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ABSTRAKT

Ma prace ma za cil pfiblizit praci s zdnrem jako tvir¢i proces, ktery zaroven umoziuje
sd¢lovat zavazné spolecenské téma. Na filmech Get Out a Parasite provetuji platnost teze,

ze pristup k zanru a divackému ocekavani se da chapat jako autorsky rukopis.

Klic¢ova slova: zanr, socialni thriller, autorsky rukopis, analyza, Get Out, Parasite

ABSTRACT

My work aims to approach working with genre as a creative process, which at the same time
makes it possible to communicate an important social theme. On the films Get Out and
Parasite, 1 test the validity of the thesis that the approach to genre and audience expectations

can be understood as an author's unique style.

Keywords: genre, social thriller, authorial signature, analysis, Get Out, Parasite
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UvVOD

Lidé si vypravéji piibéhy jiz po tisice let jako zplsob zabavy, kterd je propojuje se svétem.
Jsou nedilnou soucasti nasi kultury a nase jedinecnd obsese piibéhu napovidad tomu, Ze
s nami budou i po nespocet dalSich generaci. Ptibehy jsou zplisobem, jak miizeme zkoumat
sami sebe, nasi povahu a jak komunikujeme mezi sebou. Zaroveii umoziuji uniknout ze
stereotypu kazdodenniho Zivota. Mohou byt vtipné, smutné nebo napinavé, ale bez ohledu

na emoce, které v nds vyvolavaji, pohlcuji nasi pozornost.

., Vse, co potiebujete védét o Zivoté, najdete v pribézich.”!. John Truby piichazi
s jednoduchou, ale zasadni myslenou, Ze vypravéni piibehti neni jenom disciplina psani, ale
také o zkuSenosti, jak zit. Filmové Zanry nejsou jenom piehledné kategorie, ale dikladné se
zamétuji na formy nasi Zivotni existence. Nejsou pouze kategorii podobného druhu zabavy,
ale umoznuji predstavovat diilezita témata zpisobem, ktery je strhujici, a navic celosvétove

srozumitelny.

Zéanry pohltily veskerou popularni tvorbu, filmy, serialy, knihy i videohry. To se miize zdat
znacné limitujici, co se tyce origindlni autorské tvorby. Kdyz vSichni pracuji se stejnymi
zanry budou vSichni délat i1 stejné filmy? Filmovy zanr, ale neni pevné€ dany soupis pravidel,
ale neustale se vyvijejici se formou vypravéni pribéht.

ro~r

Zaroven skrze né lze predstavit zdsadni socidlni problém soucasné spolecnosti. Uméni zanru
socidlniho thrilleru ve filmech Parasite a Get Out, kde si nds podmaiiuji reZiséti Bong Joon-
ho a Jordan Peele svym autorskym Zanrovym zpracovanim, kde hlavnim zapordkem jsme

my, spole€nost.

! Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 7/637)



https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717
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TEORETICKA CAST
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1 OBECNA VYCHODISKA PRACE

Prace ma za cil porovnat autorské ptistupy k zanru socidlniho thrilleru rezisér Jordana Peela
a Bong Joon-ha a ve filmech Ger Out a Parasite. Ovéfuje tezi, zda se prace s Zanrem a
divackym ocekavanim da povazovat za autorsky rukopis a jakych prostiedkil filmového

stylu k tomu vyuzivaji.

Get Out — Ute¢ (USA, 2017)? je celovecerni debut amerického scenaristy a reziséra Jordana
Peela. Ten byl do té doby znamy piedevsim jako komedialni herec a tviirce skecové show
Key & Peele.’ Ve 38 letech tak vkrocil do rezie celovecerniho filmu jako etablovany tvirce,
kdy film produkovalo a distribuovalo hollywoodské studio Universal. Filmova databaze

IMDb ho zanrové kategorizuje jak horror, mysteriozni a thriller.*

Parasite — Parazit (Jizni Korea, 2019)° je sedmym celove¢ernim filmem jihokorejského
scenaristy a reziséra Bong Joon-ha. Jednd se o jednoho ze zdsadnich tvirc soucasné
jihokorejské a svétové kinematografie. Produkéni spolecnosti je jihokorejska spolecnost CJ
Entertainment, ktera produkovala i jeho ptedchozi filmy jako Ledovad Archa (2017) a Pecet

vraha (2003). Filmova databaze IMDb Parasite zanrové kategorizuje jako drama a thriller.®

Tyto dva filmy jsem si zvolil z toho divodu, Ze oba pracuji se soucasnym spolecenskym
problémem své dané zemé a ve spojeni se strhujicim Zanrovym zpracovanim doséhly
celosvétoveho divackého 1 kritického Gspéchu. S uvedenim Ger Out do kin se znovuobjevil
zajem o zanr socidlniho thrilleru a oteviela se debata o tom jaké dalsi filmy lze takto
kategorizovat. V piipadé Parasite se jedna o kulminaci autorského piistupu, ktery spojuje
zanrové konvence se socialni realitou. Dva filmy z opaénych stran svéta, které jsou globalné

srozumitelné.

Navic préace predstavuje obecnou definici zanru, jak je lze klasifikovat a pravidla pro jejich
kombinovani. Praktické postupy toho, jak v dne$nim siln€ saturovaném zabavnim primyslu

s nimi musi scéndrista tvoiive pracovat, aby dosahl zanrové originality.

Vv

4 IMDb.com. (2017, February 24). Get out. IMDb. https://www.imdb.com/title/tt5052448/?ref =vp_close
5 Detailngjsi prehled k dispozici zde: https://www.csfd.cz/film/505790-parazit/prehled/
¢ IMDb.com. (2019, November 8). Parasite. IMDb. https://www.imdb.com/title/tt6751668/?ref =fn_al tt 1



https://www.csfd.cz/film/439153-utec/prehled/
https://www.csfd.cz/film/328842-key-and-peele/prehled/
https://www.imdb.com/title/tt5052448/?ref_=vp_close
https://www.csfd.cz/film/505790-parazit/prehled/
https://www.imdb.com/title/tt6751668/?ref_=fn_al_tt_1
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2 METODY PRACE

2.1 Zanr

Pro pochopeni metod fungovani filmovych zanrti vyuzivam knihu od Johna Trubyho, The
Anatomy of Genres: How Story Forms Explain the Way the World Works.” Ten s zanry
pracuje z praktického hlediska scenaristy a odkryva na jakych principech, funguji. Pro zcela
odli$nou kategorizaci zanrti vyuzivam knihy od Blake Snydera, Save the Cat: The Last Book
on Screenwriting You'll Ever Need.® Chéapani zanrové problematiky navic dopliiuji o

poznatky filmového teoretika Ricka Altmana z knihy Film/Genre.’

2.2 Analyza stylu

Pro analyzu toho, jak tviirci autorsky pfistupuji k zobrazovani socidlniho tématu vyuzivam
analyzu stylu, tak jak ji definuje David Bordwell a Kristin Thompsonova v knize Uméni

filmu: Uvod do studia formy a stylu. '’

vvvvv

a Parasite k tomu, aby konkrétné komunikovali spolecenské téma divékovi.
Analyza stylu je postavena na Ctyfech nasledujici krocich:

Prvni krok je urceni organizacni struktury filmu. Hledame vyvojové vzorce, které vyuzivaji
v prub¢hu celého déje. Jakou formu narace voli, prace s hlediskem a davkovanim informaci
divakovy. Druhy krok je urceni charakteristického postupu. Snazime se rozpoznat
charakteristické postupy, které rezisér vyuziva pro dosazeni urcitého efektu. Treti krok je
vypracovani vzorct postupt. Hleddme, jak jsou uspotfadané a jaké reakce v nas vyvolavaji.
Ctvrty, a posledni, krok je navrhnuti funkce charakteristickych postupti a vzorce, které je

vytvaieji. Jakou funkcei a efekt ma zvoleny postup.!!

7 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717

8 Snyder, B. (2005). Save the cat: The last book on screenwriting you'll ever need [e-kniha]. M. Wiese
Productions. Dostupné z: https://a.co/d/fSOWCYk

9 Altman, R. (1999). Film/Genre (1999th ed.). British Film Institute. ISBN 978-0851707174

10 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén{ filmu: uvod do studia formy a stylu. Prelozil Petra
DOMINKOVA, prelozil Jan HANZLIK, prelozil Vaclav KOFRON. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, [2022]. ISBN 978-80-7331-629-7

' Tamtéz (s. 399-400).
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2.3 Komparativni analyza

Komparativni analyzu zvolenych filmi vyuzivdm pro porovndni pfistupit k zanram, tak
jak je definuje John Truby. Podobnosti a rozdilnosti v tom jakych postupll vyuZivaji k tomu,
aby pfisli s origindlnim zdnrovym zpracovanim socialniho thrilleru. Zaméfit se chci na jeho
hlavni postupy jako: uchopeni spole¢enského tématu, budovani a rozkryvani zahady, skryty

antagonista a déjové zvraty.
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3 FILMOVY ZANR

3.1 Obecna definice Zanru

Koncept Zanru je spojeny s piibéhy uz od dob Aristotela, jak piSe ve své Poetice: ,, Epicka
poezie a tragédie, komedie také a dithyrambic: poezie a hudba flétny a lyry ve vétsiné jejich
forem jsou ve svém obecném pojeti zpiisoby napodobovani. Lisi se vsak jednim od druhého
ve trech ohledech — médiem, predmeéty, a zpiisobem napodobovani, pricemz jsou v kazdém
pripadé odlisné. !> Prisel tak se zdkladem kategorizace Zanri, které se b&hem historie
neustale vyvijela. Ta, ale nema jasnou trajektorii vyvoje, je plna rozport bez uspokojivého

konce."? Jisté je vak jedno, Ze Zanry jsou stale soucasti vyvoje nasi lidské existence.

Zéanry jsou zarovef i prodejnim nastrojem. Pomahaji prodavat vstupenky a ziskavat si nové
fanousky. Proto je pro scenaristu zdsadni ovladnout zakonitosti, na kterych vSechny Zanry
funguji. John Truby pracuje s takzvanymi beaty. Téch kazdy zanr obsahuje az 20. Beat je
dle Trubyho, moment v ptibéhu, ktery mé specificky ucel, jako je posunout déj, rozvinout
postavu nebo vytvofit napéti. Mlize se jednat o scénu ¢i sekvenci. Tvrdi, Ze kazdy Zanr ma
specifickou sadu beatt, které jsou nezbytné pro vytvoreni uspokojivého piibéhu v daném
Zénru.'4

Zanr tak funguje jako systém piib&hu. Princip toho, Ze forma nasleduje obsah, kdy kazdy
ptibéh ptichazi s novou vyzvou a zanr ptichazi s odpovédi, jak ji vytesit. ,, Kazdy z vybranych
zanri slouzi jako unikatni okno do toho, jak urcita cast svéta funguje a jak ji nejlépe

konfrontovat. 3

3.2 Zanr jako specificka kategorie

Dle Ricka Altmana mizeme filmy smysluplné kategorizovat na bazi n¢kolika zvolenych
proménnych — podle statu, obdobi vzniku, studiové ¢i nezavislé produkce, hrany,
dokumentarni, kratkometrazni nebo celovecerni atd. Moznosti je nespocet. Abychom filmy
mohli kategorizovat do ur€itého zanru je nutné vyuzit specificky vybér proménnych, podle

kterych filmy posuzujeme. Filmy spole¢ného zanru spojuje specifické téma, struktura a

2Aristotle. The Poetics of Aristotle [online] Release Date: November 3, 2008. Dostupné
z: https://www.amherst.edu/system/files/media/1812/The%252520Poetics%2525200f%252520Aristotle%25
252C%252520by%252520Aristotle.pdf (s. 3)

13 Altman, R. (1999). Film/Genre (1999th ed.). British Film Institute. ISBN 978-0851707174 (s. 1).

4 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 12/637)

1S Tamtéz (s. 11/637)
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styl.'® Kombinace t&chto tfi faktord je nutna, abychom mohli filmy Zzanrové kategorizovat.
Zvolené téma nam totiz urCuje strukturu vypraveéni. Z toho vychdzi i pouziti stylistickych

prostiedki, tak, aby téma bylo co nejefektivnéji komunikovano divékovi.

3.3 Klasifikace Zanri dle Johna Trubyho

ro~or

Klasifikace a chapani zanru jsou produktem nekolika vlivi: lidského vnimani, formou média
(literatura, filmy a seridly) a dané kultury v misté, kde dany Zanr vznikl.!” John Truby
definuje 14 zakladnich zanrt, které bud’ samy o sobé nebo v rtiznych kombinacich tvoii
prakticky veskerou soucasnou tvorbu: Horror, Ak¢ni, Myticky, Memodar, Coming-of-Age,

Sci-fi, Krimi, Komedie, Western, Gangstersky, Fantasy, Thriller, Detektivni, Romanticky.

Ty potom muzeme rozdé€lit do jednotlivych zanrovych rodin na zikladé podobnych
charakteristik: Myticka rodina (Akcni, Western, Myticky); Krimi rodina (Detektivni, Krimi,
Thriller, Gangstersky); a rodina Spekulativni fikce (Horror, Sci-fi, Fantasy).!® Kazdy z
téchto 14 hlavnich zanrG muze byt rozdélen na dalsi sub zanry, ale hlavni beaty ziistavaji

stejné.

3.3.1 PoradiZanru

Potadi, ve kterém téchto 14 Zanri rozliSujeme neni ndhodné. Existuji v ur€ité hierarchii,
ktera je pevné¢ dand. Ta je urcena ze tii faktorti: hlavni charakterovd chyba, kterou musi
protagonista piekonat; Zivotni filozofie, kterou se Zanr zabyva a jeho hlavni ptibéhova

forma.!

John Truby pfedstavuje tento piechledny zebticek podle zakladniho tématu, kterou se dany
zanr zabyva:

e Horror: ndbozenstvi

e Akeni: uspéch

e  Myticky: Zivotni proces

e Memoar a Coming-of-Age: vytvaieni sebe sama

e Sci-fi: véda, spolecnost a kultura

e Krimi: moralita a spravedInost

16 Altman, R. (1999). Film/Genre (1999th ed.). British Film Institute. ISBN 978-0851707174 (s. 14).

7 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 13/637)

18 Tamtéz (s. 13/637)

Y Tamtéz (s. 19/637)
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o Komedie: mravy a moralka

o Western: vzestup a pad civilizace

e Gangstersky: korupce podnikani a politiky
e Fantasy: uméni Zivota

e Detektivni a Thriller: mysl a pravda

e Romanticky: uméni radosti

3.4 Klasifikace Zanri dle Blake Snydera

Se zcela odlisnou kategorizaci zanra ptichdzi scendrista Blake Snyder ve své svétoznamé
knize Save The Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. V té se zamé&fuje na
praktické postupy toho, jak nejlépe prodat svlij scénar. Jak jasné€ artikulovat svlij napad, tak
Jasné odpovédi na otazky, které si klade kazdy: ,, Co to je za film? O kom je? O co v nem
piijde? “?" A pravé filmové zanry nim pomahaji co nejrychleji na né odpovédét, predevsim
na tu posledni. Blake Snyder to davtipné vystihuje jednou vétou: ,, Dej mi to samé, ale jenom
jiné! !

Jeden z hlavnich vyznamii zanru je co nejsnaz$i komunikace toho, co nas film nabizi a
k jakym filmim ma nejblize. Pro scendristu nabizi pfedem vyznacenou strukturu piib&hu.
Slouzi jako napovéda k tomu, jaké charakterové typy pouzit, jaké emoce vyvolavat a jaky
dat scénari ton. Pro Snydera je standartni kategorizace zanrt jako, komedie, thriller, horror,
nedostacujici v tom, Ze mu tyto ndzvy nic piimo neftikaji o tom, o jaké ptibehy se jedna.
Vytvofil si tak svou zcela origindlni kategorizaci deseti nejcastéjSich zanrii: Monster in the
House, Golden Fleece, Out of the Bottle, Dude with a Problem, Rites of Passage, Buddy
Love, Whydunit, The Fool Triumphant, Institutionalized, Superhero.

3.4.1 Definice zanrua

Monster in the House: piiSera v domé, kterou jeho obyvatelé musi zabit, néz ona zabije je.
Koncept, ktery je spojeny s lidskym Zivotem od samotného pocatku, zabij nebo budes zabit.

Filmy jako Celisti, Exorcista, Vetrelec.’? Zanr, ktery v§ichni zname jako horror. Blake

20 Snyder, B. (2005). Save the cat: The last book on screenwriting you'll ever need [e-kniha]. M. Wiese
Productions. Dostupné z: https://a.co/d/fSOWCYKk (s. 125/324)

2 Tamtéz (s. 60/324)

22 Tamtéz (s. 64/324)
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Snyder zde, ale dava diraz na dvé¢ jeho nejdilezitési Casti, pfiSeru a uzaviené misto, kde

pied ni neni tniku.

The Golden Fleece: hrdina se vydava na cestu za jednim cilem, tak aby nakonec nasel jiny,
sam sebe. Zni to jako Zanr road movie, ale patfi tam i filmy jako Carodéj ze zemé Oz,
Hvézdné Valky, Navrat do budoucnosti.?> Na prvni pohled odlisné filmy, ale jejich zaklad je
stejny. Incidenty, které se hlavnimu hrdinovy pfihodi na jeho cest¢ mu umoZnuji poznavat

sebe sama.

Out of the Bottle: co kdybych mohl.... Pfani je nedilnou soucasti naseho kazdodenniho
zivota. Jak skvéle bychom se méli, kdyby se ndm alesponl jedno z nich podatilo naplnit.
Filmy jako Maska, Lhar, har, Na Hromnice o den vice.** Hrdina musi piijit na to, Ze

k lepSimu zivotu nelze vyuzivat kouzel, ale je lepsi byt jako kazdy z nés.

Dude with a Problem: obycejny chlapek se dostane do neobycejnych okolnosti. Dokdzeme
se tak thned propojit s protagonistou a zajima nds, jak si s neo¢ekavanym problémem poradi.
Smrtonosnd past, Schindleriiv seznam, Termindator jsou piikladem tohoto zanru.?> Pies své
odlisnosti jejich zdkladni koncept je stejny. Hrdina vyuZziva svou jedine¢nou individualitu,

aby porazil mnohem silnéj$iho protivnika.

Rites of Passage: bolestiveé zivotni promény jsou soucasti kazdého z nas. Protivnik, ktery na
nds utoci je Castokrat neviditelny, neurcity, tézko pojmenovatelny. Obycejni lidé, Ztraceny
vikend, 28 dni jsou toho ptikladem.?® Jsou postavené na postupném uvédoméni toho, kdo
nebo co opravdu stoji proti nam. Vitézstvi prichazi, kdyz pfijmeme to, ze nekteré sily jsou

v

siln€jsi jak my. Takovy uz Zivot je.

Buddy Love: dva kluci/holky/rybky/ co si spolu mizou povidat a prozivat stejné zasadni
situace. Jako ve filmech 48 hodin, Thelma & Louise, Hledd se Nemo.?” Ja a mij nejlepsi
kamarad v jednom ptibéhu. Snyder ho oznacuje za love story v piestrojeni. Proména od

vzajemného pohrdani aZ po jejich nerozdélitelnou lasku je zakladem vypraveéni.

Whydunit: neptame se, kdo to udélal, ale pro¢ to nékdo udélal. Zkoumame temnou stranku

lidské povahy, od zavisti po vrazdu. Piekvapujici odhaleni toho, ¢eho jsme schopni. Cinskd

23 Snyder, B. (2005). Save the cat: The last book on screenwriting you'll ever need [e-kniha]. M. Wiese
Productions. Dostupné z: https://a.co/d/fSOWCYk (s. 64/324)

24 Tamtéz (s. 65/324)

2 Tamtéz (s. 65/324)

26 Tamtéz (s. 65/324)

27 Tamtéz (s. 65/324)
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ctvrt, Obcan Kane, Vsichni prezidentovi muzi jsou krasnym ptikladem zésadniho prvku

tohoto zanru a tim jsou Sokujici odhaleni.?®

The Fool Triumphant: nemusime byt chytrdky, abychom se stali hrdinou. Hlupak, co se
stane hrdinou je koncept, ktery je zndmy jiz po generace. Charlie Chaplin, Buster Keaton,
Harrold Loyd jsou zdkladnim kamenem historie kinematografie. Nevzdavat se navzdory
presile je klicem k jejich Gspéchu. Byl jsem pri tom, Forrest Gump, Amadeus pracuji s timto

Zénrovym principem.?’

Institutionalized: ¢eho Ize dostdhnout, kdyz je nds na to vic. Skupina se stejnym cilem.
Instituce, rodiny, jednotky. Dulezitost skupiny, ale zaroven problém ztraceni vlastni identity
v ni. Prelet nad kukaccim hnizdem, Americka krasa, M.A.S.H., kde skupina dokaze svou

vlastni sebedestrukci. 3°

Superhero: neobycejny hrdina v obycejném svéte. Jak t€zké je nezapadat do spolecnosti.
To je zéklad kazdého superhrdinského filmu. Vstupni brana pro nas, pro divaka, abychom
odliSnost je pocit, ktery dokaze pochopit kazdy. Nejedna se ale jenom o klasické komiksoveé
superhrdiny, ale i filmy jako Gladidtor, Cistd duse, Dracula.?' Jak t&7ké je mit jedine¢né

schopnosti, kdyz Zijete ve svété obycCejnych.

3.5 Pravidla Zanrového vypravéni

John Truby pfichdzi se ttemi zakladnimi pravidly, které podle néj urcuji ispéch v dnesni

siln€ konkurenéni filmové a serialové tvorbé.

3.5.1 Nakup a prodej Zanru

Ta je postavena na nakupu a prodeji zanrt. Uspéch scendristy je tak piimo tmérny tomu, jak
dobte dokaze pracovat se strukturou zanrti. To je pravidlo prvni. Nejde jen o to pfidat do
svého scénare par znamych zanrovych prvki. Kazdy Zanr ptimo diktuje strukturu vypravéni.
Obsahuje své jedinec¢né piibehové beaty, které se propojuji pod povrchem a tvoti piibéhovy

systém, ktery vyjadfuje jedine¢nou Zivotni filozofii.?> Sekvence téchto beatl piimo vede

28 Snyder, B. (2005). Save the cat: The last book on screenwriting you'll ever need [e-kniha]. M. Wiese
Productions. Dostupné z: https://a.co/d/fSOWCYk (s. 65/324)

2 Tamtéz (s. 65/324)

30 Tamtéz (s. 65/324)

31 Tamtéz (s. 66/324)

32 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha)].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 12/637)
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pozornost divakl. Kdyz si tedy vybereme dany Zzanr, tak musime pouzit vSechny jeho beaty,

jinak se divéci budou citit okradeni.

3.5.2 Kombinovani zanru

Dnesni popularni ptibéhy kombinuji 3 az 4 Zanry. To je druhé pravidlo. Podle Johna Trubyho
je pro soucasného scenaristu zésadni znalost v§ech zanrt. Protoze ovladnuti jednoho zénru
uz dnes nedostacuje. Mixovani zanru je to, ¢im dokazeme dosdhnout originality pifibéhu,
ktery svét jesté nevidél. Uspéch Zzanrového mixu se stal hlavnim katalyzatorem tispéchu od
doby, kdyz ho George Lucas pouzil ve svych Hvezdnych valkach (1977). Na prvni pohled
se to zda jako fantasy zanr ve vesmiru, takze s elementy sci-fi. Ale to neni v§echno, najdeme

zde i beaty z klasického westernu a svételné mece z zanru samurajskych filma. 34

Vysledkem je husty d¢j, ktery necerpd beaty jenom z jednoho Zanru, ale krom fantasy
vyuzivéa sci-fi, myticky a akéni zanr. Nedavame tak divdkovi moZznost vydechnout, ale
dokdzeme ho neustale prekvapovat. Divaci v dne$ni dobé ocekévaji vice pribehu za sviij
vénovany ¢as. Zijeme v dobé obsahu a divéci hledaji misto kde ziskavaji pocit, Ze ze svého

Casu ziskéavaji nejvice.

Cim vice zanra tim hutnéjsi a zajimavéjsi piibéh tedy? Tak jednoduché to bohuZzel neni.
Kombinovani zanrG mtze zpusobit chaos. Beat z jednoho Zdnru nemusi umoznit pouziti
dalsiho z druhého zanru.*> Uméni mixovani zanru je v tom, jaké beaty scendrista vybere a

jak je dokaze zkombinovat.

John Truby navrhuje dvé pravidla pro kombinovani zanrt:

1. Musime znat vSechny ptibéhové beaty zanru, ve kterém piSeme i kdyz je vSechny
nevyuzijeme ve svém pribéhu.
2. Musime umét aplikovat postupy z ostatnich zanrt, abychom dokazali Gspésné napsat

svlyj vlastni ptibé¢h.

33 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha)].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 12/637)

34 Tamtéz (s. 15/637)

35 Tamtéz (15- 16/637)
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3.5.3 Povzneseni Zanru

Aby scenarista vynikl z davu musi povznést hlavni zanr se kterym pracuje. Pravidlo tfeti.
To, ze zname vSechny zanry a jejich specifika nam umoziiuje napsat solidni Zanrovy piibeh.
Ale to bohuzel nesta¢i. Neni v tom zadny tvirci pfistup, zadné ptekvapeni, chybi tomu
originalita, kterd by nas odliSovala od vSech ostatnich. Musime povznést zanr, se kterym
pracujeme. Prace s zdnrem je tak skutecné autorskym piistupem k tomu, jak vypravime
piib¢hy.
Podle Johna Trubyho existuji tfi zptisoby, jak toho dosahnout:

1. Ptekroutit pfibéhové beaty

2. Vyjadfit zivotni filozofii zanru v tématu

3. Prozkoumat pfibeéhové formy zivota, které jsou unikatni pro dany Zzanr

3.5.3.1 Piekroutit pfibéhové beaty

., Nejde o porusovani pravidel ale jejich ohybani. “3% Divak dostava stejné Zanrové beaty,
které o¢ekava, ale ziistava piekvapen nad jejich novym a neéekanym zpracovanim. Zanr jim
dava zaroven jistotu dané¢ho pohledu na svét, ktery ocekéava. Pracujeme s danym zékladem,
ale ddvame mu sviij novy pohled.

3.5.3.2 Vyjadrit Zivotni filozofii Zinru v tématu

Schovén za pribéhovymi beaty zanru je cely zplsob vidéni svéta a jak v ném zit.’” Jak se
v ném ma spravné zachovat. A to je zasadni pro proces psani. Musime zistat vérni této
filozofii a jestli nase téma je pro dany Zanr spravné zvolené. Kazdy Zanr ma svij specificky

pohled na to, jak zit:
e Horror: Postav se smrti a svym duchlim z minulosti.
e Akcni: 90 procent uspechu spociva v akci.
e Myticky: Hledej nesmrtelnost tim, Ze najdes sviij osud v tomto Zivote.

e Memodar a Coming-of-Age: Zkoumej sviij Zivot, abys vytvoftil své pravé ja.

36 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 17/637)
37 Tamtéz (s. 17/637)
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e Sci-fi: Udélej spravna rozhodnuti nyni, abys zajistil lepsi budoucnost pro vSechny.

e Krimi: Chran slabé a postav viniky pted soud.

e Komedie: Uspéch prichazi, kdyz se zbavis viech pietvaiek a ukaze§ ostatnim, kdo
skute¢né jsi.

o  Western: Kdyz pomizes ostatnim vytvoftit si domov, vytvofis civilizaci, kde kazdy
muze zit svij nejlepsi zivot.

e Gangstersky: Nenechte se zotro€it absolutni moci a penézi, jinak zaplatite nejvyssi

cenu.
e Fantasy: Objev v sobé& kouzlo, které d¢la ze Zivota samotného uméleckou formu.
e Detektivni a Thriller: Hledej pravdu a pfisuzuj vinu navzdory nebezpeci.

e Romanticky: Naucit se milovat je klicem ke §tésti.

3.5.3.3 Prozkoumat piibéhové formy Zivota, které jsou unikatni pro dany Zanr

KdyZ se na zivot divame skrze ptib¢h tak ndm dava moznost ho pochopit. Lidsky mozek
funguje na principu piibéhu. ,, Moradlka, kultura, obchod, sport, valka, naboZenstvi, politika,
spravedinost, spolecnost a mysl jsou nékteré z velkych cinnosti, které tvoii lidsky Zivot. “38

Kazdy zanr si bere za své, aby ndm urcitou ¢ast zivota objasnil.

r o]

3.6 Predvidatelny vyvoj Zanru

Dle Ricka Altmana je vyvoj zanrt predvidatelny. Zanrové filmy musi byt stejné, aby se daly
zatadit, ale zaroven se musi kazdym filmem vyvijet, aby stile dokazali oslovit divéky.
Variace je nutnd proto, aby se zanrové filmy nestaly sterilnimi. Paradigma chapani k vyvoji
zanru jako k Zivotnimu cyklu. Uvodni faze je spojena s objevovanim a ziskivanim
popularity, kterd prertusta v sebeuvédomeni, jak ze strany tvirct, tak ze strany divaki, az do
toho bodu, kdy se zanrové vzorce opakuji natolik, Ze je divaci dokazou ptedpovidat a nudi
se.*? Cyklus vyvoje, reakce, sebeuvédoméni a kone¢né sebedestrukce. Tenhle trend se

neustale opakuje v pritbehu historie Zanrového filmu.

3% Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 9/637)
3 Altman, R. (1999). Film/Genre (1999th ed.). British Film Institute. ISBN 978-0851707174 (s. 21).
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3.7 Thriller

Thriller je soucasti detektivniho zanru. Sdili stejné piibéhové beaty a fascinaci tim, jak
funguje lidska mysl, ktera prahne po nalezeni pravdy.*’ Detektivni zanr miizeme znat i jako
mystery, kdy odhaleni zahadné vrazdy je hlavnim cilem hlavniho hrdiny — vySetrovatele.
Thriller miiZeme znat jako suspense, je formou detektivniho ptibéhu s tim rozdilem, Ze
vySetiovatel je ve smrtelném nebezpeci, coz funguje jako hlavni zdroj napéti, ktery je timto

Zanrem prosluly.*!

3.7.1 Zahada

Hlavni princip tohoto Zanru je postaveny na tom, Ze hlavni protivnik ndm zlstava skryty az
do konce filmu. Protivnikiv plan je zahada, ktera pfimo utvafi strukturu piibéhu.
Protagonista je nuceny tuto zdhadu vyftesit. Jak ptiblizuje John Truby: ,, Kdyz se blize
podivame na detektivni beaty, vidime, Ze sleduji indukcni proces mysli. Induktivni uvazovani
znamend jit od objektu nebo voditka k viplnému pribéhu o tom, kdo spdchal zlocin. “# To

nuti divaka fesit hadanku spole¢né s hlavnim hrdinou.

Thriller ma spole¢nou hlavni emoci s horrorem a tim je strach. S tim rozdilem, Ze horror
zdraziiuje iracionalni mysl, zatimco thriller vyjadfuje racionalni mysl.** Pracuje se stejnou
zivotni filozofii jako detektivni Zanr, kdy Zivot je o kladeni otdzek, hleddni pravdy a
pripisovani viny s tim rozdilem, Ze nas tohle hledani v thrilleru mtze zabit. Je soucasti

kriminélni zdnrové rodiny spole¢né s detektivnim, krimi a gangsterskym zanrem.

3.7.2 Zranitelny hrdina

Pracuje s vrazdou, ktera teprve nastane s jednim hlavnim podezielym. Hlavnim hrdinou je
obycejny ¢lovek, ktery narazi na néco podezielého a rozhodne se to vysSettit. Nemé zadné
specidlni schopnosti a ma fyzickou nebo psychickou slabost, diky které je nachylny k utoku.
K ptekonani této slabosti dochazi spolecné s vyfeSenim zadhady. Hlavni ptibéhovou strategii
je umistit zranitelného hrdinu do zdrcujiciho prostfedi, ktery unik4 hleddnim pravdy. Lez a

klam vyuziva primarné protivnik, ale miZze i1 protagonista. Jak konstatuje John Truby: ,, V'

40 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 501/637)

4 Tamtéz (s. 501/637)

42 Tamtéz (s. 500/637)

4 Tamtéz (s. 499/637)
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Zivoté je klam cesta jak predatora, tak koristi. Proto ¢im vice klamani pouzije protivnik i

hrdina, tim leps$i bude zdpletka. “**

Co déla thrillery tolik strhujici oproti detektivnimu Zanru je to, Ze hrdina musi vyfesit zahadu
na utéku pred utokem protivnika, kterého se snazi dopadnout. Kdy se tohle vySetfovani stava
vySetfovanim strachu samotného.*’ Postupné odkryva vSechny vrstvy protivnika a dostava
se tak postupné hloub¢ji az k jeho jadru. Nejcastéjsi grafické znazornéni je proto spirdla. A
ptimo souvisi s hlavnim ptibéhovym beatem, jak popisuje John Truby: "Tento tvar zapletky
také ukazuje spolecnost na progresivné hlubsich urovnich: z toho vyplyva, Ze to, jak

spolecnost skutecné funguje, je mnohem horsi, nez jsme si mysleli."*®

3.7.3  Piib&hovy svét

Zasadni pribéhovy beat, se kterym thriller pracuje je piibéhovy svét, ktery se zaméfuje na
zotroCujici spolecnost. Ukazuje ji na samotném vrcholu i na nejhlubsim dné. Elementy jako:
pretvarky, které vytvareji kontrastni svéty: venku versus uvnitf, vefejné versus soukromé,
povrchni 1zi versus hlubsi pravda; ztrata jednotlivce; korporace s jasnou hierarchii; nebo
kontrast bohatstvi a chudoby.*” Casto miizeme narazit na techniku fale$né utopie —schopnost
spole¢nosti zotroCit své Cleny tak, ze si mysli, ze jsou svobodni. Klasicky thriller pracuje
s oby¢ejnym kazdodennim svétem a zaméiuje se na domaci ¢i rodinnou situaci. Ale pod
touto zdanlivé normalni nebo dokonce utopickou pietvarkou je realita temnych tajemstvi a

korupce.®

Slabost protivnika umoziiuje jeho odhaleni a kone¢né dopadeni které je nejcastéji podle
Johna Trubyho: "Stejné jako v recké tragédii je velkou slabinou protivnika thrilleru casto
arogance nebo prilisnd pycha."*’ To, ze se povySuje nad pouhého vysetiovatele, je fatalni

chyba, které se protivnik dopousti a je za¢atkem jeho konce.

3.8 Socialni thriller

Nejedna se o klasicky ptiklad sub Zanru thrilleru. Zminku o ném nalezneme od 70. let

minulého stoleti, ale nenasli bychom ho jako soudrzny zanr souc¢asti zdnrovych teorii. Od

4 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 509/637)

4 Tamtéz (s. 520/637)

46 Tamtéz (s. 521/637)

47 Tamtéz (s. 511/637)

4 Tamtéz (s. 511/637)

4 Tamtéz (s. 525/637)
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uvedeni Get Out v kinech se socidlni thriller zpopularizoval a tento termin se aplikoval na
Sirokou skalu novych filmt, které se zabyvaji komplexnimi problémy, jako je rasa, tiida,

utlak a sexualita nebo pohlavi, a také zpétn¢ na minulé¢ klasiky.

3.8.1 Definice Jordana Peela

V roce 2017 ho rezisér a scenarista Jordan Peele znovuobjevil a tohoto oznaceni vyuzil, aby
dokazal definovat zanr svého celovecerniho debutu Get Out — Utec (2017). Popsal socialni
thriller jako thriller/hororové filmy, kde hlavnim padouchem je spolecnost. ,, Snazil jsem se
zjistit, jaky Zanr tento film je (Get Out), a hororu se to uplné nepovedlo. Psychologicky
thriller to nedokazal, a tak jsem se zamyslel, socialni thriller. Tim Spatnym je spolecnost —
ty veci, které jsou nam vsem vrozené a poskytuji to dobré, ale nakonec dokazuji, Ze lidé
budou do urcité miry vidy barbarsti. “*° P¥imo tak podporuje poznatky Johna Trubyho, Ze
v soucasnosti uspeésné filmy kombinuji nékolik zanrtt dohromady. Socidlni thriller tedy neni

jenom odnozi thrilleru, ale proptijcuje si i horrorové prvky.

3.8.2 Uméni socialniho thrilleru

Pted uvedenim filmu Get Out do kin byl Peele kurdtorem série pro Brooklyn Academy of
Music s ndzvem The Art of Social Thriller. Do jeho vybéru pattily filmy: Rosemary’s Baby,

Night of the Living Dead, The Shining, Guess Who’s Coming to Dinner, Rear Window,

Funny Games, Misery, The Silence of the Lambs, Candyman, Scream, The People Under the
Stairs, a The Burbs.”! Peele pfiznava svou inspiraci: ,, TakZe jsem si myslel, Ze kdyz dokdzete
natocit film tak zabavny jako Rosemary ma detatko a Stepfordské panicky, které by mély mit
stejné urazlivou predstavu — Ze muzi se chystaji konspirovat proti Zenam — mohli byste to

udélat s rasou. “?

3.8.3 Charakteristika

Charakteristickym znakem socidlniho thrilleru je to, ze pracuje s Zhavymi, politicky
nabitymi problémy, které nas zneklidiiuji. Nasim skutecné nejvétsim strachem je lidstvo a
jeho schopnost zla. A stejné tak nebezpeci zptisobena ¢lovekem, jako je valka, terorismus a

spole¢nost samotnd. Podivame-li se bliZe, horory a thrillery byly vzdy plné socialniho vhledu

50 Yuan, J., & Harris, H. (2018, February 22). The First Great Movie of the Trump Era. Vulture.
https://www.vulture.com/article/get-out-oral-history-jordan-peele.html

51 Jordan Peele: The art of the social thriller. Screen Slate. (n.d.). Retrieved April 18, 2023,
https://www.screenslate.com/series/jordan-peele-art-social-thriller

52 Yuan, J., & Harris, H. (2018, February 22). The First Great Movie of the Trump Era. Vulture.
https://www.vulture.com/article/get-out-oral-history-jordan-peele.html
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— neodmyslitelné nabité podtextem naSich spoleénych traumat, strachti a neklidu. Socialni
thrillery jsou ale uzplisobeny tak, aby nam piipomnély, Ze skutecné hriizy na nas cekaji,
jakmile opustime temnotu kinosalu a znovu vstoupime do civilizace. Jak ptiblizuje Peele:
,,Je to o predstave, zZe abychom nasli to nejdeésivejsi monstrum, nemusime hledat nic jiného
nez lidského déemona. A kdyz mluvim o lidském démonovi, mluvim o zlu, kterého jsme schopni
kolektivné.”3 Co odlisuje dobry socialni thriller je to, Ze odhaluje mnohovrstevné a slozité
pocity kolem politickych témat, které se ve spolecnosti Casto redukuji na jednoduché binarni

rozloZeni — my nebo oni.

53 Yuan, J., & Harris, H. (2018, February 22). The First Great Movie of the Trump Era. Vulture.
https://www.vulture.com/article/get-out-oral-history-jordan-peele.html
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4 ANALYZA STYLU

4.1 Get Out — Utet (2017)

Get Out zacina s jednoduchou premisou. Mlady Chris, ktery chodi se svou pfitelkyni Rose,
souhlasi, Ze se setkd s jejimi rodi€i na jejich panstvi. Prvni setkani s rodici svého partnera ¢i
partnerky funguje jako situace, do které se dokaze vcitit kazdy. Ptirozeny strach, ktery tahle
situace vzbuzuje je zde zesilena unikatnim thlem pohledu protagonisty. Chris je cernoch a
Rose je béloska. Hadej, kdo prijde na veceri (1967) jako Cerstvy pohled na socialni thriller,
diky tomu, Ze hlavni postava je Cernoch. Od toho se ptimo odviji zvolené narativni postupy,
které rozviji téma rasismu, piesnéji o soucasném nedostatecném uzndni jeho stale existence.
Kdy rozpousti rozdil mezi aktivnim rasismem a pasivnim pfiblizenim. Rasovy podtext slouzi
jako zdroj stupniujiciho se napéti a vytvaii tak zédhadu, kterou se divak spole¢né s Chrisem

snazi rozlustit.

4.1.1 Uvodni scéna

Uz od uvodni scény je divakovi jasné, ze tohle nebude obycejny film o prvnim setkani
s rodici. Film za¢ind prazdnou potemnélou ulici amerického predmésti. Z temnoty vychazi
mlady cernoch, ktery telefonuje a zavtipkuje, Ze se zde citi ,,jako pést na oko* a nam
dochdzi, ze jsme v bélosské ctvrti. V protisméru projizdi bilé auto a hned jak projede kolem
néj, tak zpomaluje a otaci se jeho smérem a nasleduje ho. To vSe sledujeme v jednom
dlouhém plynulém zabéru. ,, Dneska ne. Ja ne*, na misté se otaci a jde po chodniku zpatky.
KdyZ se otoc¢i zpét na auto, tak vidime, Ze uz stoji a ma oteviené dvete, a vychazi z n¢j pisen
Run, Rabbit Run! (1932). Nez stihne zaregistrovat kam fidi¢ zmizel, tak ze stinu se na ného
vrhé postava celd v ¢erném a stiedoveke kiizacké helmé. Dusi ho do bezvédomi a néasledné
tahne jeho bezvladné t¢lo ke kufru auta. Nasleduje prvni stiih filmu na velky celek, na misto,
kde se cela tahle situace odehrala — zcela poklidné predmésti. Pfedmésti neni obéti, ale
unikatng zdrojem nebezpeéi. Unosce naseda do auta a odjizdi. Zaéinaji ivodni titulky a divak
ma tak moZzZnost zpracovat, co se praveé stalo. Zustava s neklidnym pocitem, Ze tato situace

se bude opakovat. Je zahackovan.

4.1.2 Téma

Tato scéna ihned rozviji a upfesiiuje téma filmu — cilené vykofistovani ¢ernoSskych tél.
Zaroven predstavuje zpisob, jak toho dosahuji, a to skrze opakujici se motiv takzvaného

sunken place. Stav mysli, kdy ¢loveék neni schopny jednat a myslet sam za sebe. DalSiho
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postupu, kterého si miizeme povSimnout je provazanost temné minulosti se soucasnosti.
Stiedoveka kiizdcka helma a pisen Run, Rabbit Run!, které ziskala svlij vyznam béhem druhé

svétové valky a existuje 1 ve variaci Run, Adolf Run!.

Toto propojeni mezi minulosti a soucasnosti se poté zamétfuje na tématiku otroctvi. Dim
rodi¢ii Rose piipomina plantaznické panstvi. Bohata bélosska rodina a cernoSské
sluzebnictvo. Bilé slouporadi vstupni ¢asti domu pfipominajici sidlo Calvina Candieho
z filmu Nespoutany Django (2012). Tento vzorec se prolina napfi¢ celym filmem a slouzi

jako zdroj napéti. Na prvni pohled nevinné prostiedi, které skryva temné tajemstvi.

4.1.3 Motiv

K prvni dramatické situaci v ptibéhu Chrise, kterd naznacuje, ze je néco Spatné, souvisi se
srazkou jelena. KdyZz se knému Chris pfiblizuje, tak se opét vyuZiva dlouhych
nepteruSovanych zabérti pro budovani pocitu napéti. Chris nenachézi jelena mrtvého, ale
paralyzované, nedokaZe ovladat své télo a projevuje zndmky v€domi. Motiv sunken place
pfipomenut. Jelen je ve spojeni s Chrisem, slouzi jako pfedtucha toho, co ho ¢eka. Divou
zvef lovime praveé kvili jejimu télu. Tato pfedtucha se napliuje, kdyz je Chris svazany

rodinou Rose a pted sebou na zdi spatii jako trofej hlavu jelena.

4.1.4 Rasovy podtext

Jedinecnd specificnost thlu pohledu, ktery filmu Chris dava, umoznuje vyuziti novych
autorskych postupt, jak ptimo komunikovat divdkovy socialni téma filmu. To umoziuje
komplexni praci s nasim divackym ocekavanim. Kdy stejn€ jako Chris nevime, co miizeme

ocekavat.

Chris na zacatku filmu vtipkuje: ,, Nechci, aby mé honili s brokovnici* a pokud nam ma film
Hadej, kdo prijde na veceri néco ptipomenout, tak je to to, Ze bychom méli ocekévat urcity
odpor od bélosské rodiny. Jordan Peele, zde ale proméiuje nase oekavani, rodina Rose vita
Chrise s otevienou naru¢i, a dokonce i1 objetim. To sledujeme v jednom dlouhém
nepferuSovaném zabéru, ktery konci na cernoSském zahradnikovi, ktery celou situaci
sleduje. Tento vzorec dlouhych plynulych zabérli v nds vyvolava napéti a neklid z toho co
ptijde.

I kdyZz rodina ptisobi jako progresivni liberalniho smysleni, pronika zde v urcitych
momentech jejich fixace na rasu. Prvni subtilni zminky si mizeme povSimnout hned po

jejich ptichodu do domu. Kdy se Rose zmifuje o tom, ze po cesté srazili jelena a jeji otec
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Dean na to reaguje: , Jeden mrtvy, par set tisic jesté zbyva.“. Spojeni jelena s Chrisem
v tuhle chvili pfimo prozrazuje Deantv skryty rasismus: ,, Nemdm rad jeleny, Stvou mé.
Roztahuji se. Jsou jako krysy. Nici ekosystém. Muzeme to chéapat jako reakci na to, jak
pozitivni vyvoj CernoSské komunity v soucasné spolecnosti miize, pro nékteré¢ bélochy,
znamenat hrozbu pro jejich ekosystém zivota. Zaroven si zde muzeme povSimnout
predtuchy toho co ma Dean s Chrisem v umyslu: ,, Kdyz vidim mrtvého jelena u cesty, tak si

reknu: Jako zacatek dobry.

4.1.5 Potlaceni podezieni

Peele vyuziva techniky, jak potlacit naSe podezieni o tom, Ze rodina je jeho rasistickym
protivnikem. Kdyz Dean Chrisovi pfedstavuje okoli domu tak pfimo upozorniuje na to, jak
nevhodné musi okolnosti na Chrise pisobit. Bohata bild rodina, velky dim a cernossti
sluhové. Pokud by mohl, tak by volil Obamu i po tieti. Tim si snazi ziskat divéru Chrise 1
nas jako divaki. Timto vzorcem film piestavuje dalsi dillezité téma a to, jak dneSni liberalni
spole¢nost miize byt oslepena a neuvédomovat si svlij rasismus vlastnim piesvédcenim o
tom, jak progresivni je. To se stdva charakteristickym postupem k tvorbé rasového napéti
v dialozich. Kdy jejich rasistické smysleni ztistava stale skryto pod povrchem a probublava

na povrch neustalou potfebou se vyjadfovat k rase.

Nej€istsi inkarnaci tohoto tématu a techniky je pfitelkyné Chrise, Rose. Ktera se dokaze
vcitit do svého pfitele v rasové motivovanych situacich a zastat se ho. Kdyz po srazce jelena
policista vyzaduje legitimaci po Chrisovi, tak se ho zastava a policistu konfrontuje, ze na to
nema pravo, kdyz auto nefidil. I kdyz to pro Chrise neni problém, tak Rose trva na svém a
policista to nechava byt. Tahle situace zarovei slouzi jako ptedtucha toho, Ze policie nemize
byt jeho posledni zachranou, jak byva v horrorovych a thrillerovych filmech zvyklosti. Kdy

uz jenom ptitomnost ¢ernocha v tomhle sousedstvi je diivod pro znepokojeni.

Ptiklady kazdodenniho rasismu se stavaji vzorcem budovani divéry v Rose tim, ze Chrise
empaticky chape a zastava se ho. Dal§im ptfikladem je prvni spole¢na vecere s rodinou, kde
se ndm piedstavuje bratr Rose, Jeremy. Ten je ze vSech ¢lentll rodiny nejvyraznéjsi ve svych
nazorech na rasu. Pfirovnava Chrise k bestii, kdyby na sobé fyzicky pracoval, jak jeho
genetické predispozice mu to umoznuji. Tohle stanovisko vyvold v Rose, v nasledujici scéné
po veceti ve spolecném pokoji, obrovské rozhoiceni. Je naStvana na to, jak se cela jeji rodina

k nému chova s rasovym kontextem. Rose je vice angazovana v problému nez Chris, ten



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

pusobi smiiené jako kdyby to pro néj byl kazdodenni stereotyp. Rose si béhem této scény

upeviiuje Chrisovu ditvéru a ziskava si pevné na svou stranu 1 divaky.

4.1.6 Zdroj napéti

Jordan Peele tak pracuje s unikatnim zdrojem napéti, které je zakofenéné v rasovém
podtextu a vyuziva ho k budovani davéry ve skrytém antagonistovi rodiny Rose. Slouzi tedy
jako dvojsecna zbran. Tohoto vyvojového vzorce vyuziva proto, aby odhaleni toho, ze Rose
je hlavnim antagonistou v tomto ptibéhu bylo jesté o to vice zdrcujici. Kdyz se na tento
vzorec podivame zpétné, tak Rose se nezastavala Chrise, protoze s nim soucitila, ale
vyuzivala to jako pojistku k tomu, aby Chris neutekl jesté piedtim, nez se jeji rodin€ podari

naplnit jejich zlomyslny plan.

4.1.7 Zahada

S vysledky jejich planu se Chris mohl setkat jiz po svém piijezdu na panstvi rodiny Rose.
Pokazdé kdyZ se snaZi navazat kontakt s CernoSskym sluZzebnictvem, tak nenaléza spole¢nou
te€, kterou ocekdva, ale dostava se mu az neptijemné poslusné reakce. Sluzebnictvo plisobi
az nepfirozené nadSen¢ z toho, ze mizou slouzit. Zde muzeme vidét piimou inspiraci
Stepfordskymi panickami (1975), které pracuji s ,,dokonalym® prototypem zeny, jako
domaci hospodyné, kterd je od toho, aby slouzila muzi. Zde se jedna o vzorec, ktery vzbuzuje
podezieni a buduje tak zahadu, kterou se Chris snazi rozlustit. Aby se nakonec sam stal obéti.

Kdy rodina chce vyuzit jeho téla, aby do n¢j mohla vlozit mozek bélocha.

4.1.8 Fun & Games

Zahradni oslava, kterou uspotadala rodina Rose je soucasti tohoto vyvojového vzorce. Hosté
se ke Chrisovi sice chovaji velice mile a viele, ale nedokazi si odpustit zminku o jeho rase.
Tato ambivalence se postupné stupiiuje a vzbuzuje nepiijemné napéti. Jak scéna postupuje,
Chris se citi ¢im dal vice nevhodné, kvili pfili§ podlézavému chovani a rasové podbarvenym
komentaitim hostil. Tento neklid a podivna setkéani, kterd zaZiva, se stdvaji charakteristickym

postupem pro umocnéni napéti a predtuchy toho, ze tady néco nehraje.

4.1.9 Midpoint

Tésn¢ ptfed prvni hodinou se film razantné¢ proménuje a odhaluje skutecné zameéry
antagonistli. Nejde o Chrisovo seznamovani s jeji rodinou, ale o vylakani na chladnokrevnou

drazbu jeho téla, jak za dob otrokaftstvi. Pratelskost, kterou projevuji bélosi vici Chrisovi
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neni ze zdvoftilosti k jeho osobé, ale vSechny sméfuji na obdiv jeho téla. Konkrétné
vizualizované téma toho, Ze rasismus je stalé v nasi spole¢nosti, jenom je skryty pod rouskou
korektnosti, kterd se v dneSni dob¢€ ocekava. Pratelskost je jenom novou formou, jak z n¢j

profitovat. Rasismus v Americe neskocil zvolenim Obamy.

4.1.10 Spolecenska satira

Jedinym pficetnym spojencem zlstava Christiv kamarad Rod. Slouzi jako komicka tleva, a
pfedev§im skrze néj se vyjadfuje spolecenska satira. Rod podle voditek, co mu
vykomunikoval Chris, pfichazi pro nas s prakticky pfesnou hypotézou toho, Zze pomoci
hypnozy tato rodina déla z ¢ernochli poslusné otroky. Na coZ se mu Policie vysméje. Film

se tak zbavil Chrisovi posledni zdchrany v podob¢ zasahu zdkona.

4.1.11 Darkest point

Chris se ocita svazany k zidli v podzemi domu a je konfrontovan se skute¢nymi umysly
rodiny Rose. Chris je dehumanizovan na pouhou lidskou skofapku, ktera bude slouzit jako
nove télo pro mozek bohatého bélocha. Vse se zda byt ztraceno, Chris se nema, jak branit
hypnoze, kterd ho déla uvéznénym ve svém vlastnim téle. Chrisovi se ale podafi z vyplné
kozené opérky Zidle odparat bavlnu a tou si zacpava usi. Historicky vyznam bavlny spojeny

s otrokafstvim zde slouZzi jako nastroj vzpoury, ktera je zacatkem jeho osvobozeni.

4.1.12 Rezoluce

vvvvvvvv

tak automaticky odevzdan¢ zveda ruce nad hlavu a Rose naopak prosi o pomoc. Protoze
pokud ndm néco okolnosti naznacuji tak s nejvetsi pravdépodobnosti bude podeziely Chris
1kdyZ je nevinny. Tak jak si Jordan Peele nachystal kontext pro tuto situaci na zacatku filmu,
behem incidentu s jelenem a policistou. Nejsou to vSak policejni majaky, ale auto letistni
bezpecnosti, pro kterou pracuje Rod. Ten funguje jako komedidlni deus ex machina, ktera

svym humorem dava konci filmu pozitivni nadech: ,,Jd ti Fikal, at tam nejezdis. *

4.1.13 Autorské zpracovani

Jordan Peele dal zanrovému filmu novou perspektivu, kterou zuzitkoval v konkrétnich
filmovych postupech, které aktivné vyjadiuje jeho zvolend témata. Specificnost hlavni
postavy a problému, do kterého se dostal, dali vzniknout kreativnim zplsobim vyjadieni

zavazného socialniho problému. Kombinace potlaceni podezieni a nové zdroje napéti, které
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jsme takto jeste¢ nevidéli zpracované. Prace s divackym ocekdvanim je prostorem pro
autorskou invenci. Ve spojeni s zanrem dostdvame piesné, to, co oCekavame ale novym

svézim zplisobem.

Film se tak stal celosvétovym hitem a se svym skromnym rozpoc¢tem 4,5 miliént dolart se
mu v kinech podafilo vydélat ptes 250 miliont dolart.’* Povzneseni zazitych Zzanrovych

konvenci jako lakava podivana pro divaka.

4 Get out (2017) - financial information. The Numbers. (n.d.). Retrieved April 18, 2023, from https://www.the-
numbers.com/movie/Get-Out-(2017)#tab=summary
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4.2 Parasite — Parazit (2019)

Premisa parazita je postavena na dimyslném schématu chudé rodiny Kimu, kterym se
postupné podaii infiltrovat bohatou rodinu Parkd. Nechavaji se zaméstnat bez toho, aniz by
rodina Park tusila, Ze vSichni jsou soucésti jedné rodiny. Film je tak uspotfadan, aby vyjadtil
téma tfidni nerovnosti a iluzi spolecenské mobility, pohybu z nizsi vrstvy smérem k té vyssi.
Zdiraznuje ostry kontrast mezi Zivoty bohatych a chudych a zplsoby, jak se vzdjemné

ovlivilyji a vykofist'uji. Parazitovani navzajem.

4.2.1 Hollywoodské zpracovani

I kdyZ se jednd o jihokorejsky film, tak narativni struktura méa podobu klasického
hollywoodského trojaktového zpracovani. Tohoto trendu si miZeme povSimnout napfi¢
tvorbou reZiséra Bong Joon-ha. At’ uz tvoril anglicky mluveny blockbuster Ledova archa
(2013) nebo detektivni ptibeh ze své rodné Jizni Koreji Pecet’ vraha (2003). Jihokorejské
filmy, které jsou univerzalné¢ srozumitelné 1 za hranicemi své zem¢. Jeho obdiv
hollywoodskou filmovou produkci je zde jasné vidét. Postupné se mu mistrovsky podaftilo

pfenést dané koncepty na jeho vlastni tvorbu. Parasite se tak stal celosvétovym hitem.

4.2.2 Uvodni scéna

Jak lze komunikovat iluzi spoleCenské mobility skrze filmovy styl? Téma filmu je nam
komunikovano hned od prvniho zabéru. Vyhled na chudinskou ¢tvrt’ skrze okna sklepniho
bytu, ktery je z¢asti v podzemi a pouze okna ho spojuji se svétem nahoie. Kamera se
pohybuje smérem dola a odhaluje, Ze rodina doslova Zije na pomezi dvou svétll a snaZi se
propojit s tim bohatSim nahote. Aby si mohly na internetu najit novou praci, tak si musi

kleknout ke svému zachodu, aby mohli parazitovat na pfipojeni k Wi-Fi nad nimi.

4.2.3 Téma

Z ivodni scény je nam jasné, ze film bude nasledovat problémy jedné chudé rodiny Kimi.
Po vzoru klasické trojaktové struktury se zaméfuje na jednu hlavni postavu, syna Ki-Woo.
Ten chce sebe a svou rodinu vymanit z chudoby vytrvalou praci. Véfi, Ze spoleCenska
mobilita je mozna. Je tedy nositelem tématu filmu. Jeho rodina se zivi skladanim krabic od
pizzy. Nejsou v tom pfili§ dobfi, takze jsou zvykli se ze svych problému vychytrale
vymlouvat, aby pro sebe ziskali co nejvice. Taktika, kterd pfedznamenava vyvoj dalsi Casti

filmu.
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4.2.4 Motiv

Prvni vyraznéj$i zmeéna v jejich zZivoté ptichazi, kdyz ptijizdi kamarad Ki-Wooa na navstévu
a nabizi mu, aby za n&j doucovani anglictiny pro divku z bohaté rodiny Parki. Ki-Woo sice
nema zadné oficidlni vzdé€lani, ale hlavni pfednosti jeho rodiny je dimyslné klamani.
Kamarad navic rodiné pfinasi dar v podob¢ kamene. Ten je symbolicky a motivem piimo
spojeny s Ki-Wooem a jeho pfesvédCenim, ze se mize posunout ve spolecnosti vys. A

pomaha tak v pritb¢hu filmu konkrétn¢ komunikovat téma filmu divakovi.

4.2.5 Fun & Games

Prvni bod obratu nastava, kdyz Ki-Woo pfichdzi do luxusni vily bohaté rodiny Parkd na
pohovor. Cesta k vile je do strmého kopce. Vyuziti Sirokych zabéru ukazuje Ki-Wooa jako
malickou postavu, kterd do tohoto svéta nepatii. Vyvojovy vzorec, ktery se v pritbéhu filmu
opakuje. Musi vystoupat n¢kolik dalSich schodii, aby se mu odhalila soukroma oéaza
v podobé uzaviené zahrady a luxusni dvoupatrové vily. Ki-Woo dokdze piechytracit nepiilis
bystrou matku Yeon-kyo, ziskava praci a zaroveinn dokaze dohodit praci ucitelky uméni své

kamaradce Jessice, coZ je ve skutecnosti jeho sestra.

Jako vedlejsi piibeh slouZzi interakce Ki-Wooa s jeho otcem Ki-Taekem, ten je pro néj
mentorem a pripomenutim toho, Ze jeho piesvédc¢eni nemusi byt pravdivé. Ki-Taek se mu
zminuje o nékolika jeho pokusech se dostat do vyssi spoleCenské vrstvy, nékolika
zkrachovalych podnikani a ze skoncil tam, kde zacal. I kdyz tvrd€ a vytrvale diel nedosahl
svého cile. Slouzi tak jako pfipomenuti toho, co se mize stat i Ki-Wooovi. Ten jeho
zkuSenostem neveénuje pozornost a jde si slepé za svym cilem. Postupné€, hravymi Istmi a
dimyslnymi intrikami se rodiné Kimt podafi infiltrovat celé sluzebnictvo rodiny Parkd, aniz

by oni cokoliv tusili.

4.2.6 Midpoint

V polovin¢ filmu, tak vznika netradicni moment, kdy hlavni konflikt se zda byt vyfeSen a
nas hrdina dosahl svého. Bohat4 rodina Parkti odjela na vikend mimo mésto a oni tak maji
luxusni vilu celou jenom pro sebe. Uzivaji si hostiny a alkoholu ptimo v jejich obyvaku.
Ni¢im neruseny vyhled na zahradu. Symbol luxusu, protoze vyhled v jejich vlastnim byté
jim nabizi pouze chudinskou ¢tvrt’ a mocici opilce. Rodina Kimt je spokojené opila a film
by v tuhle chvili mohl klidn€ koncit. Je to ale pocit falesné vyhry. Zvonek ptesné€ ohranic¢uje

prvni polovinu filmu.
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U hlavnich dvefi stoji byvala hospodyné. Poté co ji matka Choong-Sook pousti dovnitt,
odhaluje ve sklep¢ skryty vchod do podzemi vily. Jeden dlouhy neptferusovany zabér cesty
dolu po schodech, pretvaii nadlehéeny ton prvni poloviny filmu a méni s v néco mnohem
temnéjSiho a zavaznéj$iho. Skryta mistnost a v ni dalsi parazit, jeji zadluzeny manzel. Staci
jediné uklouznuti a cela rodina Kimu pada ze schodi a jejich snazeni visi na vlasku. Byvala
hospodyné je poznava a ma tak jedineCnou paku, kterou je muze vydirat. Symbolika pohybu
doli jako k jejich pohybu na spole¢enském Zebticku. Kdyz se jim dafi, pohybuji se smérem
nahoru, kdyz se objevuji piekazky tak smérem dolt. SpoleCenska mobilita vizualizovéana

jako charakteristicky postup.

Neocekavany navrat rodiny Park komplikuje situaci a rodiné Kimu se dafi uklidit parazita
zpét do podzemni. Byvalou hospodyni shazuji ze schodu a ptichézi tak prvni zdchvév smrti.
Film dostavd mnohem temng&jSich kontur a pfichazi s otazkou ¢eho je rodina Kimi schopna,

aby dosahla svého cile.

4.2.7 Zapach chudoby

Béhem pfijezdu rodiny Parki ziistdva krom matky Choong-Sook zbytek rodiny uvéznény
pod stolem v obyvaku. Jediného aspektu chudoby, ze kterého se rodina Kima nedokaze
vylhat a zbavit, je jejich zapach. Doslova smrdi chudobou. Zapach tak originalné slouzi jako
katalyzator konfliktu mezi chudou a bohatou rodinou. PfedevS§im pro otce Ki-Taeka.
Zatimco lezi ukryty pod stolem, tak musi snaset jednu narazku za druhou na jeho
nesnesitelny zapach od bohatého otce Dong-Ik. MySlenka toho, Ze 1 kdyz se jim podafi se
dostat spolecensky vis, tak stejné¢ pro bohaté budou smrdét chudobou. To je soucasti

vyvojového vzorce podlamovani vztahti rodiny Kimt a Parkd.

4.2.8 Darkest point

Poté, co se rodin¢ podaii uniknout, musi se za hustého desté dostat zpét domti. Musi sejit
nékolik desitek schodii. Vzorec vertikalni pohybu tak ptimo odrazi pohyb rodiny Kimi mezi
spolecenskymi vrstvami piipomenut. Kdyz sejdou dola, tak zjist'uji, Ze se jejich byt mezitim
vytopil. Jediné, co zachraiiuje syn Ki-woo je darovany kamen. Symbolika toho, Ze i ptes

nesnaze se nevzdava svého cile.
Na zemi télocviny zachranného centra se pta svého mentora, otce Ki-Taeka, jaky je dalsi
plan. Ten odpovida, ze v Zivoté je nejlepsi nemit zadny plén, protoze potom nemuze byt

¢lovek nikdy zklamany. Béhem toho, co to fika, tak syn Ki-Woo ¢im dal tim pevnéji svira
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darovany kdmen. Nikdy ptedtim tolik netouzil po dosazeni svého cile. Aby ho ziskal, tak ho
bude muset doslova vzit do svych vlastnich rukou. Vyvojovy vzorec spojeny s kamenem,

tak pfimo odrézi vnitini pfesvédceni hlavniho hrdiny.

4.2.9 Prekvapiva vrazda

Musi jit hluboko do sebe, aby pfisel s novym planem. Béhem narozeninové oslavy rodiny
Parki zabije darovanym kamenem parazita z podzemi vily. Tak aby udrzel tajemstvi jeho
rodiny v bezpeci. V tomhle planu se doslova ztraci, kdyz je pfipraveny zabit parazita, ktery
utok ocekava a zamotava ho v pripraveném provazu. Ki-Woo se snazi o uték, ale zakopava
a padd na zem. Parazit z podzemi bere jeho darovany kdmen a hdzi ho o jeho hlavu.

Symbolicky jeho vlastni touha se stala jeho zhoubou.

Propuka chaos na narozeninové oslave, kdy prekvapivym vrahem se stavd mentor a otec Ki-
Taek, ktery uz nedokéaze prekonat pohrdéani zapachem chudého otce Dong-lka a probodéava

ho. Je tak nuceny se stat novym skrytym parazitem v podzemi vily.

4.2.10 Zacyklenost

Syn Ki-Woo uder do hlavy ptezil a zotavil se z néj. I kdyZ se darovaného kamene zbavuje v
fece, jeho naivita v moznou spolecenskou mobilitu zlstava stejnd. Stale véti, ze kdyz bude
vytrvale pracovat dostane se tak vysoko, ze bude moct koupit vilu, ve které je jeho otec
uvéznén a vysvobodit ho. Coz podporuje snova sekvence, jak toho krok za krokem dosahne.
Jeho predstava plsobi rozumné, jednoduse az. Jako plan, ktery bychom v takovém piipade
m¢eli vSichni.

Konec filmu ale naznacuje, pro¢ je jeho plan pouhou ptedstavou. Konéi upln¢ stejnym
zabérem, kterym zac¢ind. Vyhledem na chudinskou ctvrt’ skrze okna jejich sklepniho bytu.
Kamera se pohybuje smérem dolti a odhaluje syna Ki-Wooa. Ten je na stejném misté jako
na zacatku filmu. I pfes vSechno, co zazil je stale pfesvédceny, Ze mize dosdhnout svého

cile. Samotna vira v moznou spole¢enskou mobilitu je soucasti celého problému.

4.2.11 Autorské zpracovani

Bong Joon-ho piedstavil dlouhotrvajici problém soucasné spolecnosti ve strhujicim

zanrovém zpracovani, které si ziskalo celosvétovy uspéch a uznani. S rozpoctem 15,5
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miliond dolart se filmu celosvétové podafilo v kinech vydélat pies 250 miliont dolarii.>® Na
piedavani cen Akademie ziskal 4 Oscary, véetné ocenéni za nejlepsi film.>¢ To vSe, aniz by
opustil svou rodnou Jizni Koreu. Diikaz toho, Ze narativni a stylistické postupy Hollywoodu
efektivné funguji i za jeho hranicemi. Bong Joon-ho si zaroven udrzel sviij autorsky rukopis
v jeho promyslené praci s divackym ocekavani. Poctivé se drzi zanrové kostry vypravéni,
ale nachazi momenty, kterymi dokéze divaky Sokovat. S tim souvisi 1 jeho mistrovska prace
s tonalnimi pfechody napfi¢ filmem. Od nadlehc¢enych momentl rodinné komedie az po
odhalovani désivych tajemstvi thrilleru. Tento vyvijejici rukopis 1ze sledovat napti¢ jeho
tvorbou a Parasite je jeho dokonalou syntézou. Divacky pfivétivé zanrové zpracovani

s autorskou invenci, ktera posouva jeho hranice.

3Gisaengchung (2019) - financial information. The Numbers. (n.d.). Retrieved April 18, 2023, from
https://www.the-numbers.com/movie/gi-saeng-chung-(South-Korea)-(2019)#tab=summary

%Gisaengchung —~  Awards - imdb. (nd.).  Retrieved  April 18, 2023, from
https://www.imdb.com/title/tt6751668/awards
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5 KOMPARATIVNI ANALYZA

5.1 Spolefenské téma

Zékladni téma thrilleru je objevovani nasich skutecnych neptatel, kdy nejtézsi vysetfovani
je o téch, ktefi ndm jsou nejblize. 57 S tim pracuji oba filmy originalnim zpiisobem. Ve filmu
Get Out se dafi vytvorit opravdu silny vztah mezi protagonistou a antagonistou, aniz by si
to divaci védomé uvédomovali. Slepé ptehlizeni toho, Ze 1 ptes liberdlni tvar bélosské
komunity a rasismu je stale skryty uvnitf. Ve filmu Parasite je mnozstvi a formy antagonistli
hned né&kolik — bohata rodina Parkl, byvala hospodyné nebo jeji manzel ukryty v podzemni
vily. Nakonec se jim stdva samotny protagonista syn Ki-Woo, ktery i na konci filmu stéle
veti, Ze vytrvalou praci se dokdze dostat ve spolecnosti vyse. Jeho piresvédceni je pro ného
nejvetsim antagonistou. Faktori k rozdéleni spolecnosti na bohaté a chudé je hned nékolik.
Nelze si ukazat na jediného urcitého vinika, ale slepé piesvédceni toho, ze kazdy se mize

stat bohatym je skute¢nym nepfitelem.

Zakladni akci protagonisty thrilleru je vySetfovani, béhem kterého musi unikat jeho
atoktim.>® V piipadé Get Out se to Chrisovi podaii poté, co postupné zabije viechny ¢leny
rodiny Rose. Nachazi tak vysvobozeni. V Parasitovi vrazda, kterou vykona otec Ki-Taek,
ale znamena piesny opak, kterym se uvéziuje do zivota vlastniho uvéznéni. Postaveni svym
tryznitelim, tak mize mit dva mozné osudy. Get Out zde ma blize k horroru, kdy zabijeni
slouZzi jako cesta za osvobozenim. Parasite pracuje se zabitim jako nastrojem pro uvédomeéni

si své vlastni viny za spolecenskym problémem.

5.2 Opresivni svét

Co oba filmy déla klasickymi thrillery je prace s obycejnym kazdodennim svétem, ktery je
zaméfeny na rodinnou situaci. Pod touto normalni fasadou je vSak skrytd temna skute¢nost
plna tajemstvi. Pfibéhovy svét thrilleru je opresivni, v momenté€, kdy zotrocujici spolecnost
stoji v cest& protagonisty.> Buduje se z prvka jako je: pretvarka, ztrata individuality nebo

kontrast mezi bohatstvim a chudobu.

Prvky, se kterymi oba filmy efektivné pracuji, kdy ptetvarka je tim hlavnim. V piipadé

Parasite se jedna 1 o hlavni kouzlo filmu. Kreativni zptsoby, které miiZze protagonista vyuzit

7 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 542/637)

58 Tamtéz (s. 544/637)

39 Tamtéz (s. 510/637)
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k prolhani se ve spolecenském zebticku vys. Z chudoby k bohatstvi, pouhym piedstiranim,
ze jsme n¢kym jinym. V ptipadé Get Out je pietvarka soucasti planu antagonisty, jak lapit

¢ernosské télo protagonisty.

V obou piipadech se jednd o takzvanou techniku falesné utopie, schopnost spolecnosti
zotroCit své ¢leny tak, Ze si mysli, Ze jsou svobodni.®® Ve snimku Parasite se jedna pouze o
ptetvarku toho, Ze se chuda rodina dostala ve spoleCenském Zebticku vys, ale tenhle pokrok
je postaveny na IZi. Sta¢i pouze jeji odhaleni a rozpadne se jako domek z karet. Ve filmu Get
Out je to presvédceni toho, Ze rasismus opravdu ve spolecnosti vyprchal. Ta se spiSe naucila
jednat tak, aby plsobila progresivné, ale rasismus zlstava skryty a probubldva na povrch.
Na prvni pohled politicky korektni, avSak stile se jednd o vykofistovani cernoSské

komunity.

5.3 Zahada

Co déla Parasite a Get Out skvélymi detektivni pfibehy je to, jak postupné rozkryvaji
korupci od té nejmensi, az po celé schéma, které nam na uvodu filmu bylo skryto.®! Film
Get Out zneuziva Cerno$skych tél pro to, aby do nich byly preparovany mozky bohatych
bélochti. Parasite se soustfedi na tajemstvi, na prvni pohled, dokonalé vily bohaté rodiny
Parki. V jejim podzemi se skryva dal$i mistnost a dalsi ¢lovek, ktery na nich tajné parazituje.
Oba tak pracuji s Zzanrovym principem postupného odhalovani zkazenosti spole¢nosti, ktera

nam ziistala na prvni pohled skryta.

Oba filmy se zaméfuji na ukéazani té nejhorsi Casti nasi mysli. Ceho jsme schopni pro
dosaZeni vyssi spolecenské vrstvy ¢i nového lepsSiho téla. Thriller je kombinaci detektivniho
zanru a horroru, kdy hlavnim cilem je odhalit vraha, ktery se aktivné snazi protagonisty
zbavit.? Oba filmy pracuji s konceptem domu, ktery skryva désivé tajemstvi ve svém
podzemi. Get Out ma v tomto piipad¢ blize k hororovému Zanru, kdy pracuje s klasickym

konceptem odlehlého uzavieného mista, ze kterého neni uniku.

5.4 Hledani pravdy

Hledani pravdy je hlavnim hnacim motorem dé&je obou filmt. V Get Out musi protagonista

odkryt tajemstvi, které skryva diim a rodina jeho ptitelkyng. Parasite toto hledani prohazuje
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a tvofi tim tak novy druh napéti. Zda bohaté rodina Parkl zjisti, Ze jejich sluzebnictvo je
soucasti jedné chudé rodiny. Vytvaii se tak silny emocialni vztah mezi protagonistou a

antagonistou, protoze jsou v neustalém blizkém kontaktu.

Slabost protagonisty je ve spojeni se zlo¢inem antagonisty a je tak nachylny na jeho ttoky.%
V Get Out je to trauma Chrise, kdy nepomohl své matce béhem jeji nehody. Misto toho, aby
se ji vydal hledat, zistal ve svém pokoji. Jeho télo zamrzlo pii sledovani televize. Této
slabosti poté vyuziva matka Missy, aby ho zhypnotizovala a dokézala ovladnout jeho télo a

jeho mysl uvéznit uvnitt.

V Parasitovi je to slepa ambice rodiny Kimi. Jsou tak pohlceni touhou zlepsit sviij vlastni
zivot. Nedokazou zvazit dasledky svych ¢inli a nésledny dopad. Ktery by mohl mit Spatny
vliv na ostatni. To se jim stava osudné na konci filmu, kdy veSkeré jejich snaZeni zlstava
vnive¢ a film tak konci na stejném misté, kde zacal, se slepym piesvédcenim, ze vertikalni

spolecenské mobilita je mozna. Cyklus sebezniCeni, ktery postava neni schopné piekonat.

5.5 Uhel pohledu

Co dé&la thrillery napinavé je omezeny uhel pohledu protagonisty.®* Oba filmy pracuji na
prvni pohled se spokojenou zdmoznou rodinu Zzijici v luxusnim domé. Postupem filmu
rozkryvame jeho tajemstvi a co skryva jeho podzemi. V Get Out se jedné o operacni sal na
ziskavani cernos$skych tél. Ve filmu Parasite je to skrytd mistnost s dalSim lidskym
parazitem. Omezeny thel pohledu umoziuje divaktim prozivat stejnou frustraci a napéti jako

hlavni hrdina. O to vic nas Sokuji odhaleni, na které ptichazi.

Thriller zddraziiuje intenzitu protagonistovych emoci.®® Hrdina se citi ztraceny, nejisty a
zoufaly. Tento proces muzeme jasn¢ prozivat v Get Out. Chris chce byt nejdiive pfijat
rodinou své pfitelkyné, zaroven se vSak snazi rozkryt podivna tajemstvi, na které postupné
narazi. Rodina Kimt, ve snimku Parasite, zije v neustalém strachu z odhaleni, nejdiive od

bohaté rodiny Parkti a poté od parazita v podzemi vily.
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5.6 Antagonista

Kdo je skute¢nym podezielym je otdzka, se kterou pracuji oba filmy. Thrillerovy antagonista
je postava, ktera nejlépe dokaze zautocit na slabost protagonisty.®® V Ger Out je to ptitelkyné
Chrise a jeji rodina. V Parasitovi to je nejdiive rodina Parkd, ktera doslova dokéze citit jejich
zapach chudobu a nésledné ukryty parazit ve sklepé, ktery je vydira. Nejcastéjsi vadou a
slabosti antagonisty je jeho pfehnana hrdost, kterd umozni jeho finalni prohru.®” Této vady
si miizeme povSimnout u obou rodin. V Get Out se hrdost bilé rasy stdva smrteln¢ osudové.
Ve filmu Parasite se hrdost, v podob¢ averze k pachu chudoby, stdva osudova pro otce
rodiny Parkti Dong-Ika. V obou ptipadech se jedna o fatalni chybu. V piipadé Get Out se pii
odhalovani tajemstvi antagonisty vyuziva takzvané¢ho ledovcového modelu, kdy odhaleni
ptichazeji po Céastech a Castéji, jak se blizi ke konci filmu. Stejné jako u ledovce, jeho

nejdésivejsi ast zistava skryta pod povrchem.

Snizovani podezieni je technika, kterou vyuzivaji oba filmy, aby od jedné postavy vzali
pozornost naseho vySettovani. V Get Out se jedna o ptitelkyni Rose, ktera se Chrise urputné
zastava. V Parasitovi to je byvala hospodyné a na zavér otec Ki-Taek, ktery se prekvapive

stava vrahem.

Rozdil oproti hororovému antagonistovi je v tom, ze v thrilleru je mnohem stfidméjsi ve
svych utocich.® Tady si opét miiZzeme povsimnout, Ze Get Out ma blize k hororovému Zanru,
zatimco Parasite je spiSe klasicky thriller. Schéma utoki je v Get Out urcitou nadsazkou
vykofistovani ¢ernosskych tél, na prvni pohled, rasové liberalnimi bélochy. MizZeme se
setkat 1 s externimi pfipady emocionalnich Gtokii v podobé takzvaného gaslightingu, kdy je
antagonistou ptimo zpochybfiovana jeho piicetnost.”’ Této techniky si opakované mizeme
povsimnout u Rose ve filmu Get Out. Parasite je mnohem subtilnéjsi ve svych ttocich, které

reprezentuji boj se spolecenskou vertikalou.

5.7 Prekvapiva vrazda

V thrilleru o¢ekdvame vrazdu, ktera teprve nastane.”! Get Out i Parasite piekvapuji divacké

o¢ekavani tim, kdo ji vykona. V Get Out se vrahem stava hlavni postava Chris, kdy musi
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postupné zabit vSechny c¢leny rodiny své pritelkyné Rose, nakonec i ji, aby se mohl
vysvobodit ze sparti jejich zlovéstného planu. Ve filmu Parasite se vrahem stava otec Ki-
Taek, ktery uz nedokaze zvladnout pohrdani, jeho bohatého zaméstnavatele Dong-Ika Parka,
ktery doslova citi chudobu a musi si zacpat nos, aby ji dokazal snést. To je pro Ki-Taeka

posledni kapka a bezcitné ho probodava.

5.8 Love story

Love story je ¢astou zanrovou kombinaci, se kterou thriller pracuje.”” V Parasitovy je to
romanticky vztah Ki-Wooa s dcerou bohaté rodiny Parki. Slouzi jako dalS$i moZna cesta, jak
se dostat do bohatsi spolecenské sféry. V Get Out je romanticky vztah zdkladem celého
filmu. Vztah Chrise a Rose slouzi jako prostor pro vzajemnou konverzaci nad tématem
filmu, zda rasismus v Americe opravdu vymizel, jaké formy stdle ma a jak ovliviiuje Zivot
Chrise. Kreativni zplsob, jak vybudovat divéru v postavé, ze které se stava hlavni

antagonista.

5.9 Déjové zvraty

Odhaleni jsou zasadni soucasti déje thrilleru a oba filmy s nim uhledné pracuji. Jejich tempo
roste s tim, jak se blizime ke konci filmu.”® S timto postupem velice efektivné pracuje Get
Out. Umoznuji nam si postupné skladat hadanku dohromady, az dochazi k tomu nejvetSimu
odhaleni, ze jeho pfitelkyné¢ Rose je hlavnim antagonistou. Parasite je v této technice
sttidmé;jsi, ale Sokujici faktor si zanechava. Presné v poloviné vypraveéni, se zda, ze je hlavni
konflikt vyfeSen, kdyZ v tu chvili pfichdzi ne¢ekany zlom. Nejsou jedini, kdo parazituji

v tomto dom¢. Divak je tak v nejistoté, co se bude dit dal.

Oba filmy ale zaroven vyuzivaji zanrovych ocekavani, aby prekvapovali divaka. Buduji tak
na prvni pohled znamy zanrovy piib¢h, ale prevraci jeho typické beaty tak, ze je divak
prekvapovan az do konce filmu. To piimou souvisi i s mi§enim Zanri. Uvodni hodina
Parasita se zanrové drzi na pomezi socidlniho dramatu a komedie a v poloviné filmu se
piehoupava do napinavého thrilleru. Jako kdyby jeden film skon¢il a plynule na to navézal
druhy. V Get Out se s timto miSenim pracuje uz od zacatku. Po tvodni thrillerové scéné
nasleduje romanticka komedie, kterd se proklada momenty napéti, které prertsta v poloving

filmu na thriller s horrorovym koncem. V Ger Out hned od zacatku tusime, ze je néco
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v neporadku a jsme v napéti co se bude dit dal. V porovnani s Parasitem neni odhaleni

v poloving filmu tak Sokujici, ale je vysledkem budovaného napéti napiic filmem.

Finalni odhaleni je zasadni pro GspéSnost thrilleru. Je zdludné v tom, ze musi byt Sokujici
pro divaka, ale zaroven musi byt diikladné ptipraveno tak, aby davalo ve svété daného filmu
smysl.”* V piipadé Get Out je cely vztah s Rose a navstéva jeji rodiny pouze chladnokrevna
lécka na ziskani jeho téla. V Parasitovi to je piekvapujici vrazda z rukou otce Ki-Taeka.

Poeticka spravedlnost v obou ptipadech.

4 Truby, J. (2022). The anatomy of genres: How story forms explain the way the world works [e-kniha].
Picador. Dostupné z: https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717 (s. 538/637)



https://books.apple.com/cz/book/the-anatomy-of-genres/id1600082717

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

ZAVER

Cilem této prace bylo ovéfit tezi, zda se prace s zanrem a divackym ocekavanim da
povaZzovat za autorsky rukopis. Nejdiive jsem definoval uhel pohledu na filmovy Zanr, jaké
jsou mozné jeho kategorizace, a piedevsim jak s nim lze kreativné pracovat. Skrze analyzu

stylu filmt Get Out a Parasite jsem mél za cil vypozorovat rozlisné postupy u autorského

zpracovani socidlniho thrilleru a na zavér je komparativni analyzou porovnat.

Jak nastinil John Truby, tak préaci s Zanrem muzeme chapat jako autorsky rukopis. Védoma
prace s Zanrem je nutna k tomu, aby se zZanr dokazal stale posouvat, nestagnoval a nestal se
predvidatelnym. Prave prace s divackym ocekavanim je zasadni pro autorskou invenci. Kdy
filmy Get Out a Parasite jsou jeho efektivnim ptikladem. Oba se fidi zazitymi konvencemi,

které jsou jasné srozumitelné pro divéaky, ale zaroven je stale dokazi prekvapovat a Sokovat.

Get Out jako nova zanrova perspektiva. Jordan Peele vyuzil kreativnich zptsobl vyjadieni
zavazného socidlniho problému. Kombinace potlaceni podezieni a nové zdroje napéti. Prace
s divackym ocekavanim jako prostor pro autorskou invenci. Ve spojeni s zdnrem dostadvame
pfesné to, co ofekavame, ale novym svézim zplsobem. Povzneseni zazitych Zanrovych

konvenci jako 1akéva podivana pro divéaka.

Parasite je dikazem toho, ze zanrové narativni a stylistické postupy Hollywoodu efektivné
funguji i1 za jeho hranicemi. Bong Joon-ho a jeho autorsky rukopis v jeho promyslené praci
s divackym ocekavani. Kombinace nadleh¢enych momentt rodinné komedie a odhalovani
désivych tajemstvi thrilleru. Divacky piivétivé zanrové zpracovani s autorskou invenci,

ktera posouva jeho hranice.

Kombinovani Zanri je aktudlnim trendem, kdy samotny Zanr socialniho thrilleru je
vysledkem této syntézy. Propojuje postupy jak z thrilleru, tak hororu ve spojeni se
spolecenskou kritikou. Kdy zvolené spolecenskd téma nam nabizi originalni postupy
filmového stylu. Tvirci Zanrova syntéza, kterd dokaze ptedstavit zavazné socialni téma

strhujicim zpisobem. Socialni thriller je tak prostorem pro autorsky rukopis.
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