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ABSTRAKT

Prace pojednava o zptisobech vyuziti filmové feci ve vztahu k dobé, politické situaci a
technickym moZznostem ceské kinematografie Sedesatych let na piikladu filmt Ucho, Pripad
pro zacinajiciho kata a Vsichni dobri rodaci. Soustiedi se zejména na motivy a odkazy,
kterymi se tviirci vyjadiuji k politickym okolnostem, diraz je kladen na rozbor slozky

zvukové.

Klicova slova: Ucho, Pfipad pro zacinajictho kata, VSichni dobii rodaci, politika,

komunismus, socialismus, 60. 1éta, Ceskoslovenska nové vina, filmova analyza

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the ways of using cinematic language in relation to the time,
technical possibilities and the political situation of the 1960s, using the example of the films
The Ear, Case for the New Hangman and All Good Countrymen. The aim is to analyze the
motifs and references used by the creators to express their views on the political

circumstances, with an emphasis on the analysis of the sound composition.

Keywords: The Ear, Case for the New Hangman, All Good Countrymen, policy,

communism, socialism, 1960s, Czechoslovak New Wave, film analysis
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UvVOD

,,Nadeje neni presvédceni, Ze néco dopadne dobre, nybrz jistota, ze néco ma smysl

bez ohledu na to, jak to dopadne. !
Vaclav Havel

Sedesata 1éta byl unikatni Gasovy tGsek nasi historie. V zemi zcela fizené
komunistickou vlddou zapocal proces, ktery nyni zname jako pokus o socialismus s lidskou
tvari. Byla to doba, kdy se lidé mohli znovu pofddné nadechnout a zacit doufat. Vedle lidi
to byla 1 samotna kultura, kterd se nadechla. Promitaly se zapadni filmy, vychéazely kritické
Casopisy a periodika, lidé mohli ¢ist klasické autory a kinematografie byla v nejvétSim
rozkvétu. FAMU nam i celému svétu piedstavila tviirce, kteti navzdy povznesli tuzemsky
filmovy primysl a jejichz prvky a postupy mizeme ve filmech citit dodnes. Tvirce, ktefi

formuji ¢eskoslovenskou novou vinu.

M¢ osobné jako ClovEéka, kterého zajimé politika a je zaroven studentem filmové
Skoly, téma ,,zlatych Sedesatych* vzdy nesmirné ptitahovalo. Vybér tématu mé diplomové
prace byl z téchto dlivodl proto velmi rychly. Lakalo m¢ hloubé&ji se ponofit do téchto casti
a pokusit se analyzovat, jakym zpiisobem se tehdejsi filmaii vyjadfovali k politickym
otazkdm souvislostem své doby, jakymi konkrétnimi filmovymi prostiedky komentovali

postupujici tuhnuti totalitni moci.

K tématu pfistupuji s omezenim vyplyvajicim z mého véku — kratkou zivotni
zkuSenost, a ne Upln€ kompletni obezndmenost se vSemi existujicimi studiemi ke spole¢nosti
a kulture Sedesatych let, jsem se snazil vyvazit zodpovédnym a citlivym piistupem ke
sledovanym filmim a jejich kontextlim. Filmy sleduji co nejpozornéji, analyzuji je ve vztahu
k dobé¢, ve které vznikly. Snazim si v§imat vSech slozek, které je utvareji. A s ohledem na
to, Ze studuji obor zvukova tvorba, zajima mé¢, jakym zplisobem piedkladaji vyznamy v
roviné zvukové a hudebni dramaturgie. A protoze se jednd o vyhrocené politické filmy z
doby, kdy u nas doSlo k zasadnimu spolecenskému zvratu, snazim se co nejvice doptavat a
¢ist 1 takzvané mezi fadky, rozumét abstraktnim vyjadfenim, jinotajim a vyznamiim jen

naznacenym.

K analyze jsem si zvolil tfi filmy, které se fadi nebo jsou soubézné s posledni fazi

¢eské a slovenské nové viny: Ucho, Pripad pro zacinajiciho kata a Vsichni dobvi rodaci.

"HAVEL, Vaclav a Karel HVIZDALA. Délkovy vyslech, s. 156-157.
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Kazdy ze zkoumanych filmi ve mné vyvolava silny dojem a mam k nému vztah. Navic,
vSechny tfi filmy jsem vid¢€l jiz mnohokrat diky mému otci, ktery ma toto obdobi Ceské
kinematografie rovnéz v oblibé. V casti teoretické se vénuji politicko-kulturnimu kontextu
Sedesatych let, v ¢asti analytické pak ptedstavuji jednotlivé tviirce, informace k produkénimu

pozadi, jadro textu pak tvoti samotné analyzy filmovych postupti.

Cilem mé prace je nahlédnout do zplisobll vyuziti filmové feci ve vztahu k dobé,
technickym moZnostem a politické situaci Sedesatych let na piikladu filmt Ucho, Pripad pro
zacinajictho kata a Vsichni dobri rodaci. Zajima mé, jak konkrétné v tomto obdobi ¢eskych
déjin tvlrci vyuzivaji moznosti filmového média k vyjadieni svych ndzorti a pohledi.
Analyzuji metafory a symboly, které se vyjadiuji k idejim komunismu a k dobové politické
situaci. Tyto prostfedky zkoumam z hlediska rezijniho, vénuji se praci s obrazem, a zvlastni

dilezitost i s 0 ohledem na mé profesni zaméteni pak zaujima rovina zvukova a hudebni.
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METODIKA

Ke zkoumanym filmim jsem pfistupoval metodou neoformalistické filmové analyzy.
Ta spociva v kladeni si teoretickych otazek a predpokladii, jak jsou dana dila vystavéna, a
jakym zplisobem mohou plisobit na divaka. Tato teorie ale nic nepfedepisuje, spise pomaha
sestavit uréity vyzkumny model, ktery je pro kazdy film unikatni. Také pracuje s typem
divéka, ktery si jednotlivé motivy a odkazy dava do souvislosti na zéklad¢ svych zkusenosti,
prozitkii a vnimani. 2

Nésledné jsem zkoumal a analyzoval vybrané informacni zdroje (knihy, ¢lanky,
rozhlasové a dokumentarni potady), ze kterych jsem tvofil vypisky a néasledné parafraze.

Podstata parafrdze spocivd ve zpracovani dané mySlenky vlastnimi slovy. U takto

vytvofenych parafrazi musi byt uveden zdroj piivodniho textu, ze kterého je cerpano.

S témito metodami jsem nakonec skrze syntézu v textu pracoval. Syntéza spojuje
veskeré myslenky, zavery, teorie, nazory v jeden celek. Zkouma jednotlivé nazorové tabory

a poméhd uréit podstatu zkoumané véci. 3

2 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmové analyza: Jeden ptistup, mnoho metod, s. 5-36.
3 SEBERA, PH.D., Mgr. Martin. Metodologie I, s. 9-16.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POLITICKO-KULTURNi KONTEXT

1.1 Situace prvni poloviny padesatych let

Ceskoslovenska republika vstupuje do padesatych let s postupné etablujici se
nadvladou jedné strany — Komunistické strany Ceskoslovenska. Jakakoli vefejna opozice
prakticky nefunguje a jen jeji ndznaky jsou tvrdé stihany a trestany. Jedinym dovolenym a
,,spravnym* tokem informaci je ten, ktery proudi z Ustiedniho vyboru Komunistické strany
Ceskoslovenska — nejvyssiho organu zemé. UV KSC se snazi o rychlé a celoploiné
piebudovani vSech aspektl socialniho a kulturniho Zivota, kdy mu je vzorem téchto reforem
Sovétsky svaz -> tzv. ,,sovétizace. VSe probiha pod taktovkou sovétskych delegatl, kteti
dohliZeji a hodnoti politicky stav CSR. Systému se na prvni pohled usp&sné podafilo odstavit
od vetejného vlivu nepohodIné osobnosti a ndzory z kulturnich sfér. V navaznosti se skoro

zastavuje 1 kontakt se zapadni kulturou.

Stat si poklada principy, jakymi bude fidit celou spole¢nost, hospodarstvi, zahranicni
politiku -> vesker¢ aspekty, které jsou zakladem fungujiciho statu. Vznikaji tzv. ,,petiletky*.
Zjednodusené feceno je to Casovy ramec, ve kterém se strana zasazuje o splnéni urcitych
cilti a plant. Buduje, kdo mtize a buduje se co nejrychleji. Mnoho lidi pozdéji popisuje, Ze
toto obdobi se neslo v duchu neustalého zmatku a nepofadku. To, co platilo vcera, dnes jiz
neplati. Tim, ze se UV KSC snazilo za pochodu aplikovat ideologické prvky SSSR, vznikaly
Casto bizarni situace. Hlavné ne vSechno se da takto aplikovat ze statu na stat a logicky vzdy
musime pamatovat na stav statu a spolecnosti dané zemé. Coz se v prib&hu nasledujicich let
ukazalo jako pravdivé, a mnohé natizeni méla spiSe negativni dopad nez pozitivni. A tyto
dopady nejvice pocitilo obyvatelstvo. Zacatkem padesatych let mizeme byt svédky prvnich
protivladnich demonstraci. Piekvapivé ale ze strany t&ch, které UV vnimal jako svou nejvétsi

oporu, tedy délnictvo. 4

Nutno podotknout, Ze se tyto reformy a KSC jako takova neobjevily jako blesk z
¢istého nebe. Reformni procesy zapocaly jiz po konci druhé svétové valky, tedy od 1éta 1945.
Nékteré dokonce uz béhem vale¢ného obdobi. Jako ptfiklad mohu uvést zestatnéni
kinematografie pomoci Bene$ovych dekretil v roce 1945. KSC také nevznikla az v inoru

1948, jeji historie je daleko hlubsi.

4 KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich 1948-1967,
s. 19-26.
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Uz ale v poloviné¢ padesatych let dochazi k vyc€erpani prvotniho nadseni. Jak lidu, tak
funkcionaftit samotnych. VIadnouci stran¢ zacind dochazet, Ze namyslené jednostranné
ideologické principy podle vzoru SSSR, jak formovat spole¢nost, nejsou tak Uplné
realistické. Stat se, a¢ nechtél, musel néjakym zptisobem pfizpisobit naladé ve spolecnosti
a stavu hospodaistvi -> napf. pfehodnoceni systému financovani kultury. CSR je kviili tuplné
podfizenosti na SSSR a rostoucim obavam ze studené valky nucena se jesté vice soustiedit
na zbrojni primysl, a to hlavné z ekonomického hlediska. Toto vede k dalsimu upadku
zivotni urovng a znovu se musi zavést potravinové listky. Poptavka a fronty jsou obrovské,
nabidka bidna. Krizi ale neprochézi jen spolecnost. Tyto otfesy zaziva i vladni aparat.
Nejistota, paranoia a strach mezi kolegy samotnymi vedou k vykonstruovanym politickym
procestim. Napfi. odsouzeni a poprava generalniho tajemnika strany Rudolfa Slanského. Tato
atmosféra dovoluje vstupovani novych trendll a nahledd — a to 1 z kapitalistickych zemi. Ty

se pomalu a nepatrné dok4zi prosazovat navzdory nesouhlasu UV. °

5 KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich 1948-1967,
s. 19.
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1.2 XX. sjezd KSSS a druha polovina padesatych let

To, co ale opravdu otiaslo naladou padesatych let, byl XX. sjezd Komunistické strany
Sovétského svazu. Jednalo se o sjezd, kde tehdejsi generalni tajemnik Nikita Sergejevic
Chruscov pronesl kritiku ohledné kultu osobnosti Stalina a pachanych zvérstev za jeho
vlady. Vysledky tohoto sjezdu donutily premyslet i ty nejtvrdsi straniky a pfehodnocovat

své postoje a nazory.

Nelze fici, Ze by vladni sféra do té doby Zzila v totdlni izolaci a nebyla si téchto véci
védoma. To ne. Ono se to tak néjak védélo, ale nesmélo se to fikat. Nicméné v té dobé bylo
nepiedstavitelné, ze by takto oteviena kritika pfisla ptimo ze SSSR. Reakce byly zprvu
vSelijaké. Nekteti nebyli prekvapeni viibec, nekteti Sokovani, nékteti nechtéli uvétit. Krasne
se tady projevila zridnost sovétské ideologie. Misto toho, aby zapocala debata, tak se
automaticky volalo po odvolani Chruscova. Pro¢ naruSovat ideologii, ktera funguje? A
nakonec, demokraticka debata nefunguje v socialistickém pojeti rozhodovani, takze je
pochopitelné, Ze mnohymi funkcionafi otfdsl ohromny strach. Sjezd se posléze projevil ve

vSech sférach spole¢nosti.

Nejhlasitéji reagovala kultura. Svaz ¢eskoslovenskych spisovatelti pofada svij druhy

[ 24

politické kulturni zisahy minulych let. °

Oties mocenskych struktur po XX. sjezdu KSSS se promitnul i do trojrozmérnosti
postav ve filmech. Prohloubila se psychologie postav. Fadni charaktery zacaly zit daleko
moznost sledovat ptibéh, kde se promitaly city, vasen, nazory, pohledy, strasti.
Zjednodusen¢ feceno, daleko vétsi hodnoty nez v agitacnich filmech. Praveé v této dobé se
etabluje mlada generace filmait, at’ uz z FAMU ¢i z asistenci u svych starSich kolegt, ktera
hleda vlastni vyrazové prostiedky. Nejsou to jen nova jména. I ,,starsi* tviirci se nadechuji a

tvori dila srovnatelna s kvalitou pred padesatymi lety. ’

6 ZALMAN, Jan. Umlceny film, s. 14.
7 PTACEK, Lubo§. Panorama ceského filmu, s. 102-103.
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1.3 Konec padesatych let

V3se vrcholi bfeznem 1959, kdy se v Banské Bystrici kona 1. festival ¢eskoslovenského
filmu, kde maji byt zhodnoceny vysledky tuzemské kinematografie. VSichni ocekavali, ze
se festival ponese v atmosféfe po XX. sjezdu KSSS, nicméné opak byl pravdou. Tviirci byli
tvrdé kritizovani za odklon od idealt socialismu a mnoho filmi bylo stazeno z distribuce.
Ne&kterym, jako napf. tvir¢i dvojici Kadar a Klos, bylo na né¢jaky ¢as zakazano tvofit. Vedeni
Filmového studia Barrandov je obménéno. Do scénaftii se vraci zpét budovatelska témata,

vystavba socialismu a piislib lepsich zitike.

Z mého pohledu XX. sjezd KSSS znovu ve spole¢nosti zazehnul néco, co ani konec
padesatych let neuhasil. Zakladni lidskou vlastnost — tedy nadgji. Nadéji se nevzdat a doufat.
Ze i takto tuhy rezim ma tu a tam slabsi mista a je jen otazkou ¢asu, kdy se tyto mista jests

vice prohloubi. Lidé se semkli.

8 PTACEK, Lubo§. Panorama &eského filmu, s. 104.
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1.4 Ceskoslovensko Sedesatych let a postupny proces tani

Nicméné i pres ndhly nddech se na pocatku Sedesatych let projevily velké hospodaiské
problémy. Jak jsem se jiz zminil vySe, neuvazené a nucené reformy dle SSSR vedly k upadku
statu. Znovu v uz tak prazdnych obchodech nebylo skoro nic a fronty byly nekoneéné. Znovu
se vice otfasa i vedeni strany. Méni se. Pfichazeji mlads$i a otevienéjsi politici a starsi
pounorové ,.kadry*“ bud’ odchazeji anebo se fadi ke konzervativnimu kiidlu. Pravé tito novi
politici formuji liberaln&jsi a reformni kiidlo uvnitf samotné strany. UV piezkouméva a
rehabilituje obéti nékterych politickych procesti. Zmény nastavaji i v turistickém ruchu, kdy
se CSR snazi nalakat do zemé zapadni turisty. Samotna ideologicka podstata za¢ina &im dal

tim vice narazet.

Dilezitym se stiva XII. Sjezd KSC. Dochazi k uréité zméné ideologie a proces
uvoliiovani se zrychluje. Zavéry z Banské Bystrice se reviduji. Povédomi a pozice
reformniho kiidla uvnitt strany stoupd i pfesto, Ze se ho konzervativni kiidlo snaZi umlcet.
Pozastavené ¢i zakazané Casopisy a periodika mohou opét publikovat, ¢ehoz vyuzivaji
umélci. Predkladaji své necenzurované nazory. Mezi ty nejvyznamnéjsi patii mesi¢nik Film
a doba, ktery se stava dulezitym proudem o filmovém déni béhem Sedesatych let. Divadla
pfinaseji pestiejsi Skalu pfedstaveni. V Reduté se hraje zapadni jazz. Kina rozsifuji svou
nabidku a vedle ohranych agitek se uvadi dila Tarkovského ¢i Bergmana, francouzské nové
viny nebo napfiklad italské nové viny. Toto vSe proudi i pfes FAMU, kde filmati debatuji,
diskutuji a toci po zastitou Otakara Vavry ¢i Elmara Klose. Neni proto divu, ze FAMU patii

v této dob¢ k nejlepSim filmovym Skolam svéta.

Je pozoruhodné, ze vysoka filmova Skola dokézala takovym zplisobem ovlivnit narodni
filmové smétfovani. Ano, bylo by nespravné tvrdit, ze vSichni tviirci nové viny sdileli stejny
nahled na svét nebo vyrazové prostfedky. Myslim si, Ze podstata Uspéchu, byl jejich
spolecny postoj, tedy jednotné tazeni proti absurdnim zabéhnutym idealim a politickym

postojtim.

Ceskoslovenskd kultura sklizi mezinarodni uspéchy — nejvyrazngji na poli

kinematografie. Jen v roce 1963 je uvedeno pres tficet sedm celovecernich filmi, ze kterych

jedenact jsou debuty. Ve stejném roce ziskava osm film@ zahraniéni ocenéni. °

9 ZALMAN, Jan. Uml&eny film, s. 24-25.
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1.5 Pocatek Prazského jara

V ptlce Sedesatych let se strané dafi zazehnat ekonomickou krizi, ale silici zdpadni vlivy
nikoliv. Celkem jasn¢ vychdzi najevo, Ze je potieba reformovat ekonomiku. Klast vétsi diraz
na stav nabidky a poptavky a uvolnit oblast nastavovani cen. V lidech znovu oziva
podnikatelské mysleni. Mohou provozovat hospody, maloobchody ¢i restaurace, které jsou
rovnymi konkurenty téch statnich. Taktéz stoupd pocet vyménnych studijnich pobytl a
obéané mohou cestovat do zemi mimo socialisticky blok. CSR se vice a vice otevira
kulturnimu vlivu zadpadu. Napt. z hlediska mody (prehlidka znacky Dior u nés), hudby
(Beatles, Rolling Stones), stylu oble¢eni & ucest. Na rozdil od padesatych let schazi UV
odvaha zavadét razantni a velkd opatfeni. Misto toho probihaji jen drobné tpravy, které
spolecnost nezaznamenava. Strana jiZz nedokaZe diktovat a kontrolovat, ba naopak,

spolecnost kontroluje ji a vladni aparat zaujima defenzivni polohu.

KdyzZ bych uvedl opravdu velmi zlehCujici pfirovnani, tak v padesatych letech §li lidé
na deset piv do hospody, rdno se vzbudili s pfiSernou bolesti hlavy a pro jistotu jiz nepili
vibec. Kdezto v Sedesatych letech lidé vypili celou hospodu, ptevratili ji vzhliru nohama,

dalsi vecer ud¢lali to stejné a bolest prepili.

Reformou prochézi i pracovné-hospodarsky sektor. Navrhy predkladaly, aby se podniky
nehodnotily dle dosazeni ¢i splnéni plénu, ale dle uplatnéni vyrobkl na tuzemském a
zahrani¢nim trhu. Finan¢né se tedy mély posuzovat dle odbytu -> takto to funguje i dnes pod
nazvem ,.trzni hospodafstvi“. Katastroficky Spatné investice, kdy se neplanovalo podle
logiky, ale spiSe aby jeden ufednik pteplatil toho druhého, se mély také revidovat. Nové by

zdrojem financovani neméla byt statni kasa, ale jiz dfive vydélané prostiedky ¢&i uvéry. 1

Nejvétsim zemétiesenim pro UV KSC miizeme povazovat rok 1967-1968. Navrhy
tehdejSiho prezidenta Antonina Novotného najednou nejsou jednohlasné piijiméany, ale
opoznamkovany a vraceny zpét. Jinymi slovy, bezprecedentni situace. Zachazi to tak daleko,
7e je vysloven navrh, aby prezident nebyl soucasné i prvnim tajemnikem strany. Toto
vyustilo v odd¢€leni téchto dvou postli a nastupem Alexandera Dubcéeka do funkce prvniho
tajemnika UV KSC v lednu 1968. Demokratické hlasy jiz nezaznivaji jen z fad ob¢antl, ale

také z st stranikti. V bieznu dochazi k odvolani prezidenta Antonina Novotného. Politicti

10 KLAPSTE, Jan a Ivan SEDIVY. Dé&jiny Ceska, s. 290.
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predstavitelé po celé zemi se najednou dostavaji do situace, kdy se bud’ museli podiidit

novému nahledu na ideologii ¢i odejit, sami nebo piikazem.

Ditsledkem zruSeni cenzury se obCané pies statni média zacali dozvidat o tom, co se
délo za zavienymi dvefmi padesatych a Sedesatych let. Raketové stoupd prodej novin a
poslech rozhlasu. Paradoxné ale pietrvava pohled na jednotny nazor, ktery UV budovala od
unora 1948. Tedy, Ze jediny spravny nahled je prezentovan stranou a je vice nez svaty. V
praxi to znamenalo, Ze kdo nesouhlasi s reformnimi myslenkami (které vychazely z UV),
tak bude zesmésnén a riskuje. Na druhou stranu, po okupaci byl vychvalovan a nemusel mit
strach, protoze za nim strana bude stat. Toto pozdéji vedlo k zajimavému fenoménu, kdy se
1 ti nehlasitéjs$i podporovatelé liberalizace snazili dokézat, ze to tak nemysleli, Ze museli, ale

ze v hloubi duse byli pfesvédCeni o socialistické budoucnosti.
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1.6 Okupace a konec nadéji

Kazda mince ma své dvé strany a na to bychom neméli nikdy zapominat. Na jedné strané
mame reformni kiidlo a na té druhé to konzervativni. To sice bylo v ustranni, ale stale bylo
a ze vSech sil se snaZilo o aktivitu. Oteviené napiiklad souhlasilo s postoji jinych
socialistickych zemi, které nahlas protestovaly proti reformam v CSR. Nachazime se nékdy
na prelomu Cervna/Cervence 1968. Na naSem Uzemi probihaji cvieni sovétskych armad,
které se i po konci cviceni nezvykle dlouho stahuji zpét. V tuto dobu konzervativni kiidlo

posila do Moskvy dopis o znaéném znepokojeni vyvoje politické situace v CSR.

Jak to celé dopadlo se u¢ime od zakladni skoly. V noci z 20. na 21. srpna vstupuji na
tuzemské Gizemi vojska VarSavské smlouvy a po¢ina okupace. Nutno fici, Ze na tuto eskalaci
zapadni zem¢ upozornovaly uz od zacatku roku 1968 a bylo by blahové se domnivat, Ze
Alexander Dubcek s touto variantou nepocital. Ano, z dnesniho pohledu ho Ize chapat jako
vedouciho ,,protinovotnovské* opozice, ale stale to byl zaryty komunista a ideolog, ktery
patrné véfil socialismu s lidskou tvaii ¢i demokratickému socialismu, nicméné, racionalné

uvazovat musel.

Vedeni UV KSC je obménéno. Piijimaji se nepopularni natizeni, ktera se schovavaji
pod rouskou nutnosti, aby okupacni vojska odeSla. Nicméné lidé jesté stale oteviené
vyjadiuji své ndzory bez toho, aby se ohlizeli. Stale vychazeji zajimavé knihy. V kinech stale
nenajdeme ani jeden sovétsky film. Spole¢nost si nechce pfipustit, Ze by o tyto véci méla
zase prtijit. Cenzura se znovu vraci, ale postupné€ a plizivé -> 1idé odvazné nesouhlasili a
strana nevédéla, jakou silu si mize dovolit. Nékteré Casopisy jsou zruSeny uplné, nékteré jen
na néjaky cas, ale po urcité dobé¢ jsou znovu obnoveny. Lidé vychdzeji do ulic a demonstruji.
V lednu 1969 se na protest proti okupaci upélil Jan Palach. I ptes znaénou snahu UV ,,ututlat®
tento ¢in, smute¢ni pochod ¢ital az desetitisice lidi. K Palachovi za mé&sic ptibyva Jan Zajic,
ktery se také upalil. Tim také konéi snaha o demokraticky socialismus a CSR se na dalsich

dlouhych dvacet let uzavira pod socialisticky teror.
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2 STAV CESKOSLOVENSKE KINEMATOGRAFIE

2.1 Kinematografie prvni poloviny padesatych let

V roce 1950 je tomu pét let, co je Ceskoslovenska kinematografie zestatnéna. Stalo se
tak diky BeneSovym dekretim z roku 1945. Nesmime ale opomijet, Ze tento navrh a plan
vypracovali spiSe umélci nez politici. Zajimavosti je, ze byli povolani i odbornici ze Zlina
diky tomu, jaky systém v tomto mésté Bat'a nastavil. Myslenka to byla dobré, nicméné nikdo

neodekaval, Ze se za pouhé tii roky dostane do rukou KSC, kterd si ji pojme po svém.

Ceskoslovensky filmovy priimysl je centralizovany a plné spada pod ustfedni fizeni
zem¢. Petr Sczczepanik v knize Tovarna Barrandov detailn€ popisuje model tehdejsi
kinematografie. Z ekonomického hlediska to byl vnitin€ integrovany, c¢aste¢né sobéstacny
systém, ve kterém produkci financovaly piijmy z distribuce at’ uZ domacich ¢i zahrani¢nich
filma. Rozpocty a vyroba se fidily dle dlouhodobych plénd, a to stejné platilo i o platovych
podminkach. Tento model fizené vyroby defacto vychazel ze spojeni lokalnich, regionalnich
a globalnich (véetné téch zépadnich) model. Paradoxné ale méli tuzemsti reziséti/rky
daleko vétsi autonomii a svobodu v praci nez tviirci v zdpadnich modelech -> a to 1 v rdmci
platového ohodnoceni. Producentem se stal stat. Pfesnéji komise uréena k tomu, aby
dohliZela nad timto kulturnim odvétvim. Jelikoz §lo ale vétSinou o straniky, kteti nemé&li
zadné kulturni, odborné ¢i organiza¢ni vzdélani, bylo naivni si myslet, ze zvladnout fidit

dvacet az tficet celovedernich filmd ptimo z tepla UV.

Coz se poté ukédzalo pravdou a naSe kinematografie vstupuje do prvni poloviny
padesatych let s nejvétsi krizi od predvaleéného obdobi. Jen pro zajimavost, UV v prvni
pétiletce planoval, ze by se k roku 1953 mélo vyrobit ptes padesat celovecernich filmli ro¢né,
tj. co tyden, to premiéra. V roce 1952 jde do distribuce pouze sedm celovecernich filmt. K
oziveni dochazi az ve druhé poloving padesatych let, tedy v momenté, kdy tvlr¢i skupiny

ziskavaji vétsi autonomii, ¢imZ dochazi k ¢aste¢né decentralizaci. !!

' SZCZEPANIK, Petr. Tovarna Barrandov. Svét filmait a politickd moc 1945-1970, s. 38-76.
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2.2 Druha polovina padesatych let

Prvni polovina padesatych let byla z hlediska uméleckého vyvoje tristni. Esteticka
doktrina socialistického realismu ni¢ila umélecké vnimani a potencial jak predvale¢nych,
tak povalecnych tviirct. I téch nove nastupujicich. V kinech toho bylo malo, a i to méalo bylo
peclivé vybirano. Navic témata filma byla velmi podobnd az shodnd. Vse se podtfizovalo
socialistickému realismu, kdy protagonista byl vétSinou budovatel spolecnosti a lepSich
zittkd. Takze divak si mohl vybrat bud’ mezi agitkou sovétskou, nebo ceskoslovenskou.
Mantrou pro postavu bylo, jak jsem se jiz zminil, budovatelstvi, ostatni aspekty lidského
zivota byly v Gstranni. V ptipadé, kdy byl protagonista zaporny (ve smyslu ideologie), musel
se v piibéhu stale zodpovidat nadiizenému (postavenim i ideove). Nechci tim fici, Ze by nase
kinematografie neexistovala, stalé vznikaly velmi zajimavé projekty (napf. filmy Jifiho
Weisse, Otakara Vavry ¢i Jifiho Krej¢ika), ale i ty byly pod piisnym dohledem a tvirci
museli vyhovét pozadavkim doby. Piikladem muize byt vypravna husitska trilogie Otakara
Vavry, kdy je Jan Hus vykreslen jako komunista (na mé to aspon tak ptsobi). Najdou se ale
1 tvlrei, kterym se 1 v této dobé podatilo do pfibéhu vetknout Cisté lidské pocity, a tim

navazat na své difvéjsi dila -> Vaclav Krska. 2

Tvircim byla po unoru 1948 navic zcela odepfena moZnost se schazet, debatovat,
tvoftit, spolupracovat a ziskavat kontakty. Jednak kvtli tomu, Ze tyto moznosti — rizné svazy,
byly oficidlné zruSeny, a také proto, Zze vSichni pracovali pod jasné¢ danym systémem na

Barrandové.

Jak jsem jiz zminoval v prvni kapitole, prvnim vyraznym otfesem se stava XX. sjezd
KSSS. Na tento popud se méni vedeni Ceskoslovenského statniho filmu a vznikaji nové
tvarci skupiny, které maji za tkol fidit praci na scénafich a ptipravach projekti. Timto
krokem dochazi k uréité decentralizaci, ale tviréi skupiny stale podléhaji politice UV. V
casopisu Nova mysl vychazi prvni oteviena kritika filmov¢ instituce. Nicméné, diky t€émto

tviiréim skupindm postupné stoupa kvalita, ale i pocet nato¢enych filmd. 3

Ono je to viceméné logické. Vysledek je vzdy kvalitnéjsi, pokud se dany tym zabyva
pouze jednou véci. Jakmile se jeden tym zabyva dal§imi dvaceti projekty, tak neni mozné,

v

aby se stejnou intenzitou vénoval vSemu. Smutnéjsi je fakt, ze k t€émto uvazenim musel

12 HAMES, Peter. Ceskoslovenské nova vina, s. 54-55.
13 SZCZEPANIK, Petr. Tovarna Barrandov. Svét filmait a politickd moc 1945-1970, s. 76.
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vladni aparat dojit, az kdyz byla situace opravdu neudrzitelnd. Myslenkovy pochod: ,,Ono

se to n¢jak vytesi®, neni vzdy ten nejlepsi.

Bohuzel, nic netrvd vé¢né a ndhly nddech a optimismus opadd béhem festivalu v
Banské Bystrici. Z filmi se znovu vytraci autenticita a lidskost. Ale na kazdém Spatném je
pfeci néco pozitivniho. Tvirci jako napi. Kadar s Klosem ¢i KrSka pfipravili filmové
podhoubi pro Sedesaté 1éta. A 1 kdyz festival a konference v Banské Bystrici pfinesla docasné
pozastaveni reformnich krokt, pfece ve filmafich zazehla néco, co si s sebou pienesli do
dalsi dekady. Nenechali se zcela umlcet a stale hledali nové tvarci cesty, jak ztvarnit své

nazory a prib¢hy.
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2.3 Cesta k Prazskému jaru

Na zaéatku Sedesatych let dochazi k dalii reorganizaci Ceskoslovenského filmu. UV
ho dle usneseni stavi na podobnou uroven, jako ministerstvo (nicméné¢ ho v ideovych
otazkach podiizuje piimo pod UV). Tim mu diva moZnost napf. jednat o financich u jinych
organtl nez jen u Ministerstva Skolstvi a kultury. Kdybych se drzel ¢isté jen financni stranky,
tak se tvirci skupiny po urcité dob€ dostavaji do situace, kdy nevyuzité financni prostredky
z jednoho projektu ,,prelévaji* do dalSich projektii. Toto dava tviré¢im skupindm daleko vétsi
rozpoctovou svobodu a mohou vznikat tak vysokorozpoctové filmy jako napt. Marketa
Lazarova. Dal$im dilezitym mantinelem je zruseni tzv. centralni ideové umeélecké rady
Filmového studia Barrandov. Namisto ni vznika vétsi pocet rad pfimo pii jednotlivych
tvar¢ich skupinach, jejichZ sloZeni si vybiraly sami tviir¢i skupiny. Do téchto rad pfichaze;ji
vyznamni scenaristé, reziséti/rky, herci/herecky, kameramani/nky, kritici/kriticky 1
spisovatelské osobnosti. Formaln¢ slozeni téchto rad stale schvaluje FSB, ale v této dob¢ jde
opravdu jen o formalitu a vétsi slovo maji tvlir¢i skupiny. Tito lidé na jedné strané schvaluji,
stylti. Pravomoci tviir¢ich skupin se posiluji i v rdmci sloZeni $tabti. Nyni si vedouci tvtr¢ich

skupin vybiraji leny $tabu a asistenty. Do té doby mél tuto pravomoc jen feditel FSB. '

14 SZCZEPANIK, Petr. Tovarna Barrandov. Svét filmaii a politicka moc 1945-1970, s. 96-123.
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2.4 Okupace a nastup normalizace

Stejné jako spolecnosti, tak i kinematografii otfasa srpnova okupace. Nutno ale fici,
ze docela jinym zpisobem. Od srpna 1968 do konce roku 1969 nastava zvlastni obdobi ve
Filmovém studiu Barrandov. Vedeni se méni az koncem roku 1969, takze jsou do vyroby a
distribuce vpustény projekty, které by za normalniho stavu jen tézko dostaly zelenou — spise
vibec. Toho si byli védomi jak tviirci, tak samotné vedeni FSB. V nejhlubsi poraZzce, které
museli lidé celit, vznikaji filmy, které jsou na estetickém a vypovédnim vrcholu celych
Sedesatych let. Kinematografie se v tomto ptipojila ke spolecnosti a jasn¢ dala najevo, Ze se

prosté odmita vzdat.

UV paradoxné s filmovym primyslem nic zasadniho ned&la az do ptilky roku 1969.
Jednak se nedokazal dostat k reorganizaci, tak se zvaZenim toho, jaky uspéch mély domaci
filmy na svétové urovni, nebylo jednoduché piechodnotit Sedesata 1éta. SpiSe nez pies

naiizeni, zmény piichazely skrz riizné byrokratické intriky. °

Pocatkem roku 1970 je v ¢ele FSB nové vedenti, které si pfalo vstoupit do nového roku
s Cistym Stitem. Proto nechalo vétsinu pozdéji trezorovych filml dotocit a sesttihat, nicméné
do distribuce je jiz nepustilo — nebo ano, ale jen na velmi omezenou dobu a ve velmi omezené
mife. Jsou zruSeny vSechny dosavadni tvir¢i skupiny a ty nové maji podobné pravomoci,

jako po pfevratu v roce 1948. Na FSB probihaji zakazy, reorganizace a provérky. '¢

Znovu si dovolim pouzit své oblibené motto: ,,Kazdd mince ma dvé strany.* Takto je
to 1 s novou vlnou. Ta totiz neziskala na takovém vyznamu jen diky tomu, Ze vyjadfovala
potieby CSR. Musime na ni totiZ pohliZet ze §irsi perspektivy. Slo o soub&h nové generace
filmatti a obecné celkové promény kinematografie, véetné novych témat, které piinesly
revolucni udalosti Sedesatych let v celosvétovém kontextu. Lze namitat, ze takto nadSenou
skupinu tviirci méla ve své dobé kazda zemé, to ano, nicméné v CSR probihal ten nejvétsi
paradox, tedy to, ze v podminkéch statn¢ fizené a financované kinematografie se tvlrci

mohli vyjadfovat relativné bez omezeni.

1S HAMES, Peter. Ceskoslovenska nové vlna, s. 265.
16 SZCZEPANIK, Petr. Tovarna Barrandov. Svét filmaii a politicka moc 1945-1970, s. 104.
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II. ANALYTICKA CAST
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3 UCHO

UCHO

FILM KARLA KACHYMI

SVETOVA PREMIERA DIGITALNE RESTAUROVANE VERZE NA 795. ROGNIKU
MEZINARODNIHO FILMOVEHO FESTIVALU YV BENATKACH

NYMNI ZPET V KINECH

lovensko 19659
( Kamera Jozf ik Architekt Mdtich Dkid

Bohdalyva,

Digitdini restasawdni filmu byla financaving = dana pani Milady Kuferovt 2 pana Eduards Kefery.

www.nfa.cz

Obrazek 1 Ucho — filmovy plakat
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3.1 Karel Kachyna

Karel Kachyna patii k prvnim absolventim FAMU. Tim ho miiZeme tfadit mezi prvni
— starsi generaci FAMU. Ackoli se v profesnim zivoté profiloval jako rezisér, na akademii
byl pfijat na obor kamera a fotografie. SoubéZné studoval 1 rezii. Jeho touha studovat kameru
se podle slov kolegli promitla do jeho nadchazejicich projektt. Jednak neustale kontroloval
hledacek, jestli kompozice obrazu odpovida jeho piedstavam, a lze fict, Ze jeho prvni filmy
stoji spiSe na obrazové a stithové strance neZ na scénafi a trojrozmérnosti postav. Sam
Kachyna se posléze nechal slySet, ze se v téchto prvotinach hledal a formoval si vlastni styl
a pristup. Jeho pozd¢jsi filmy (zacatek Sedesatych let — napt. Zavrat ¢i Trapeni) si uz na
prvni misto nekladou ¢isté jen vizudlni ztvarnéni, ale jdeme vice do hloubky i v roviné
ptibéhu. Vysledkem je dokonald symbioza téchto prvkill ve vizualné zajimavych poetickych
filmech s propracovanym piibé¢hem a hlubsim myslenkovym piesahem. Podobn¢ jako Milos
Forman, tak 1 Kachyna pracoval v nékterych filmech s neherci, a to hlavné kvili autenticité

projevu a vétsi uvéfitelnosti.!” 18 1

Jak vyplyva z vypovédi uvetejnénych v dokumentu Ptibéhy slavnych, byl Karel
Kachyna v osobnim i profesnim zivoté leckdy az neuvéftitelné tvrdy a od kazdého vyzadoval
stoprocentni vykon a nasazeni. Frazi, ze néco nejde, nesnasel. Na place nemél daleko do role
generala. Podle blizkych z n€j mélo hodné kolegii realny strach. Nicméng, tak, jak se choval
k ostatnim, choval se i k sobé. Byl az neobycejné asketicky. Rodina pro n¢j byla druhotna,

na prvnim misté byla vzdy prace.

Pokud mluvime o Kachynovi, neméli bychom zapominat na jeho spolupraci se
scénaristou Janem Prochdzkou. Ta zapocala uz v dobach FAMU. Jejich spojeni byva Casto
popisovano jako néco magického. Ackoli kazdy z jiného tésta, profesné premysleli jako

jeden ¢lovek. 2°

Z mého pohledu vnimam Kachynu jako velice zajimavou osobnost. Z toho, co jsem
dokazal dohledat, on sam nikdy nebyl zastupci vladnouci garnitury vySetfovan ¢i takiikajic
»popotahovan®. A to i ptesto, Ze jeho snimky ze Sedesatych let rozhodné neoslavuji tehdejsi
rezim. Jak to ale bylo ve skutecnosti samoziejmé nemiZzeme védét. Tyto véci se mohly dit

za zavienymi dvefmi nebo dokonce na roviné sebecenzury. Tak ¢i tak, dovolim si

17 HAMES, Peter. Ceskoslovenska nova vina, s. 88-97.

8 PILAT, Tomas. Mozaika: Zrestaurovany film Ucho jede do Benatek — rozhovor s kriti¢kou Alici Aronovou
(4/5).

19 P¥ib&hy slavnych: Zivot byl vlidny, misty drsny.

20 Tamtéz
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spekulovat, Ze oba dva tviirci zacali mit po udéalostech Prazského jara a po dokonceni Ucha
strach o svlij dalsi osud. A bohuzel, zfejmé i s pfispénim obrovského politického tlaku,
Prochazka o nékolik malo let pozdé¢ji umira. Strana ho oCernila a findlni podobu Ucha ptitkla
pravé jemu, tudiz Kachyna, na kterého bylo v této véci pohlizeno viceméné jako na jen
femeslnika, mohl tvofit dale. Toto, spole¢né s filmem Uz zase skacu pres kaluze, ktery ziskal
mezinarodni ocenéni a rezim ho pfedkladal za uspéch socialistické kinematografie, nejspise

zatidilo Kachytovi ur¢itou formu ochrany. 2! 2% 23

2 HAMES, Peter. Ceskoslovenska nova vlna, s. 88-97.

22 PILAT, Tomas. Mozaika: Zrestaurovany film Ucho jede do Benatek — rozhovor s kritickou Alici Aronovou
(4/5).

23 Ptib&hy slavnych: Zivot byl vlidny, misty drsny.
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3.2 O filmu

Na zacatku ledna 1969 odevzdava Kachyna spolu se scénaristu Prochdzkou filmovou
povidku, ktera je hned druhy den schvalena. Do dubna je poté dopracovan finalni scénaf. Na
konci jara jsou zahdjeny piipravné prace. Samotné nataceni probiha od Cervence do zafi.
Stabu se dokonce dafi zkratit piivodni plan na finalnich 52 natdéecich dnil. Rijnem pocina

stiih. Prvni kopie je hotova pér dni pted Novym rokem. 2*

Zacatkem roku 1970 putuje film do trezoru, kde je, na rozdil od n€kterych jinych, které
byly uvolnény jiz béhem osmdesatych let, umistén az do pfevratu. Kone¢né, az v lednu 1990
se tento film dockal své premiéry. Obnovenou premiéru zaziva Ucho v zati 2022, kdy je film

restaurovan. 2°

Plvodni verze Ucha byla v osmdesatych letech (pfesnéji v roce 1983) realizovéana v
rakouské televizi, ktera natocCila své zpracovani. Zatim posledniho remaku se Ucho dockalo
v roce 2015, kdy svou verzi natocila makedonsko-slovinska koprodukce pod nazvem Noc

bezMoci.

Stopaz: 95 minut, obrazovy format: 16mm a 35mm, zvukovy format: mono,

vyrobce: FSB, nositel prav: Statni fond kinematografie, TS: Erich Svabik a Jan Prochazka

24 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973), s. 60.

25 Ucho (1969). Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396883/ucho.

26 Tamtéz
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3.3 Obsazeni

3.3.1 Herecké

Ludvik: Radoslav Brzobohaty, Anna: Jifina Bohdalova, Ludvikiiv znamy z vojny:
Jiti Cisler, Rusky general: Miloslav Holub, funkcionaf Cejnar: Botivoj Navratil
3.3.2 Stibové

Rezie: Karel Kachyna, Kamera: Josef Illik, Stfih: Miroslav Hajek, Zvuk: Jifi
Lenoch, Hudba: Svatopluk Havelka, Vedouci vyroby: Karel Vejiik
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3.4 Analyza

3.4.1 RezZijné-scenaristicka

Scenaristicky vychazel Prochazka z vlastnich zkusenosti. Diky shod¢ piijmeni si ho
tehdejsi prezident spletl s ideovym rozhlasovym moderatorem a pojal ho za pfitele. Toto
umoznilo Prochdzkovi ,,vstup na Hrad“ a moZnost ucastnit se tam¢jsich vecirkt. Jeden z

t&chto vedirkii zapracoval pravé do tohoto scénare. *’

Ucho vnimam jako sondu do vrcholového politického aparatu a jeho destrukéniho
vlivu na lidské bytosti. Dalo by se také fici, Ze je to nadCasova kritika jakéhokoliv
mocenského systému a zkouméni dopadu na jeho predstavitele. Jeho G¢inek dokaze byt
mrazivy, zvlasté kdyz ¢lovek vezme v potaz, v jakém roce a v jakych okolnostech vznikal.
Tak ¢i onak, je to bolestna zpovéd’ o zridnych praktikach totalitniho reZzimu, ktery nezna
bratra a jde taktikajic ,,pfes mrtvoly*“. At se Clov€k snazi sebevic, stejné¢ neunikne a
postupem Casu ma pocit, ze 1 jeho mysSlenky jsou pfili§ nahlas. Coz vede k totdlnimu
psychickému rozlozeni a ¢ekani na moment, az na n&j samotného piijde fada. Cemu se da

verit? Dokonce, mizu veérit sam sobé? Muzu vérit vilbec nékomu?

Ucho se tadi mezi tzv. ,,0Ctujici filmy*. Jedna se o dila, ktera reflektuji stalinistickou

dobu a pogateéni léta budovani socialismu — a to velmi kriticky. 2

Prakticky ihned nasedame na ,,atmosférovy* vlak filmu. Jak diky pocatecni hudbg,
tak 1 expozici postav. Ludvik (R. Brzobohaty) je naméstkem ministra. Anna (J. Bohdalova)
je ucitelka. Prvni dialog mezi Ludvikem a Annou je mensi hadka. Par nemlze najit kli¢e od
domu, coz stupniuje napéti. Do toho si Ludvik v§ima v dalce zaparkovaného ¢erného auta,
které po chvili odjizdi. S timto motivem moci ¢i kontroly se setkdvame v prvnich péti

minutach a snimek nam déva najevo, jak se véci maji. Ze se nékdo diva a sleduje.

Nicméné, stale nemohou najit klice. Ludvik se domu dostava pies sklepni okno. Zde
ale ptichazi dalsi zadrhel. Nefunguje elektiina. Klice se najednou objevuji v zdmku. Zevnitt

domu. V tomto momentu zac¢ina Ludvik tusit, Ze néco neni v potradku.

Mezitim se ocitdme na vecirku. Vecéirek na mé pusobi jako né&jaké panoptikum.
Postavy pisobi zvlastné strnule, spiSe jako duchové. VéEtsina zabérl je komponovéna z tthlu

pohledu Ludvika, ktery podivné putuje prostorem. Jeho postava se ztraci a jako by méla

27 Viichni dobii rodaci. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396774/vsichni-dobri-rodaci.
28 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Uétujici filmy II. Film a doba. 1989, ro¢. 35, ¢. 7, s. 383—389.
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splynout s danym mistem. Z jiného nahliZeni by se raimovani Ludvika dalo chapat jako mala
ryba vné obrovského ocednu. Toto umociiuje absurdnost daného prostiedi. Skoro jako umély
sen, ze kterého by se ¢loveék chtél co nejrychleji probudit. Aneb vyjadieni moci a statniho

aparatu.

Zpatky v domé Ludvikovi dochézi, Ze se nejspiSe stali obétmi vloupani. Protoze je
vysoce postaveny funkcionaf, ktery mé v domée rizné citlivé dokumenty, zac¢ina je hledat.
Ty ale nemuze najit. S hledanim konfrontuje Annu, ale ta, protoze je stale jesté mirné opila,
nedava jeho obavam vétsi vyznam. V tento moment piichazi prvni zminka o odposlechu,
kdy se Anna vyjadii na adresu tehdejsSiho prezidenta, a Ludvik, téméft instinktivné, zavira
dveie. Zde také zazni pomérné diileZita replika: ,,Rikals, Ze v kuchyni, v koupelné a na hajzlu
V tomto momentu se skryva pozoruhodny paradox. Clovék disponuje instinkty pro to, aby
mu pomahaly prezit. Ty se vyvijeji prakticky od prapoc¢atku. K tém uplné fundamentalnim
— napit se, najist se, branit se, najednou pfibyva i tento uméle vybudovany — strach z toho,

ze nékdo jiny posloucha.

Informaci, ze mé par syna, se dozvidame jiz pfed domem, ale az v tuto chvili pfichazi
vEtsi interakce. Anna na néj kiici, ale on spi. V této celkem banalni situaci spatiuji zajimavy
moment. Opomenu na chvili to, Ze ho miizeme v pribéhu jednou slySet a na konci filmu
vidét, v tento moment to daleko vice upeviiuje pocit sledovani. My tusime, Ze se v dom¢
nachazi, ale zatim ho nevidime — stejn¢ jako odposlechy. Coz si uvédomuje i Anna, kdyz
posmésné pronese: ,,Soudruzi, jdeme hajat.“ Celkové z paru citime odcizeni. Laska patrné
uz davno vyprchala. Nemohou pro sebe najit vlidného slova a spiSe existuji vedle sebe nez

spolu. Sledujeme postupny vztahovy rozklad.

Zpatky na vecirku se dozvidame, ze s Ludvikovym nadfizenym — ministrem
Kosarou, je néco v neporadku. Ludvik zoufale touzi po odpovédi, ale ostatni se ho strani.
Utikaji od néj, skoro se ho stiti. Posléze se dozvidame, ze KosSar byl zatcen. Cela tato situace
zapadé do dalSich absurdnich obrazl. Scéna s funkcionafem, ktery ma proslov, a osvétluje
situace, je zajimave natocena. Nejdiive za¢iname na jeho zadech. Postava se otac¢i a zlistava
z profilu. Funkcionaf pisobi jako mluvici busta. Posléze ho vidime z podhledu. Najednou
vypada jako vlk, za kterym stoji stddo ovecek, které poslusné ptikyvuji a tleskaji. Slep¢ a

bez duse.

Doma si mezitim vs§imaji, Ze se kolem jejich domu potuluji zvlastni lidé. Nejspise

tajni policisté. Tuto skute¢nost se nejdiive dozviddme ve zvukovém planu, poté az v
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obrazovém. Ludvik upada do ¢im dal tim vétsi paranoie. Pfi svickach pali v zéchodové mise
ruzné dokumenty. Vice a vice skdCeme z reality do vzpominek na vecirek. Soudruzi se ptaji
Ludvika na nazor béhem toho, co uprostied salu poskakuji po vSech ctyfech. Uz tak absurdni

situaci umociiuje hudba, kterd navozuje pocit zmatku, zmén a naprostého zmateni.

Cim vice houstne atmosféra, tim na druhé strand Anna stiizlivi, coZ je zajimavy
protipol. Také se ale vyostfuje konflikt mezi ni a Ludvikem. Ve vSech téchto popsanych
scénach kameraman Josef Illik hravé pracuje se svétlem a stinem. Scény mi timto ladénim
hodné ptfipominaly némecky expresionismus. Postavy jsou vici tme€ v opozici a vetsi ¢ast
obrazu zabird pravé tma. Jedinym zdrojem svétla jsou jim svicny ¢i baterka a jelikoz ty
osvétluji jen malou ¢ast prostoru, vidime jen to, co vidi postavy. Tyto elementy spolu se

zvukovou skladbou dopomahaji vétSimu vciténi.

V pilce filmu nastava zlom. Elektfina za¢ina fungovat. Na jedné stran¢€ dobré zprava
— urychluje spad udélosti. Ludvik s Annou se najednou zdaji byti az moc v popiedi. Jako by
je svétlo Cinilo vice zranitelnymi. Pasobi skoro az naze a v§em na ocich. Sly§ime zvonek a
vidime pfijizdét n€kolik aut. Ludvik, smifeny s tim, ze ho ¢eké stejny osud jako KoSara,
objevuje, Ze ho necekané pfijel navstivit jeho kamarad z vojny s jeho kamarady (nicméné v
expozici téchto lidi na vecirku mizeme vidét zbrané u beder, tudiz ndm dochazi, ze to
nejspiSe budou tajni policisté). Zde bych zdlraznil moment, kdy tito 1idé pozoruji Ludvika
skrz plot. To, jak se na né&j divaji a tieti poskakuje, aby vid¢l, je zvlast’ komické. Znovu se
zde objevuje motiv moci -> skakej, jak ja piskam. Nakonec se dozvidame, ze paru piijeli

vratit klice, které si zapomnéli na ve€irku. Nasleduje vec¢irek u nich doma.

Po vecirku se role obraci. Anna je ta, kdo je nyni vice racionalni. Snazi se pochopit,
jak mohli KoSaru zavfit, ale za Ludvikem se dorazili opit. Na tento stav reaguje i sviceni.
Anna se nachdzi blize tmavym mistim. Ludvik je naproti tomu falesné klidny — je také vice
ve svétle. V tento moment dochazi k nejvétsi konfrontaci mezi obéma. Dozvidame se o
politické minulosti Ludvika. Ludvik konfrontuje i Annu. Oba se obviiuji z dosti zdvaznych
véci — vzhledem k tehdejsi dobé. Hadaji se po celém domé¢ a zapominaji na odposlechy.
Tedy, Ludvik se fev snazi zakryt pusténou vodou ¢i radiem, ale Anna na to nereaguje.
Vyvrcholenim celé gradace je pro m¢é moment, kdy Anna chrstne na Ludvika kavu. V

souvislosti s tim, Zze ma na sob¢ bily natélnik, mi to osobn¢ evokuje snahu o o¢ernéni.
Zpét do reality je vraci nalez odposlechového zatfizeni. Paradoxné ho nachazeji na
mistech, o kterych byli pfesvédceni, Ze tam byt nemuze. Ve tvafich paru lze spatfit silici

strach. Najednou uz neni bezpecné mluvit nikde. Zajimavym momentem, je zabér, kdy
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Ludvik nachazi odposlech u okna na zadchod€. Kamera ho snima zvenku skrz dané okno,

které nyni vypada jako vézenské miize.

S ranem pfichdzi 1 kone¢né vysttizlivéni a syrova realita. Ludvik si finalné
rekapituluje cely vecer a dochdzi mu, proc pftijel jeho kamarad z vojny s partou. Jelikoz byly
odposlechy zbrusu nové, musely je tam dat oni. Anna si do toho v§ima specialniho auta,

které slouzi k odposlouchévani. Dochazi jim, Ze uz nikdy nebude nic jako dfiv.

Ludvik se pokousi o sebevrazdu, nebo takto to vidi Anna. Jak se ale posléze dozvida,
sluzebni pistole mu byla vzata. Toto a nasledujici replika: ,,Jsme jesté 1idi?*, prozrazuje
mrazivou skutecnost politickych aparatii. Zabit ¢loveka je snadné, ale ma to své nasledky.
Daleko snazsi je donutit to udélat daného ¢lovéka sdm. At uz spachat sebevrazdu, tak se
dostat do tak Spatného psychického stavu, odkud jiz neni navratu. JednoduSe feCeno —

umocnit v daném pocit, Ze o sobé nemiize rozhodovat.

Ludvik se ve spolecnosti Anny skrz telefon dozvida, ze byl povySen na ministra. O
pocitu radosti zde nemtiZe byt viibec fe¢. Nechtéli Ludvika zatknout, nybrz ho povysit. Tim
ale, ze slyseli hadky a konfrontace, maji na n¢j tolik kompromitujiciho materidlu, Ze se bude
muset podvolit a skakat, jak budou jini piskat. Coz znamena daleko vétsi zasah do soukromi
a rozvrat v§eho, na co do té doby byli zvykli. Krasné tento moment podtrhuje malba visici
nad nimi. Zena na obrazu ma viditelny strach v o¢ich a brani se. Ludvik s Annou maji také
strach. Ten pocit a uvédomeénti, Ze clovék nemiize sdm o sob€ volné rozhodovat, to je dle mé

to nejsyrovejsi, co z tohoto konce citim.

Do konecné finalni verze se nedostala zamyslena uvodni titulkova sekvence: ,,Tento

piibeh, kdyby nebyl vymyslen a stal se, nejspis by se mohl odehrat v Praze, a to v roce 1952,

kdy socialismus byl jesté velice zdeformovan.*« %

2 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: po¢atky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973), s. 64.
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3.4.2 Zvukova

Jako upln¢ ten prvni vjem, skrze ktery divak zacne film vnimat, je sluchovy. Tiziva,
nevyzpytatelna az straSidelna melodie v kombinaci s ne uplné typickymi nastroji, pfedurcuje
naladu a celkovy ton snimku. Jednotlivé melodie navzajem proplétaji, prechdzeji, ale také
vybotuji a jdou proti sobé. Gradace nartista, a poté zase klesa. Clovék aZ slysi tu nejistotu a
zmatek. Skoro jako by se melodie mezi sebou hadaly. Hudba ndm piedklada otazku. A
poklada ji otevienou. T€Zko fici, jestli vedle nastinéni atmosféry pouzil Kachyna s Havelkou
hudbu jako metaforu pro ucho -> prvni, co vnimame je zvuk a film se jmenuje Ucho, a také
je to gré pribe¢hu.

Zde bych zvukovou plochu rozdélil na tii ¢asti. Prvni je exteriér pfed domem

protagonistil a balkon. Druha je interiér domu. Tteti jsou scény z vecirku.

Exteriérové scény vyuzivaji postsynchrony. I tak ale slySime praci s prostorem a
urcitou plasticitu. Toho se dosahuje pouzitim dozvukovych efektii (reverbll) a atmosfér —
diky tomu mame pocit redlna. Ze zacatku témto elementim nedavame az takovy vyznam,
nicméné v prubéhu filmu se s touto dramaturgii pracuje vice a vice, a divakovi se tak
predklada jasnéjsi ndhled ke Cteni pfibéhu. Tyto mozna nepatrné nuance hraji velkou roli v

oddélovani scén a filmového ¢asu.

Dal§im prvkem jsou zvukové plany. Cist je mizeme prakticky hned v expozici.
Ludvik s Annou vysedaji z auta a mifi k brance. Anna se otaci a béZi zpatky k autu. V prvnim
planu Ludvik hleda klice, v druhém planu mluvi Anna a ve tietim planu ji odpovida fidic.
Po chvili vidime v zadnim planu odjizdét ¢erné auto. Toto spolu s atmosférami pomaha
navodit pocit reality. Plany miizeme vnimat i dale v piib&hu. Casto nez danou véc vidime,
slySime ji. Napiiklad pohyb tajnych policisti po zahrad¢ a pied brankou. Zvonéni telefonu,
bouchnuti sklepnich dvefi. Obcas véci jen slySime, ale nakonec nevidime — zvuky stiechy ¢i
bouchnuti okna. Zvukové plany nejen obohacuji trojrozmérnost vidéného, ale taky upravuji

¢i prodluzuji filmovy ¢as a rozehravaji postranni piib&hy.

Piechod do interiéru znamena také piechod z postsynchrond na realny kontaktni
zvuk. Jelikoz se témét polovina filmu odehravad viceméné ve tmé, protoze nefunguje
elektiina, postavy se tak jako lidé daleko vice spoléhaji na sluch. VSechno se zda hlasité;si.
I nevinné zavrzani je najednou podezielé. Ano, postavy pouZivaji svicky a baterku, tak ¢i
tak to ale nejsou klasické svétla. Minimalistickd dramaturgie nicemu neubira. SpiSe naopak.

Divak ma tendenci domyslet si situace, které by mohly nastat. Spolu s pfedstavami, co asi
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slysi Ludvik v onom domé. VSechno tyto aspekty v Ludvikovi podporuji paranoiu a pocit

blizkého Silenstvi.

V dom¢ Ludvika a Anny se s hudebnim doprovodem setkame dvakrat. Poprvé, kdyz
je Ludvik ptfesvédCeny, ze ho piijeli zatknout. Scéna zacind, kdyz si bali véci, a my slySime
Kosarovu melodii (vysvétlim pozdéji). Ludvik je presvédcen, ze ho ¢eka stejny osud.
Pomalu se blizi k plotu, poti se a ve vzdalenéjSich pladnech slySime tajemné muze. Jak z
vyrazu protagonisty, tak z pouzité hudby mizeme ptedvidat, Ze se Ludvik diva do o¢i smrti.
Podruhé se objevi ve scéné, kdy chce Ludvik spachat sebevrazdu a Anna Splha po okenni
fimse, rozbiji okno a skace do pokoje. Scéna tedy zac¢ind pohledem na zbrai a rozbitim okna.
Anna prasti pésti do skla, které¢ se rozbiji. Zvuk rozbiti slySime, ale pak jako by se cas
zastavil. Nasleduje tustiedni ,,Kosarova“ melodie. Sklo dopada na dlazbu, nicméné bez
zvukovych ruchti. Jen ho vidime dopadnout, roztfistit se. Toto na vtefinu navozuje dojem,
ze je Ludvik po smrti -> roztfisténi skla = rozpad lidského zivota a duSe, ztrata vSech nadéji
a ideald. KoSarova melodie tento dojem utvrzuje -> strana KoSara odstranila a Ludvika také.
Poté se ale objevuje Ludvik, ktery chyti Annu a oba padaji na zem. Ruchova slozka se vraci
a hudebni stile pokracuje. Tentokrat ale vyjadiuje néco jiného. Tim, ze je tisSi a pod
dialogem, nabyva jinych interpretaci. Postavy pusobi az odevzdané. Nic nema smysl.
Mrazivé evokuje, jak nepfedvidatelny a psychicky destruktivni je zivot ve vrcholové

politice. A Ze kolikrat cloveéka znici spise strach a vlastni pfedstavy nez realné udalosti.

Absenci hudby (ve srovnani s vecirtkem) chépu jako chytry pfedél mezi
vecirkem/predstavami (vzpominkami) a domem/realitou. Tim ale nechci tvrdit, Ze by
zvukova dramaturgie v domé byla plocha ¢i prazdna. Pfirodnim néstrojem je zde voda a
oheni. A 1 takto fundamentalni prvky pro lidsky Zivot 1ze vnimat ve vice rovinach. Voda zde
symbolizuje ur¢itou masku — kulisu, za kterou se schovavaji slova, kterd nemaji byt slySena
mimo dim. Velmi doslovna interpretace by mohla znit naptiklad takto: ,,Ludvik s Annou se
snazi nechat slova odplout.” Dale dopomaha k udrZeni racionality paru. At uz oplachovani
tvare ¢i scéna, kdy je Anna pod kohoutkem, aby vystiizlivéla. Do tfetice se zde ukazuje 1
temna stranka vody, kterd muze zabijet -> Ludvikova replika: ,,Hergot, ja t€¢ utopim!“
Podobné to plati 1 u ohné. Pomaha paru pohybovat se po domé a vidét (svicky). Skrz néj se
Ludvik zbavuje dilezitych dokumentl. Projevuje i svou temnou stranku, kdy zacina hotet

zachod.

Posledni plochou je jiz zminény vecéirek. Ten se ndm otevird zdbérem na kolonu

desitek cernych aut a, dovolil bych si fici, az pompézni kompozici pfipominajici statni



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

udalost. V momentu vyseddni Anny se pocit méni a najednou se ocitdme ve zvlaStnim svéte.
Absence ruchové slozky a zvukového prostoru vyjadiuje najednou uplné jiny svét. Umély,
stisnény a podivny. Divak ma pocit, jako by se ocitnul ve snu. Postsynchrony bez prostorové
upravy tomu daleko vice napomahaji. V pozadi a okoli sice vidime dalsi lidi, ale protagonisty
neslySime. SlySime jen hudbu a dialogy. Tady se exponuje zminénd ustfedni Koserova
melodie. Hlavnim nastrojem této kompozice je flétna. OvSem ne takova ta klasickd z
pohadek. Kompozice flétny je v nezvyklé tonové poloze. Celkové zni zmatené,
neusporadané. Jednotlivé party se navenek biji. Pocitové ¢loveék citi rvacku, zmatek, kiik,
neporozumeéni a snahu nejrychleji utéct. Kdyz se divak zamysli, tak vlastné trefné popisuje
stav Ludvika. Syzet kopiruje fabuli, takze divak nevi vic nez dané postava. Kdykoli padne
zminka ohledné Kosara, objevi se tato melodie (vyjimkou jsou posledni minuty -> scéna

sebevrazdy Ludvika).

Z této melodie poté vychazeji i dalsi kompozice, které¢ miizeme slyset na vecirku. Na
jedné strané dotvareji pocit falSe, pretvarky a zrady. Na stran€ druhé dojem velkého divadla,
absurdna, paradoxil a divnosti. Prostiedi vecirku je i ptes pocet lidi monotonni, jednotvarné,
ploché a jakoby Uplné€ z jiného svéta. Prosté prostfedi, kde se ¢loveék nerad nachdzi. Obcas
muzeme zaslechnout i ostatni, a kontaktni zvuk, ktery predlozi divakovi zvukovou informaci
o daném prostoru. Ale devadesat procent Casu slySime jen Ludvika a ty, ktefi mu odpovidaji
¢i naopak. Osobné si myslim, Ze prave prace s postsynchrony je v téchto scénach naprosto
genidlni. Diky tomu, Ze kaZdy z nds ma ur€itou vizudlni a sluchovou banku, ktera se rozsituje
dle poznavani, umime si dané¢ misto predstavit nejen vizudlng, ale i zvukove. Tudiz je
nerealngé, aby v takto velkém salu nedochazelo k ozvéné. Proto takto ,,suché* a prostorove
neupravené postsynchrony piisobi zvlastn€, tim na sebe zarovenl upozoriiyji, a s hudbou

podporuji absurdnost, stisnénost a ztracenost.
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4.1 Pavel Juraéek

Cesta Pavla Juracka na FAMU nebyla tak pfimocara, jak by se na prvni pohled mohlo
zdat. Po maturit¢ se vydal studovat zurnalistiku a Cesky jazyk na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. Jeho bohémsky a sebedestruktivni Zivotni styl ho ale o toto studium
ptipravil. Po vyhozeni ze Skoly pracoval néjakou dobu jako redaktor. Teprve v roce 1957
nastupuje na FAMU na obor dramaturgie. To, co ho zacalo provézet uz béhem studia na UK,
se projevilo i na FAMU. Skolu nikdy nedokonéil, coz ho vlastné ziejmé ani tak netrapilo,

protoze v onu dobu byl pfijat do Filmového studia Barrandov. 3 3!

Pavel Juracek byl zifejmé velmi komplikovanad osobnost. SpiSe nez v realném svéte,
zil v tom svém. Jeho zalibou bylo psani deniku. Mozné proto se nejdiive rozhodl pro
zurnalistiku. V denicich utikal od tihy kazdodenniho Zivota a pln¢ se nofil do svych svéta,
ve kterych byl panem jen on sdm a sam si tidil, jakym zplisobem se budou véci ubirat.

Filmaiskym svétem opovrhoval. Ke tviirciim se stavél kriticky. 3

Tézko fici, jak moc ho zaneprazdiiovaly pohledy na sebe samého a zaobirani se
spolecnosti. Z jeho zapist lze citit, ze byl zklamany tehdejSim stavem kultury. Mél své
vidéni, které si pfed sebou obh4jil a ocekaval tento ptistup i od ostatnich. Dospélo to az do
faze, kdy mu doktor tekl, Ze o vyléCeni lidské duSe se mlze pokusit, ale vylécit spolecnost
nedokaze. Nutno podotknout, ze i podle slov jeho tehdejsi Zeny musime na jeho deniky
nahlizet s odstupem. Jelikoz si v nich totiz tvofil vlastni svét, vyvstava otdzka, jak moc

pravdivy vici skutecnosti byl.

Kdyz si shrneme jeho dilo, byl Pavel Jura¢ek daleko plodné&jSim scénaristou nez
rezisérem. Filmy reziroval jen tfi. Naproti tomu scénait napsal nespocet. Jeho vize a osobité
svéty ,,vyuzivali“ tvlrci jako napt. Karel Zeman, Véra Chytilovd, Jindfich Polak, Jan

Schmidt a mnoho dalSich, ktefi zpracovavali JuraCkovy scénare. 3

Srpnovou okupaci nesl velice tézce. V dob¢ uvolnovani casto prohlasoval, ze se
Ceskoslovensko jiz nikdy nestane Ruskem (narazka na padesata 1éta). Nad filmem stravil

intenzivni tii roky svého zivota, pfi nichz, jak popisuje ve svych denicich, malem zesilel.

30 SLIVOVA, Hana a Markéta KANKOVA. Daia Horékova: Pii psani knihy o Pavlu Juratkovi jsem pochopila,
ze lze souCasné milovat i nenavidét.

3Kli¢  k  urovani trpasliki  aneb  Posledni cesta Lemuela  Gullivera. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1093911936-klic-k-urcovani-trpasliku/20136110362/.

32 Tamtéz

33 Tamtéz

3% Tamtéz
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Pravé jeho deniky jsou cennym a dillezitym nahledem do jeho osobniho a citového Zivota.
Jeho Zena az po né€kolika letech zjistila, ze je pise. Po jeho smrti ztistal jeho Zivot zachycen
na vice nez tisici strankdch. Byl signatdfem manifestu 2000 slov, Charty 77 a blizkym

ptitelem Vaclava Havla. 3 3¢

35 SLIVOVA, Hana a Markéta KANKOVA. Dafia Horakova: Pii psani knihy o Pavlu Juratkovi jsem pochopila,
ze lze soucasné milovat i nenavidét.

¥Kli¢ k urCovani  trpasliki  aneb  Posledni cesta Lemuela  Gullivera. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1093911936-klic-k-urcovani-trpasliku/20136110362/.
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4.2 O filmu

Na konci ledna 1967 dochazi ke schvaleni scénatfe. Tento stav bohuzel plati pouze
jedenact dni, a poté zasahuje zdkaz a cenzura. Druhd verze scénare je definitivné schvalena
v 1ét€ 1968 a 0o mésic pozdéji 1 technicky scénaf. V tuto dobu se operuje s pracovnim ndzvem
Krajina vlidnych bludicek — v roce 1967 jej Juracek predkladal pied komisi s poté findlnim
nazvem Pripad pro zacinajiciho kata. V lednu 1969 jsou zahdjeny pfipravy. Rozpocet ¢ini
piiblizn¢ 5,6 mil. KCs (témét 66 mil. KC¢). Nataci se od bfezna do zaii, pricemz Stab se
pohybuje po témét celém uzemi republiky. Posledni klapka ¢ita Cislo 3 266 (do té¢ doby
nejvice klapek ze vSech projektti FSB). Natocilo se 871 zabérti beéhem 109 natacecich dnt.
Finalni rozpocet se usadil na 6,1 mil. K¢s (pfiblizné 72 mil. K¢). Na konci prosince je

dokonéena prvni kopie. ¥’

Premiéra filmu je stanovena na 3. Cervence 1970. V tento den se film promitd na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech. Nicméné, déje se to neoficidlné.
Promitani je uréeno pouze pro zahrani¢ni distributory. Poté se film vzacné a sporadicky
promita. Dva tydny v srpnu 1971 a parkrat v roce 1972 ve slovenskych kinech. JelikoZ byl
Pripad uveden do distribuce v tzv. administrativné omezen¢ distribuci, tak technicky vzato
nikdy nedoslo k jeho Gplnému zakazani a pfesunuti do trezoru, ale jak piSu vySe, promita se
vzacné a sporadicky. Navic v roce 1975 jsou prava prodana do USA (kde jsou drzena az do
roku 1987). K obnovené premiéte dochazi v 1ét€¢ 1990 a ke znovuobnovené v roce 2016, kdy

je film restaurovan. 3

Stopaz: 103 minut, obrazovy format: 35mm, zvukovy format: mono, vyrobce: FSB,

nositel prav: Statni fond kinematografie, TS: Pavel Juracek a Jaroslav Kucera

37 CESALKOVA, Lucie. Zpét k &eskému filmu, s. 67-68.
38 Tamtéz, s. 67-68.
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4.3 Obsazeni

4.3.1 Herecké

Lemuel Gulliver: Lubomir Kostelka, fizl: Pavel Landovsky, Markéta: Klara
Jernekova, Vyskoc¢: Jifi Hrzan, docent Baux: Pavel Bosek, Emil: Milo§ Vavra, profesor

Beil: Radovan Lukavsky

4.3.2 Stabové

Rezie: Pavel Juracek, Kamera: Jan Kali§, Stfih: Miroslav Héjek, Zvuk: FrantiSek

Fabian, Hudba: Lubos FiSer, Vedouci vyroby: Jan Balzer
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4.4 Analyza

4.4.1 Rezijné-scenaristicka

v Vv

interpretaci. Jurdek zde predkladd symboly, metafory, satirické obraty a praci s naraci
v takové podobé, Ze po prvnim zhlédnuti ve mné zanechal vice otazek nez odpovéedi. Tento
film jsem musel zhlédnout n€kolikrat, nez se mi zacaly souvislosti spojovat. A samoziejmé,

chybi mi také dobova zkuSenost.

Volna adaptace Jonathana Swifta Gulliverovy cesty v podani Juracka nastavuje drsné
a nelitostivé zrcadlo komunistické moci. Do tohoto zrcadla je ,,hozen* 1 nas hrdina — Lemuel
Gulliver (Lubomir Kostelka). V hustém lese mé autonehodu, po které se ocita v tiplné€ jiném
svété - Balnibarbi. Pfipadda mu, Ze se nachazi v Uplné€ jiné realité. Okolni lidé sice mluvi
stejnym jazykem, ale stejné jim nerozumi. Jejich zvyky, ndvyky, vira a zakony jsou pro né¢ho
naprosto cizi. Timto se ¢asto dostava do absurdnich azZ komickych situaci, kdy mu né€kolikrat
jde o 1 zivot. Neni to jen o kritice komunismu. Jura¢ek zde jde mnohem hloubé¢ji. Vnimam
zde paralely s otazkami porozuménim sob¢ samému, s vyrovndvanim se s minulosti a s
vlastnimi myslenkami. Dale snahu o pochopeni druhého ¢lovéka a empatii. D&j je rozdélen
do dvanacti kapitol, kazdd mé své pojmenovani. Gulliver se nachdzi ve svété, kde se misi

sen a realita, absurdnost s racionalitou a satira s kritikou.

Prvni kapitolou (Cesta tam) exponujeme Gullivera. Muz stfedniho véku v hezky
padnoucim obleku. Ocité se pfed zavorou. Zmateny naseda zpét do auta a hled4 jinou cestou.
Po prozkoumani piekazky v lese mu vz ujizdi a Gulliver se ho pokousi dostihnout. Toto
byl pro m¢ moment, kdy jsem pochopil, Ze se nachdzime ve svéte, ktery se fidi naprosto
odlisnymi pravidly, nez které zndme. Auto se pohybuje takovym zplsobem, ze ¢loveka
napadne, jestli ho nékdo nebo néco netidi. Gulliver auto dostihne, ale zanedlouho boura.
Nachazi obleceného zajice. V ten moment dochazi i jemu, Ze tady neni néco v poradku. Dale
u n¢j nachazi hodinky, které rozehravaji dilezity symbol a metaforu. Tyto aspekty nabyvaji

na logice pozd¢ji v piibéhu. Gulliver pokracuje po svych.

Pesky putujeme do dal$i kapitoly (Balnibarbsk4a past). Tuto kapitolu otevira
voiceover, pres ktery Gulliver svéiuje své myslenky a pocity. Ocitadme se v dom¢, ktery je
na prvni pohled zvlastni. N&jakym zpusobem ze sebe vyzaiuje nebezpeci a tisen. V dali
muzeme zaslechnout podivny détsky sbor, ktery se méni v repetitivni melodii. Podlaha pod

Gulliverem se prohyba a on sleduje rtizné lidi, u kterych nedokaze posoudit, jestli jsou
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skute¢ni ¢i ne. VSe kolem néj reaguje jinak nez v redlném svété. Zacina zdlouhava no¢ni
mura, ze které se vSak nedokaze probudit. Obraz je zpomaleny. Hra svétla a stinli jenom vice
umociiuje dés a sklicenost. ,,Vysvobozenim* je pro Gullivera az profesor, ktery mu skrz

papir ukazuje, Ze to opravdu neni sen. Pro¢ mu to prost¢ jen nefekl, zatim nevime my ani on.

Gulliver otevira treti kapitolu (Akademie vynalezci) naprostou zmatenosti. Netusi,
kde se to ocitnul. Je veden do budovy, a pfitom mu vSichni pfikazuji mlcet. Zkousi
promluvit, ale je zamlCen. Pro¢? To netuSi. Vnimam tady jednu z mnoha paralel na
komunisticky rezim. Pfesnéji — nemluv a jdi. Neptej se a nediskutuj. Mluv, az budes$ dotazan.
Lemuel sedi uprostied poslechového salu obklopeny studenty a riznymi lidmi. R&movanim
doprostted mizansscény, vypada jako ¢lovék u soudu. Coz navozuje i absurdni posuzovani
a zkoumani jeho véci, jako by to byly nebezpecné protivladni skutky ¢i myslenky. Ostatni
nezkoumaji jen jeho véci, ale daleko vice jeho samotného. Nicméné ne jako ¢lovéka, ale
spiSe objekt. Néco nebezpecného a narusujiciho jejich zivot. Jako kdyby prosttednictvim
Gullivera personifikovali kapitalismus a sami zastupovali socialismus. Zde se poprvé
dozvidame o Laputé. Bajné misto, které se vznasi nad zemi a ze kterého je celd zem¢ fizena.
Obyvatel¢ Balnibarbu ho vnimaji jako modlu, jako néco nadpozemského (doslova). Evokuje
to ve m& UV KSC. Lemuel je ztraceny. Sice mluvi stejnou feéi, ale niemu nerozumi. Také
je konfrontovan ohledné hodinek. Uvniti bylo vénovani knizete Munodina Oskarovi. Tudiz
ho vSichni maji za lhate, ktery se navic znd s knizetem. Nésledujici tane¢ni scéna mi trochu
piipomind tane¢ni scénu z Ucha. Podle mistnich je to klasicky tanec, o¢ima Gullivera jde o

zvlastné komickeé skdkani. Coz odemyka dalsi pohled — skékej, jak ja piskam.

V posteli vedle ¢ernovlasé divky se Gulliver probouzi do ¢tvrté kapitoly (Stroj na
ruéni pohon). Oknem utikd pry¢ a pocestné¢ho se ptd na cestu. Ten ale reaguje tak, jako by
se z n¢j Lemuel snazil vymamit dulezité tajné informace. Odbyva ho replikou: ,,Ja nevim
vubec nic.“ Nevi viibec nebo vi, ale radéji by nechtél védét? Gulliver se dale potlouka
meéstem a potkava basnika, kterému vypravi zazitek o zajici. Déle se setkava se skupinou
lidi, ktefi debatuji o normalnosti vychodu a zapadu slunce. Zni to, jako by se snazili najit
smysl v nesmyslnych budovatelskych sloganech. V kantyné se Lemuel dokonce pta, jakym
zpusobem se zde ji parek. Otevira se ndm mysteriozni stroj. Jak se dozvidame, je to myslici
stroj na ru¢ni pohon. Béhem ptedstaveni stroje probihd naprosto bizarni filozofick4 debata
o zbyteCnosti mysleni, tudiz je sestrojen tento stroj. Nicméné lidé nebyli spokojeni

s rychlosti stroje, proto je napadlo, Ze za stroj zapfahnou dobytek. Nasledujici kouzelnou
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replikou uzavirame tuto kapitolu: ,,Ja nepfipustim, aby timto strojem otacel vil!“ Neni ale

vul ten, kterého toto celé viibec napadlo?

Oslavnou Gloria, Aleluja je Gulliver provazen nejen méstem, ale 1 patou kapitolou
(Guvernér). Oslava pokrokovosti? V této ¢asti ale mizeme poprvé pozorovat to, ze i nékteti
lidé v Barnibarbi jsou si védomi svéta za hranicemi mésta. S postavou guvernéra mizeme
pozorovat dalsi z n€kolika metafor. Guvernér chodi jen po cestice, kterd je tvofena
novinami polozenymi na podlaze. Skoro to vypadd, jako by mél strach Slapnout vedle a

udélat chybu.

V Sesté kapitole (Ochranci studanek) se dozvidame, ze plujici Laputa zakryva slunce.
TudiZ lidé jsou nuceni cestovat, piesouvat se a ¢ekat. Spolu s ostatnimi se dostava na palouk,
kde vsichni sedi a ocekavaji dalsi pokyny. Cela scéna s fecnikem, ktery se lid snazi
uchlacholit, uklidnit a organizovat, a podpotfena hudbou, vypada jako z agitacniho filmu.
Béhem vtefin propukd zmatek a davové Silenstvi ohledné pitné studdnky. Celd situace
vrcholi zastfelenim mladého kluka. CoZ mi evokuje pfirovnani k revoltujicimu mladi ¢i
strachu z novych myslenek. Gulliver se od skupiny oddéluje a nasleduje Zenu v bilych

Satech. Zvukova dramaturgie nam ale napovida, Ze se to déje nejspise jen v jeho mysli.

Postava silence otevira sedmou kapitolu (Cirkus Munodi). Lemuelovi tvrdi, Ze byl
v nebi, ale boji se vystoupat na vrchol louky. Vystoupa na vrchol a Silenci skrz kiik
oznamuje, co vidi. V ocich S§ilence tato pomyslnéd hranice vypada jako statni, kterou nesmi
za zadnou cenu piekrocit. Gulliver se dostava k lidem, které lidové nazyvame ,,cirkusaci®.
Miize toto voln¢ evokovat, Ze stat povazuje ostatni staty za cirkus? Muze. Mistni lidé ho az

nezvykle hosti.

Gulliver se znovu probouzi vedle ¢ernovlasé divky v posteli. Ale v jiny den a v jiné
kapitole (Balnibarbska tma). Lemuel se za doprovodu oslavné Gloria, Aleluja dostdva ven
oknem. Nicmén¢ nyni mu neni piedstavovana pokrokovost. Je zat€en a spolu s ostatnimi
dovezen zpét do mésta. Béhem své cesty nardzi na dav lidi, ktefi drzi obéti. Nejspise, aby se
Laputa pohnula? Oslavna pisen, tentokrat v jiné podob¢ a bez zpévii, zni stale a stale dokola.
Ve smycce. V okamzik, kdy si toto divak uvédomi, vidi, jak se smycka pomalu dostava
k zemi a nésledné taha zvife nahoru. Z tohoto metaforického propojeni zamrazi. Gulliver je
stale vice a vice zmateny a rozhodne se ptiznat. Ale vlastné k c¢emu? To je také otazka, kterad
mu je kladena ptfed soudem. Podobné jako na zacatku v poslechovém sélu, i tato scéna

pusobi jako vystfizeny vykonstruovany proces z historie.
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Autobusem piejizdime od soudu jednak k popravé, tak i do devaté kapitoly
(Slavnostni poprava). Znova se setkavame s basnikem, ktery je odsouzen diky basni o
obleceném zajici. Lepsi symboliku absurdnosti tresti bych tézko hledal. Cel4 poprava je
koncipovana jako divadelni pfedstaveni, coz jen umociiuje prakticky neexistujici hodnotu
lidského zivota. S odsouzenymi je zachdzeno jako s herci. Zde nam piibéh rozplétd ndzev
filmu. Povéteny kat si vlibec neni jisty pfifazenym popravcim strojem a skoro to vypada,
jako by byl na stran¢ odsouzenych. Gulliver je v posledni chvili zachranén pozvanim na
samotnou Laputu. Lidé otaci o 180 stupiii a z Lemuela se stavd vyvoleny. Kapitola se
uzavird louenim s guvernérem, kterého az nefekané¢ vyvede z miry vytknuti: ,,Na

shledanou.* Jako by si myslel, Ze koho pohlti ustiedi strany, toho uz nikdy neuvidi.

Létajici ostrov je piihodnym nazvem desaté kapitoly. Na Gullivera je zde nahlizeno
mozna jesté vice zvlastné nez v Balnibarbi. U velkého stolu se ho ostatni vyptavaji, jak to
»dole® funguje. Jsou piekvapeni ohledné¢ mlceni v pondéli, stroje na mysleni ¢i zruSeni
listopadu. Gulliverovi dochézi, ze Zadné z téchto bizarnich natizeni nepochézi z Laputy. O
to hiife, protoZe lidé ze strachu a respektu véti tomu, co se povida. Zakazuji véci vlastné ,,pro
jistotu‘‘. B4jny kral se zde jiz nékolik nenachazi a Laputu obyva jen personal, ktery se vydava
za vladu. Pti téchto zjisténich dochazi k n€kolika komickym situacim. Naptiklad kdyz se
Gulliver zepta tdajného ministra a ten mu odpovi: ,,J4 nejsem ministr, j& jsem zahradnik.*
Posmésny ukazatel na straniky, kteti zastupovali dilezité funkce, ale ¢asto neméli adekvatni
vzdélani. Na mysl mi pfichéazi jesté konstatovani: ,,Vladne nam vitr, uZ jedenact let 1étdme
odnikud nikam.“ Tuto repliku ¢tu jako moZny piimy odkaz na dobu, kdy se film tvofil.
Juracek natacel jiz béhem XX. sjezdu KSSS a scénar zacal psat zhruba deset az jedenact let
poté. Vedle osvétleni reality Laputy a Balnibarbu dohdngji Lemuela vlastni mySlenky a
vzpominky. Vyrazné mu v tom dopomaha princezna Niké. Oba béhem konfrontace pobihaji
po budové. Gulliver se nachazi vice ve svétle a v SirSich kompozicich. Niké je komponovana
z podhledu, coz ji ptidava v prostoru na velikosti a také nadfazenosti. VySkove je mensi, ale
jeji stiny jsou 2 - 3x vétsi. Gulliver se snazi utéci, ale skrz stiny ho dohéni vlastni myslenky.
Ke konci se dozvidame, Ze zminénych zajict v obleceni bylo vice a byly schvalné vypusténi

do okoli.

Znovu nachazime Gullivera v posteli s Cernovlasou divkou. Znovu uniké skrz okno.
Stejnou cestou, jakou se dostal sem, dostava se zpatky do Balnibarbu a do jedendcté kapitoly
(Balnibarbské mlceni). Lemuel bloudi meéstem. Tady pfichdzi nejvétsi zmeéna jeho

charakteru. Celou dobu zmateny, ale smifeny, se nyni stavi do konfrontujici polohy. Snazi
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se véci zmenit a osvétlit. VSem obyvatelim popisuje, co vidél. VSechny jejich nafizeni,
zvyky ¢i zakony nejsou posveéceny Laputou. Prakticky nikdo z vedeni o mistnich lidech nic
nevi. Lid¢é slepé véti tomu, co si sami vymysleli. S mySlenkou nafizeni ,,shora* konstruuji
vyndlezy a stroje, které jednak nefunguji, ale ve vysledku jim jen Skodi. Mezi fadky si toto
muzeme vysvétlovat, jako budovani socialismu kratce po prevratu dle sovétskych piedloh.
K reformnimu Gulliverovi se ale lid otaci zady. Nechtéji ptijit o idedly a vSechny své nad&je.
Misto ptijeti pravdy se ho rozhoduji vyhnat. Pro¢ ménit néco, co funguje? Zda se, jako by
Juracek prostiednictvim téchto obrazii vyzyval a prosil tehdejsi divaky filmu, aby se

vzchopili a zacali na véci nahliZet jinak. Bohuzel marné.

Posledni kapitolu (Cesta nékam jinam) uzavird oteviené zamysleni skrz hodinky,
které Lemuel objevil na poc¢atku filmu. ,,Poslouchej Vyskoc¢, jdou ty hodinky pozpatku, nebo
se mi to jen zda?“, naceZ mu Vysko¢ odpovi, ,,Co pofdd mate, prosimvas? Copak Vam
nestaci, ze je slySite tikat?** Na vsechny véci lze a mélo by se nahlizet z vice stran.

V Balnibarbu se vse tidi jen dle jedné strany. Gulliver odjizdi z Balnibarbu.
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4.4.2 Zvukova

Podobné¢ jako v Uchu, 1 do Pripadu pro zacinajiciho Kata vstupujeme titulkovou a
hudebni sekci. Melodie a kompozice vytvareji az téméi pohddkovy dojem. Skladba je
v durové tonin€. Pouzité nastroje navazuji pocit pohadkového svéta. Pii zpétném pohledu
pouzili Juracek s hudebnim skladatelem LuboSem FiSarem skvélou metaforu. Zpocatku to
opravdu vypada, ze se Gulliver dostal do Uplné jiného svéta. Navic, obleCeny zajic neni
zrovna néco, co by Clovék potkaval denné. Jenze, pomérné rychle se z bajné pohadky

dostavame do obrovské no¢ni mury.

V expozici slySime atmosféry a okolni ruchy. Nic zatim nenasvéd¢uje tomu, co nas
¢ekd. Mistr zvuku FrantiSek Fabian zde pracuje s redlnou perspektivou. Zvuk motoru se
sttida podle toho, jestli zabérujeme auto zevniti ¢i zvenku. Komi¢nost scény, kdy Lemuelovi
auto ujizdi, je podpofena jen zvukem. Motor auta neslySime. Ale ani kola. Tudiz se
dostavame az do grotesky. Poté, co auto dobiha a naskakuje do né&j, zac¢ina hudba, kterou lze
jednoduse popsat jako ,,kolotocova“. Mozna je to jen moje osobni interpretace, ale cela
kompozice ve mné navozuje pocit vesnické pouti a kolotocti. Navic, auto se po serpentinach

pohybuje jako po horské draze (a také projizdi tunelem).

Poté, co se jeho zfiti do ptikopu, pokracuje Gulliver pésky. Zde ndm skrz voiceover
exponuje Balnibarbskou krajinu. Ruchy a atmosféry absentuji. SlySime jen jeho hlas a
hudbu. Ta si bere melodii z uplného tvodu filmu — ,,pohadkovou®, ale postupné pridava
jinou melodii. Pohadkovou slySime celou dobu, ale ta druha jako by se prala o své misto.
Obcas se potkaji a nastava disharmonie. Kompozi¢né¢ to budou podobné néstroje, ale v jiné

melodii. Za¢indme citit tizivost, strach a pocit nezndmého.

Mezitim se objevujeme v domé. Tady rozkol mezi melodiemi sili. Pocit strachu dotvari
slysitelny détsky sbor. Na néj je aplikovan dozvuk a vzniklym prostorem je posunuty do
vzdaleného zvukového planu. Po détském sboru slySime dva klavirni tony, které se stale
dokola opakuji. Vznikd smycka. Smycka, ktera reprezentuje nekoncici sen. Sen ¢i nocni
muru? Ruchy ani atmosféry stile neslySime. Pocit odcizeni a désu umociiuje voiceover,
ktery obcas kopiruje mimiku toho, co Gulliver pronese. Ten nasledné pada na zem a hudebni
kompozice kopiruje to, co se déje v obraze. Skoro neslysné, ale potad pfitomné jsou ony dva
klavirni tony. Ty graduji a kompoziéné bohatnou. Také ale dotvareji stale vétsi pocit

stisnénosti.
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Lemuel padé skrz ne¢kolik dvefi a ocitd se v mistnosti s profesorem. Délka dozvuku
zustava stejna, ale pridava se delay — opakujici se zvuk. Tudiz danou vétu ¢i slovo slySime
nekolikrat za sebou. Neni na to dan ovSem akcent. Divakovi to ale evokuje postupné
spojovani se s realnym svétem. Po delsi dob¢ slySime zvukovy ruch — zaklepani na dvefe,

ktery mizeme vnimat zvukovym mustkem jako stfelbu par scén nazpatek.

Gulliver je vle¢en budovou, pfi€emz mu vSichni pfikazuji mlcet. Do opozice vzhledem
k d¢€ji je zde postavena zvukova dramaturgie. Vraci se ruchy, atmosféry. Lemuela slySime
promluvit. Kontrapunkt to dle mého neni jen vii¢i obrazu a scénafi, ale taky vii¢i ideovym
vécem. Volnou interpretaci by se dalo nardZet na cenzuru tehdejsiho rezimu, kdy maji lidi
strach mluvit, nicméné zvukova dramaturgie dé€lad ptresny opak. Skladba zde pfipomina

objeveni zcela nového svéta. Je podezield, zaludna a navozuje Spatny pocit.

Tanecni scéna je velice podobna té v Uchu, jak jsem se jiz zminil vySe. Jak celkovym
vyznénim, tak i kompozi¢né. Melodie a vybér piana znovu pfipomina grotesku. Mame pocit
néjakého divadelniho pfedstaveni, cemuz odpovida i tzv. narodni tanec. Grotesku pfipomina

1 ramovani Gullivera. Ten je umistén uprostied kolecka tancicich lidi.

Lemuel se probouzi vedle cernovlasé divky. Prvni dva melodické verSe vyjadiuji
postupné probouzeni. Treti verS je variaci a pridava dalsi tony, které Gullivera zcela
probouzeji. Stejné jako prubeh skladby, tak i on zlistdva zmateny a nerozumi tomu, jak se
do oné postele viibec dostal. Navic, posledni ton oteviel otazku. Ta je zodpovezena

v momentu, kdy slySime klepani na dvete a smich divky. Citime blizici se nebezpeci.

Patou kapitolu oteviré oslavna pisent Gloria, Aleluja. Tato pisenl pozdéji jesté zazni a ve
vice variacich. Od détského sboru je to podruhé, kdy slySime i zpévy. Tim padem si divak
muze odvodit, ze zakomponovani vokalli ma sviij diivod a poukazuje na néco dilezitého.
Vidime Gullivera se synem badatele, ktery mu ukazuje mésto. Gesty a celkovym dojmem
citime, Ze jde o néco velmi posvatného az mytického. Pfipadd mi to jako piehlidka
pokrokovosti. Na druhé strané¢ ale mtizeme citit i opovrzeni Gulliverem. Piisobi zde jako
blbec, ktery zil cely zivot v jeskyni. Samoziejmé obrazné. Balnibarb jako by se mu az

posmival a shazoval ho. Celkovou komic¢nost posiluje i absence ruchii a atmosfér.

Sesta kapitola zadind gradaci pochodové az budovatelské pisné. Vsichni nékam
spéchaji. Moment, kdy jdou vedle sebe Gulliver a Vilma, vypadé jako cesta na ranni sménu
do tovarny. Cekal jsem na typicky privod &i oslavu piijezdu dilezitého statnika. Tento pocit

utvrzuje Vilma, kterd s nostalgii vzpomind na lampionové pravody. Co poté mlZeme
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sledovat, je vcelku rychly spad uddlosti a gradace. Klidnd skladba v tempu valciku spolu
s agitaCnim proslovem fecnika uprostfed lesa plisobi absurdné. SlySime klidnou skladbu, ale
1 pfesto vniméame rostouci napéti, které by se postupné dalo krajet. Skladba prechazi do Cisté
perkusového rytmu v momentu, kdy propuka panika a davové Silenstvi. Dochazi k postieleni
mladika. Hudba ustava a ruchy s atmosférou také. Skrze ruéni kameru pozorujeme umirat
mladika. Umirat potupné pted nastoupenym davem. Ticho piferuSuje az narek ditéte.
Nasleduje pompéznéjsi perkusova kompozice, ktera zni jako prijezd kolony tankl a chytie

podtrhuje to, co se déje v obraze.

Jakmile se ocitdme na biehu feky, slySime ve zvukové vrstveé valcik z lesni scény. Vilma
popisuje zatméni zpisobené Laputou jako pohadkovy piibéh. Z poklidné skladby nas
vytrhuje divka v bilych Satech. Gulliver se zveda a vzdaluje se od ostatnich nasledujic zenu.
Hlas kiiciciho agitatora je umistén v zadnim zvukovém planu a skrz délku dozvuku vnimame
plasticitu prostoru. Béhem pozorovani divky slySime jen hudbu a voiceover. Znovu se zde
navozuje snové prostiedi a pocit. Tomu dopomaha i kompozice, kterd evokuje snéni. I ptes
pouZiti voiceovert, ten divCin je stylizovan. Ma delsi dobu dozvuku a kopiruje vzdalenost

od Gullivera. Ale také vzdalenost z realného svéta.

Znovu se Gulliver probouzi v posteli vedle ¢ernovlasé divky a znovu slySime stejnou
melodii o tfech verSich. Utikd oknem a objevuje se oslavna Gloria, Aleluja. V tomto
kontextu ale vyjadiuje Uplné néco jiného. Lemuel je béhem ni zatéen a odvezen zpét do
mésta. Tuto skladbu déale miizeme slySet béhem ,,obfadu* uprostied ulice. Je ale v jiné
variaci, bez vokall a s jinym nastrojovym obsazenim. V repetici plsobi jako smycka, skrz

kterou jsou obétni dary pfijimany a tahany nahoru.

Dalsi variaci Glorie pfibéh vypliiuje moment, kdy je Gulliver a dalsi odvezen na
popravisté. Zrovna zde absentuje vokal a nastroje jsou jiné. V této variaci spise pfipominaji
vesnickou zdbavu. Posléze se dozvidame, ze ptesné takto je poprava koncipovana. Jedno

velké divadlo. Glorii nahrazuji bubnové udery, které interpretuji pochod na smrt.

Gulliver je zachranén diky zvacimu dopisu na Laputu. Znovu zazniva Gloria, Aleluja,
v tomto kontextu, ale zni jako oslavna piseii Gullivera. Ten je najednou vnimam jako hvézda,
nekdo vyjimecny.

Samotné Laputa je variaci vSech doposud pouzitych dramaturgickych aspekti. Ruchy

a atmosféry vnimame. Atmosféry jsou ale daleko komornéjsi. Stejné tak repliky. Ty maji ale

vétsi dozvuk a je zde efekt opakovani. Krasné ale tak oddéluji Laputu od Balnibarbu. Ta je
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exponovana smutnou vokalni melancholickou kompozici. Clovék jako by citil daleko vétsi

odcizeni a chlad.

Zpatky v Balnibarbu ma toho Gulliver dost a rozhoduje se konfrontovat obyvatele.
Slysime skladbu, kterd variuje tu, kterd podporovala pocatecni scénu, kdy se Gulliver plné
ponofil do no¢ni miry. Ta nyni plni opac¢nou funkci. Vyjadiuje rozhodovani, zvazovani a

konani.

Konec filmu uzavird tataz skladba z Gplného zacatku filmu. Pohadkova. Z mého
pohledu je pouzita naprosto spravng. Tak jako Gulliver absolvoval oblouk klenouci se pies
Balnibarb a Laputu, tak tato skladba nadherné ramuje ptib¢h a cely film. Kéz by Balnibarb

byla jen zemé z pohadek.
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5 VSICHNI DOBRIi RODACI

Nim¥t a scénaf: Vojtéch
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Obrazek 3 Vsichni dobfti rodaci — filmovy plakat
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5.1 Vojtéch Jasny

Vojtéch Jasny, podobné jako Pavel Juracek, zvolil Univerzitu Karlovu za svou prvni
vysokou skolu — ptesnéji obor filozofie a rustinu. Z ni poté po roce piesel na FAMU obor
kamera a fotografie, podobné jako Karel Kachyna. On utlého véku rad fotografoval, a to ho
nejspise vedlo k tomuto oboru. Az pozd¢ji zacal studovat i rezii. S Kachyiou byli ve stejném
ro¢niku, tudiz se i Jasny fadi mezi tu prvni — star$i generaci FAMU. Velice dileZitou
osobnosti béhem jeho studii byl profesor Karel Plicka. Jeho piistup Jasného nesmirné

poznamenal a vyrazné mu pomohl plné rozvinout jeho poetické vniméni a néhled. 3° 4°

Po FAMU zacal pracovat mimo jiné i v Armadnim filmu, kde spolu s Kachytiou
nataceli budovatelské dokumenty. V roce 1956 ptechazi do Filmovych studii Barrandov, kde
se plné projevuje jeho talent. Jakym smérem se bude odvijet styl jeho budoucich filmda, je
patrné jak z poetického filmu Touha, tak 1 z pozdé€jSiho snimku AZ prijde kocour. Jasny na
své kofeny nikdy nezaneviel. Sdm pochézel z Valasska (Kel¢) a jeho spojeni s touto krajinou
se dle mého vyskytuje ve vsech jeho filmech. Jeho rukopis odpovidé tradicim lyrického
filmu, diiraz je kladen na vytvarnou kvalitu obrazu a poeti¢nost, sdéleni filmu je vyrazné
humanistické. Ja sam jako kluk z vesnice miizu potvrdit, Ze Jasného napojeni na piirodu je
autentické a velmi ve mné rezonuje. Jak nafecim, tak zpracovanim. Vystupoval jako tvlrce,

ktery se zodpovida hlavng sam sobg, ne ideologii UV.

Po definitivnim konci nadéji na zménu systému v roce 1970 emigruje do Rakouska.
Zde nadéle pracuje a vytvaii jak projekty pro televizi, tak i celoveCerni filmy uréené pro

kina. V 80. letech se ptesouva do New Yorku, kde za¢ind vyucovat. #!

39 CECHOVA, Briana. Vichni dobfi rodaci, s. 184.
40 Vojtéch Jasny. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/4666/vojtech-jasny.
4 Tamtéz
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5.2 O filmu

Scénar k filmu byl patrné hotov jiz v roce 1956, ale je zde duleZité slovo ,,patrné®,
protoze zdroje se v tomto sméru rozchézeji. Filmova povidka je dokoncena v 1été 1966,
nacez je projekt schvalen a podpotfen FSB. V dubnu 1967 je scénat hotovy a o mésic pozdéji
i schvaleny. Na zacatku podzimu je dokoncen technicky scénaf a na jeho konci jsou zahajeny
piipravy. Rozpocet ¢inil 7,4 mil. K¢s (skoro 90 mil. K¢). Nata€eni probihd od unora 1968
do zacatku srpna béhem 85 natacecich dni. Tésné pred okupaci vstupuji Vsichni dobri
rodaci do sttizny s 943 zabéry a skoro dvaceti tfemi hodinami natoceného materialu. Ke
konci prosince je hotova prvni kopie, nicméné hned v lednu 1969 je rozhodnuto, ze se film

zkrati o 13 minut. TudiZ opravdova prvni kopie je zhotovena k tinoru roku 1969. 4?43

Film ma svou premiéru v kvétnu 1969. Poté se promita az do zimy. Od ledna 1970 je
z kin staZen a jde takzvané¢ do trezoru. V roce 1973 je zvetfejnén seznam filmu zakazanych,
ve kterém se objevuji 1 Vsichni dobvi rodaci, dale pak napt. Hori, ma panenko, Fararuv
konec nebo O slavnostech a hostech. K obnovené premiéie dochdzi v lednu 1990 a ke

znovuobnovené v 1ét€ 2013, kdy je snimek restaurovan.

Stopaz: 115 minut, obrazovy format: 16mm a 35mm, zvukovy format: mono,
vyrobce: FSB, nositel prav: Statni fond kinematografie, TS: Ladislav Fikar a Bohumil

Smida

42 CECHOVA, Briana. Vichni dobii rodéci, s. 284-297.
43 Viichni dobfi rodaci. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396774/vsichni-dobri-rodaci.
4 Tamtéz
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5.3 Obsazeni

5.3.1 Herecké

FrantiSek: Radoslav Brzobohaty, FrantiSkova Zena: Véra Galatikova, O¢enas:
Vlastimil Brodsky, Zasinek: Waldemar Matuska, Pyrk: Vladimir Mensik, Bertin: Pavel
Pavlovsky, Vesela vdova: Drahomira Hofmanova, Lampa: Vaclav Babka, Macala: Jiti

Tomek, Zejvala: Vaclav Lohnisky, Plécmera: Ilja Prachat, Trna: Jifi Tomek

5.3.2 Stabové

Rezie: Vojtéch Jasny, Kamera: Jaroslav Kucera, Stiih: Miroslav Hajek, Zvuk:

Dobroslav Sramek, Hudba: Svatopluk Havelka, Vedouci vyroby: Jaroslav Jilovec
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5.4 Analyza

5.4.1 Rezijné-scenaristicka

Vojtéch Jasny pracoval na scénafi uz od roku 1956. Za spoluautorku je dilezité uvést
1 jeho maminku. Ta si poznamenavala Zivot v Kel¢i, odkud pochézi i Jasny, sledovala
jednotlivé charaktery a jejich promény. Tyto poznamky mu posilala skrze dopisy. Po
dvandctiletém ,,vyzkumu“ vyhotovuje findlni scénatf. Ten pivodné napsal v dialektu
uzivanym v Kel¢i, ale jak se pozdé¢ji zminil, v Praze tomu moc nerozuméli, proto ho upravil
vice ke spisovné ¢estin€. Z mého pohledu je dobfe, Ze postavy stale dialektem mluvi. Dotvafi
autenticitu prosttedi. Naopak, rozhodnout se Cist€¢ jen pro spisovnou ceStinu ¢i prazsky
dialekt, by byl kdmen urazu (aneb kdyz se dnes nataci film z prostfedi Moravy ¢i Valasska
a na dialekt je zapomindno). Vsichni dob#i rodaci dale pracuji s obrazy a symboly uZitych

ve filmu Touha. ¥

Vsichni dobri rodaci jsou poetickou kronikou valasské vesniCky b&hem nastupu
komunismu. Sledujeme jak jeji proménu, tak zmény lidskych vztahii a osudii. Je to syrovy
nahled do obdobi, které zdsadné¢ poznamenala kolektivizace, atmosféra zrady, strachu,
kariéristd a upeviiovani moci. VSe vnimame perspektivou téch, které to zasahlo nejvice —

,»obycejnych* a prostych lidi.

Snimek, ktery se skladd z deseti kapitol, sleduje FrantiSka (R. Brzobohaty),
srde¢ného, spravného a poctivého ¢loveka, Pytka (V. Mensik), neustéle si ,,pijcujicitho™
zlodéje, nicméné hodného a laskavého, a dale postavy krej¢iho Lampu (V. Babka), zednika
Jozu Triu (K. Augusta), varhanika Oc¢enasSe (V. Brodsky), post'aka Bertina (P. Pavlovsky),
Zasinka (W. Matuska), a dalsi.

Stejné jako Ucho, Vsichni dobri rodaci se fadi mezi takzvané ,,uctujici filmy*. Jedna
se o snimky, které se vénuji citlivym tématim stalinské éry a kriticky se stavi ke kultu
osobnosti, pfehmatiim, deformacim a chybam tohoto politicky vyhroceného obdobi. Jaromir
BlazZejovsky ve svém ¢lanku uvadi, ze tyto filmy nevznikaly jen u nés, ale napfi¢ celym
socialistickym blokem — v SSSR, Mad’arsku, Jugoslavii a jinde. Jako typicky ptiklad mé
napada napiiklad slavny film Andrzeje Wajdy Clovék z mramoru (1977). At uz byla kritika
ve filmech Sedesatych let vétsi & mensi, za Zadnou cenu se nesméla dotknout UV KSC ¢&i

samotného SSSR. Diky tomu se autofi uchylovali k metaforam, symbolim a dalSim

45 CECHOVA, Briana. Vichni dobii rodéci, s. 184-185.
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prostiedktiim, které BlaZejovsky souhrnné oznacuje slovy ,.kritika nepiima prostiednictvim

podobenstvi®.

M34j 1945. V kostele nachazime pévecky sbor, v jehoz stiedu hraje na varhany
Ocenas. Ve vzduchu a na lidech citime nadSeni a radost z konce valky a osvobozeni.
Nicméné ale i na tak duchovnim misté, jako je kostel, slySime misto klasickych
naboZenskych skladeb, chvalozpévy oslavujici osvoboditele — ruské vojaky. S ptichodem
faratre ptichazi i rekapitulace vyznamu mista a najednou slySime zase ty nabozenské pisné.
Spojeni ¢loveka s ptirodou citime prakticky od prvnich minut. Jako poc¢atek toho spojeni a
dalsi gradace bych uvedl Lampu, ktery okopava zahon. Je komponovan v Sirokém zabéru,
tudiz pfiroda okolo n€j dominuje. Prozpévuje si a jeho ozvéna nendpadné splyva s okolni
loukou a lesy. Z pohledu jinych je to mozna banalita, ale ja si myslim, Ze pfesné pres tyto
malé nuance buduje Jasny celkovy charakter okoli. Z exteriéru prechdzime do interiéru
hospody. Malovani byka je ta z vice ocividnych metafor. Nad kresbou vidime vycpanou
kravskou hlavu — ta by se dala chapat jako pfedloha SSSR, podle které se ma malif fidit a
identicky ji pretvofit (politika SSSR, ktera se pfetvaiela na nas§ systém). OvSem kresba se
realit¢ viibec neblizi. Dle mého nézoru by se tato kresba dala chépat jako personifikace
zavadéni komunismu v CSR. Kopie, inspirace, snaha o zavedeni piedlohy SSSR. Na
hospodskou zabavu, ale i na ostatni zabavy a ,,tancovacky*, je zde nahlizeno skrze vesnické
pojeti véci. Postavy zde unikaji pfed okolnim svétem. Dovoluje jim na chvili zapomenout a
bavit se. Coz funguje i v realném svéte. Tak ¢i tak je ale osud diive ¢1 pozdéji zastihne. Toto
nastaveni si jako prvniho vybira Bertina, ktery tanci s Veselou vdovou (D. Hofmanova).
Zasinek zacind hrat na bubinek a postupné zrychluje tempo. Ze statické pfechazime na rucni
kameru, jez sleduje tancici par. Divdk ma najednou pocit, Ze sleduje spiSe tanec smrti —
podpofen zrychlujicim se tempem. Jak hra na bubinek, tak zpiisob snimani tance jsou
symboly, které Jasny nékolikrat v ptibéhu zopakuje. Hospodské veseli stiida ranni
stfizlivéni. Postavy se v postupném usvitu pres louku vraceji k domoviim. Néalada je ale
najednou jina. Jdou sice pospolu, ale také od sebe. Skrze detail na tvar Frantiska citime, Ze

takiikajic je ,,néco ve vzduchu®.

Ptedjaii 1948. Nadhernou, sluncem zalitou a melancholickou krajinu pokryva snih a
blato. Rozkol mezi nehostinnou krajinou a pfevratem v zemi vyjadifuje sama piiroda. Bila
kobyla klusa po polich zplisobem, jako by az chtéla dohliZet na okolni svét a okolni postavy.
Z vesnického rozhlasu se vali prvni viny budovatelskych vét a nové vyrazivo pro novou

dobu. FrantiSek mezi tim hnoji pole. Prace se musi udélat tak ¢i tak. Jeho vidéni véci jeste
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vice podtrhuje nasledujici scéna, kterd nachéazi orajiciho Frantiska. Stale mizeme slySet
agitacni projevy nesouci se rozhlasem. Ten ale jako by FrantiSek ani neslysel. Podobn¢ jako
Lampa na zacatku, tak i1 tady FrantiSek predklada spojeni ¢lovéka s pidou. Skoro az
spiritualni spojeni, které nepodléhd zadné dob¢ ¢i systému. Mozna bych dokonce slovo
,»skoro“ vymazal, protoze i dle pohledti mé babicky, to takto diive opravdu fungovalo. To
,n&co ve vzduchu ted’ uz opravdu je a je to realné. Unor 1948 — pievrat — nastup
komunismu. Vedle lidi to vnima 1 pfiroda sama. Zabér na chvéjici se polni travu podpoten o
hudebni skladbu zvéstuje, Ze prichazi néco $patného. Repetice bubnovych udert (z hospody)
nachézi sviij vyznam. Zména. Méni se postaveni nékterych lidi. ,,Svata trojice® -> Ocenas,
domkat Zejvala (V. Lohnisky) a polir Mécala (J. Tomek) kraceji vesnici jako dulezité
celebrity. VSichni okolo je sleduji. V $ir§im zabéru vidime vSechny tfi. Nasledujicim stfihem
sledujeme okolni postavy. Kazdy z trojice pfichazi velice blizko pfed kameru do velkého
detailu. Jako by komunismus chtél proniknout do vSech kolem. Celou scénu ramuje variace
na klasickou budovatelskou piseit Kuptfedu leva. Replika: ,,AZ se to obrati, ti dostanou
pantokem po lebeni®, nastoluje nahlé rozdéleni vesnice na dva svéty. Dlouholeti kamaradi
obraceji proti sob&. NejvétSiho sedlaka Kurfifta (M. Sandhaus) potupné donuti opustit
staveni a vzit si sebou jen par véci. Béhem toho ho sleduji se zlou opovrzlivosti. VSichni se
navzajem presveédCuji, aby nevstupovali do strany. Z druhé strany, i stranicka struktura
odkryva karty ve smyslu, jak stranici nahlizeji na ostatni straniky. Scéna, kdy si Lampa
kupuje dim a nejvice nadSeny je ze splachovaciho zachodu. ,, Tak, tak, jen to zkuste, nic,
nic, my vime, Ze Valasi pfiskakali po stromech®, coZ podle mého ¢teni evokuje pohled SSSR

na CSR, ale také pohled na lokalni straniky.

Cerven 1949. Scéna, kdy muzi synchronizované se¢ou louku, pfipomina vice nez
filmovy zabér poetickou malbu. Jednak vyjadiuji t€éma pospolitosti, tak rdmovanim skoro
splyvaji s loukou. Jako by se tento lidsky a nelidsky prvek mél stat jednim. Podobné by to
mohlo byt u Oc¢enase a jeho hrani. Po tom, co se mu naladily varhany, tak prvni, co ho
napadne zahrat, je smutna melodie. Do toho stfthame na vojaka, jak pomalu prochézi kostel.
Naladil si vlastni osud a ted’ zvéstuje sviij konec? Diky Bertinovi se ndm otevira dalsi
mysticky prvek zmény ¢i spiSe Spatného konce — starsi babicky a tetiCky — sudicky. Ty mu
opétuji az smrtelné¢ vazny pohled. Bubny v hospod¢, tanec smrti, O¢enasova skladba a
pohled sudicek urcily osud jemu samotnému. Bertin je zastfelen. Ru¢ni zpomalend kamera
jako by se snazila zachytit odchod jeho duse. Se skladbou Ej, svitilo slunécko stithdme na

Veselou vdovu, ktera ma na hlavé jeho cepici a zpiva onu skladbu. Diky zvukové
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dramaturgii ale madme pocit, Ze vdova neni v nasem svété. Pocitové se nachazi spiSe v tom
posmrtném vedle Bertina. Ze na Bertinovém misté mél byt Odenas, je mu samému jasné
prakticky ihned. Proto se rozhoduje opustit vesnici. Dobrak FrantiSek, i pfesto, Ze je de facto
pro néj politicky nepfitel, mu pomaha a louci se s nim. Replika o pantoku a lebeni poprvé
nabyva svého obrazného vyznamu a vesnice sleduje, jak Ocends opousti domov. Podobné
potupné jako u sedldka Kurfiita. Nasledujici scéna s fotografem Plécmerou (I. Prachar) je
nechutnym kontrastem, ale zaroven také ukazka lidskych hodnot. Fotografova zena ho
pfemlouva, aby déle politicky postupoval a méli se tak dobie hlavné oni dva. Béhem toho
ho vybizi k sexu a ani jeden nehledi na ostatni. Hospodska veseld hudba v pozadi jenom

podtrhuje tento kontrast.

Cervenec 1951. Osudy pratel se postupné za¢inaji napliiovat. Policista oznamuje
Pyikovi nastup do vézeni. Po jeho odchodu zaujima jeho pozornost Gtok pst na husy. Utok
silngjsiho na slabsi. Utok ideologie na jedince. Viudypiitomné pefi jen dotvaii stiipky sil,
které se odlamuji. Stejn€ jako Bertin, tak 1 Pyfk zaziva tanec smrti. V domé si leptd nohu
kyselinou a travi se. Umira prakticky na stejném mist¢, kde se pfedtim nachazely husy. Skrze
rucni kameru a ,,desté z pefi“ vnimame odchazejici dusi. Osud si pomalu nachazi 1 ZaSinka,
ten, ktery zapocal hru na bubinek. V opilosti vidi svou zesnulou manzelku, které se ziekl

kviili zidovskému ptivodu. Pije, aby se vyrovnal s pocitem viny.

Podzim 1951. S pocitem viny se také nejspiSe vydava do kostela. Behem cesty do
lavice ho sleduji sudi€ky. Pro¢ se zrovna v tento moment rozhodl jit ke zpovedi neni jasné
mozna ani mu samotnému. Navozuje to pocit snahy se od Cernit pted Bohem. V hospod¢
ptitelkyné ZaSinka vésti z ruky. U Frantiska je to az mrazivé pfesné: ,,Na Cafe Zivota mas
miize*, Zasinkovi ale jeho konec neprozradi. Po propité noci se vraci domil. VypusSténa

krava ho svym rohem nabodéava na zed’ a umira.

Cerven 1952. ,,Chudak nevi, e uz je stary, sila neni vé¢na, jako ¢lovék neni véény.*,
touto myslenkou se FrantiSek zamysli nejen nad dédeckem, kterému uz na poli sily nestaci,
ale i celkové nad dobou. Kdo tidi osud? Zivot? Ne. Strana a ideologie. Vybor dale pfemlouva
ostatni sedlaky, aby se pfidali ke druzstvu. VSichni se ale odvolavaji na Frantiska. Na
Frantiska, ktery je symbolem Cistoty a spravnosti v jejich oCich. Vybor tedy necha FrantiSka
zatknout. Policie ho zastihne pii seCeni travy. AvSak po replice: ,,Jesté¢ se nestalo, abych
praci nedod¢lal®, nastdva az basnicky obraz. Komunismus (reprezentovany policistou) se

obrazné sklani pted ptirodou a poméha mu praci dod¢lat.
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Vanoce 1954. S podlomenym zdravim FrantiSek utika z v€zeni a vraci se zpatky
domt pres zasnézené stran¢ a louky. Jiz zminéna bila kobyla, jakoby ho pozorovala. I na
pokraji smrti je pod dohledem. Po shledani s manzelkou se kaci k zemi. Hudba pfipominajici
pohromu navozuje pocit blizkého konce. Ale ne u FrantiSka. Pantok na lebeni se znovu
pfipomina. Fotograf Plécmera se dostal na Spatnou stranu barikady. Strana ho sama semlela
a on musi prosit. Znéjici zvony a FrantiSek v posteli evokuji pfichozi osud. Spojeni
s ptirodou je zde nejsilnéjsi, kdy se metaforicky stiidaji pohledy na zasnézenou (mrtvou) a

rozkvetlou (zivou) krajinu. Nebojuje jen FrantiSek, bojuje i pfiroda.

Jaro 1955. I kdyZz mu zase vSechno vzali, FrantiSek orat nepfestal. Bila kobyla letici
rozkvetlou loukou uZ neptisobi tak pfimocare, jako doposud. Ano, ta symbolika dohlizejici
moci zde stale bude. Spise mi ale evokuje Frantikovo uzdraveni a nepodlehnuti. ,,Clovék
vydrzi vic nez kin, musi.

Léto 1957. FrantiSek s rodinou uklada poseCenou travu. Agitatofi nyni chodi za
ostatnimi az na pole. Rdmovanim je FrantiSek s rodinou miniaturni oproti nekone¢nym
lantim. Jako by pfiroda drZela nad FrantiSkem ochranou ruku. Ten je pro vSechny stale az
mytickym stvofenim a jeho slovo je jako jediné svaté. Coz se ¢lenové vyboru dozvidaji
neustale béhem presvédCovani. ,,AZz podepiSe Frantisek.“. Toho také uz po nékolikaté

konfrontuji. Ruda sténa, ptred kterou stoji, v obrazu dominuje. Jak barevné, tak i symbolicky.

Zima 1958. Pro FrantiSka si znovu pfisli. Jeho zat€eni nicméné neni tak prvoplanové.
Ptichod policie se otevira zdbérem na zpév Tii kralt. Behem verse ,,A co ty Cernej stojis
vzadu?“, sttthame na tfi policisty v ¢erném obleku. Nasledné krale slysi 1 FrantiSek, ale
béhem verse ,,My tfi krdlové®, vidime skrz okna jen tfi policisty v cerném obleku. BEéhem
jeho pobytu na stanici se ze strachu vSichni podvolili podepsat a vstoupit do druZstva.
Nakonec 1 Frantiska pfemluvi a ten se stava predsedou JZD. Zpatky na statku, ktery byl
odebran Kurfiftovi, se naskytd hrozivy pohled. Celé staveni je vzhiiru nohami a v pfiSerném
stavu. Pfiroda syrové nastavila zrcadlo lidem, ktefi ji znicili. Béhem uvitaci schiize se na

Frantiska upfené divaji nejen sudicky, ale vSichni sedléci.

Epilog. Ocenas se vraci zpatky do vsi, aby navstivil FrantiSka. Tomu vstup do JZD
byl nakonec osudnym. Rceni pantokem po lebeni na adresu ,,Svaté trojice” se finalné
uzavielo. Fotograf Plécmera je slepy a s podlomenym zdravim. KdyZz si Ocends pied
Plécmerou povzdechne ohledné Frantiska, Plécmera dodava: ,,Zla bylina nevyhnije, lepsi

odchazijou, enom my potvory ostadvame.*
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5.4.2 Zvukova

Dlouho jsem ptemyslel, pro¢ pro mé Vsichni dobri rodaci vzdy kvalitativné
vyénivali. Kvalitativné nejspid nebude to nejpiiléhavéjsi slovo. Rekl bych, nejvice
rezonovali, a to proto, ze ja sam také pochdzim z moravské vesnice. Vedle malebné
ztvarnéného venkova (kamera Jaroslav Kucera), velmi ocenuji také zvukovou slozku, na
které spolu s Jasnym pracoval Svatopluk Havelka a vyznamna je i zvukova prace Dobroslava

Sramka.

Element ptirody a lidovych pisni zde jdou ruku v ruce. Ano, miizeme slySet i variace
na klasické budovatelské pisn¢ — napt. Kuptedu leva, ale ty jako by do tohoto svéta vibec

nepatfily. Rozdéluji vztahy a poStvavaji ostatni proti sobé.

Roddaky otevira kompozice o nékolika melodickych linkéch, které se piekryvaji, vpiji
se do sebe, jdou proti sobé a navazuji pocit disharmonie. Myslim si, ze krasn€ exponuji svét,

do kterého se mame ponofit. Nékolik véci, které budou proti sob¢ stat a bojovat.

Po expozi¢ni scéné vidime Oc¢enase hrat na varhany. At uz se jedna o varhany ¢i
klavir, tento néstroj se objevuje pouze u FrantiSka, ktery m4 doma klavir a v prostiedi
Ocenase, jak v kostele — varhany, tak v jeho domé — klavir. Je tu mozna navaznost na diivejsi

¢asy, kdy timto nastrojem disponovaly pouze kultivované rodiny.

Malebnost vesnické krajiny mizeme poprvé zaslechnout prostfednictvim hrajicich si
déti na louce. N&kolikavrstevnaté, peclivé vystavéné atmosféry, se snazi zprostfedkovat
bohatost ptirody. Navozuji pocit redlna a nam znamé zvuky, které sice zname, ale také v nas
vyvolavaji riizné pocity. Také mizeme poprvé registrovat voiceover. Ten nas provazi celym
piibéhem a posouva nas v déji. Stylem, jakym je namluven, mi pfipomind lidsky ¢istého
starSiho péna, ktery ¢te z vesnické kroniky. Atmosféry dopliiuji ruchy a kontaktni zvuk.

Repliky jsou zasazeny do prostiedi a prostorové odpovidaji vidénému.

Jak jsem psal vpifedchozi podkapitole, Lampa okopavajici zdhony, je prvni
vyraznéjsi spojeni vSech zvukovych, obrazovych a scénaristickych prvka vici krajing.
Pozorujeme ho v SirSich kompozicich, kde vice dominuje okolni pole. Prostorova
perspektiva zpévu kopiruje velikost zabéru a ozveéna se misi s atmosférou prostiedi. Ta je
zde mnohem hlasitéjsi. Nejvyrazngjsi je ruchovy element ptaku. Jejich prozpévovani je vici
Lampovi hlasitési, ale ¢lovék ma pocit, jako by zpivali s nim. Setkani Vesel¢ vdovy a
Bertina doprovazi melancholicka flétnova melodie, kterd vyjadtuje jejich vztah. Milostnou

linku vyjadiuje upozadéna harfa. Flétna evokuje bliZici se osud.
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Hospodska lidova piseii je zajimavym stietem svéta diegeze a nediegeze. Samotna
skladba je nahrana ve studiu. V této scéné ale pouzitim dozvuku navozuje pocit diegetické
hudby (to, co mohou slySet postavy). Vedle dozvuku jde i1 o vysledny zvukovy mix. Ten
skrze uzs§i kamerové kompozice na zpivajici, vyzdvihuje danou osobu a v nds ptfidava na
pocitu, ze zpevy a hudba jsou nahrany pifimo na place. Podobna situace nasleduje i béhem
»tance smrti“. Zde poprvé zazniva rytmus na maly bubinek. Dal$im instrumentem je

FrantiSkova basa. Nyni je zvukova slozka doplnéna o atmosféru a ruchy prostredi.

Po veselce se parta kamaradi potaci po louce. Pyik zpivajici Hody, milé hody otevira
hned nekolik vrstev. Veseleni z pfedeslé noci je u konce a stiizlivéni si vybirad svou dan, coz
metaforicky znazoriiuje to, co ma piijit. Bohata pfiroda onéméla. Jeho zpév se rozprostira
do nezvykle hlasitého ticha. Piiroda vyckava, jako by si nechtéla ptipustit nasledujici zmény.
Béhem usvitu pfedstaveném prostiednictvim stromu (vypada jako strom zivota), se vSichni
vraceji ke svym domovim. Nalada se zménila. Pfiroda postupné zvukové nabird na sile.

Kokrhajici kohout zvéstuje nejen nové rano, ale i bliZici se zmény.

Krajina se stdhla. Buracejici rozhlas ptehlusuje vSechny jeji aspekty. Nejen
ideologicky, tak 1 prostorovosti a ozvénou. Se zpivajicim Lampou pole souznély, rozhlas ale
odrazi a posila zpatky ke zdroji. Nezalekava se ale na dlouho. S milostnou skladbou Bertina
a Veselé vdovy vidime chvégjici se polni travu, ktera ji kompozi¢né obohacuje. K flétné a

harf€ se pfidavaji basové nastroje.

Rytmus bubnovani méni své vyznéni. Ano, funguje jako piedzvést Spatnych udalosti,
ale ve scén¢, kdy Oc¢enas a dva dalsi vychazeji z radnice uz nepiisobi tane¢né, spise agitacné.
To také podtrhuje variace na Kuptedu leva. Pouziti nelidové pisné je néco ciziho. Nezapada

do vesnice. Plsobi jako z jiného svéta.

vvvvvv

atmosféry jsou upozadény a v popredi slySime vcely a kokrhani kohouta. B€hem umirani
Bertina vyvstava do popiedi jedna z melodii Givodni skladby. Pozoun jen dotvaii dozvuk
jeho smrti a tragické udalosti. Posledni ton pozounu kopiruje prvni ton skladby Ej, svitilo
slunécko, kterou zpiva Vesela vdova. Ta nemiize védét, co se prave ted’ stalo, ale melodicky
spolu ti dva souzni. Ono propojeni umocnuje zvukova dramaturgie. Atmosféry a ruchy
slySime, zpév je nahrdn zvlast. Dominance prostfedi a absence diegetick¢ého zpévu ¢i
lidského hlasu navozuje az posmrtné spojeni. Rytmus bubnovéni zazniva zase, ale v tomto

piipadé ptes zvukovy mistek pochodujicich lidovych milici. Faraf je zatCen.
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Pochod obc¢anti s FrantiSkem v ¢ele je podpoten o kostelni zvony. Jasny evokuje dalsi
symbol. Zvon je dominantou kostela a kostel je spolu s obecnim ufadem (v naSem ptipadé
narodnim vyborem) rovnocennou dominantou vesnice. Onen pochod mi pfipomind kiizovou
vypravu vedenou dobrem a laskavosti posvécenou svatou instanci. Po chvili za¢ina prset. |
tato situace by se podle mého nazoru dala chépat jako reflexe komunismu. Snazi se ze vSech

sil zamezit jakémukoli odporu. FrantiSka a ostatni to ale neodradi.

Na tanecni zdbavé zazniva stejna skladba jako z uvodu v hospodé. Melodicky stejna,
ale s pouzitim jinych nastroji. Znovu nam hudba evokuje, Ze pfi ni ostatni na chvili
zapominaji na okolni svét a systém. Po této skladbé néasleduje tanec Pytka s Veselou vdovou.
Veselou skladbu nésleduje pomald, skoro aZ smute¢ni ¢i pohiebni. Jako by predurcovala
Pyikav skon. Tu mizeme slySet i béhem poleptdvani nohy. Pyik vraci opraveny budik.
Okolni ptiroda je v dominanci, kdy atmosféry a ruchy ptehlusuji ho samotného. Uvédomuje
si smrt a priroda je pfipravena ho pfijmout. Melodie pozounu se opakuje a stejn¢ jako u

Bertina, Pytk umira.

Scéna v hospodé€, kde vSichni sedi a nechdvaji se malovat, je dalSim vice-
symbolickym momentem. Jsou vyzvani, aby se nepohybovali, kvlili zachyceni na obraz. Do
toho Zasinek zpiva Na osice listi vadne, ¢imz zastavuje ¢as. Osud bohuzel ne. Reflektuje
prohlubujici se pratelské rozkoly, ale 1 svilij osud. Blizici se smrt. Ostatni ho tiSe a mlcky
pozoruji. Nasledujici lidové pisné nemohou 1épe popsat ten kontrast. Znovu dovoluji na
chvili zapomenout. Posledni pisni, kterou Zasinek zazpiva, je Ej, pada pada rosenka. Tato
smutnd a silnd skladba ma jiny charakter. Kompozi¢né plisobi vesele. Mrazivé vesele. Po
jeho smrti vers ,,Spaly by tvoje ocenka, spaly by aj moje*, dodava pisni zcela jiny rozmeér.
Bertinova a Pyfkova melodie smrti se opakuje i zde. ZasSinkovy o¢i nyni spi vedle jeho

byvalé¢ manzelky, s jejimz osudem se nedokézal vyrovnat.

FrantiSek se vraci z vézeni. Nevidime ho hned. Paleta zabérti na krajinu doplnéna o
jednu z melodii ivodni hudby evokuje jeho ptichod. Pohled na zasnézenou krajinu dodava
skladbé na pestrosti a zvéstuje prichod nékoho pro ni hodné dulezitého. Diive nez lidé na
ncho reaguje priroda a zvifata. Scéna utikajiciho psa vitajiciho Frantiska je krasnou ukazkou
spojeni ¢lovéka a pfirody. SlySime hudbu a ruchy, které vnima jen FrantiSek — pohyb psa a
svij pohyb. Krajina utichla uzasem. Také si ale uvédomuje jeho zdravotni stav. FrantiSek
lezi v posteli a v zadnim zvukovém planu vnimame bijici zvony. Podobn¢ jako klavir, tak i

kostel je spojen s FrantiSek. Nésledna ,,bitka* vyjevil zimni a rozkvetlé krajiny doplnéna o
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hudebni rozkol basové poloZenych nastrojli s t€émi vyse polozenymi, nastifiuje boj Zivota a
smrti. Boj dobra a zla. Boj komunismu s ¢lovékem.

Hudebni uryvek spolu s klusajici kobylou a tirodnym polem znac¢i vyhru dobra nad

zlem. Alesponi prozatim. Sbohem, vSichni mi dobii rodaci.
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ZAVER

Uvodem zavéru bych rad poznamenal, Ze tato prace pro mne byla opravdovou
vyzvou. At uz z hlediska mnozstvi zdrojt, které jsem si musel nastudovat, tak 1 ve véci
naroc¢nosti samotnych analyz. Nicméné si myslim, Ze pravée tato skute¢nost mé motivovala
a nutila jit dale. Jak téma minulého rezimu, tak ,,zlatd Sedesata”, jsou fenomény, na které
bychom neméli zapomenout nikdy. Vyrazné¢ ovlivnily dne$ni dobu, a to jak ze
spolecenského, tak 1 z uméleckého hlediska. V praci jsem si vyty¢il kol tuto dobu sledovat
prostfednictvim tfi zdsadnich filmovych d¢l, zajimal jsem se o to, jaky byl kontext jejich
vzniku, a jak o dané dob¢ promlouvaly svymi ptibéhy. S ohledem na mé studijni zaméteni
jsem nejveétsi diraz kladl na jejich zvukovou a hudebni dramaturgii. Snazil jsem se
nahlédnout, jakym zpiisobem ona doba formovala filmy, stejné¢ jako ony pak zasadné

ovlivnily kulturni prostiedi let nasledujicich.

Vzhledem k tomu, jak dlouha doba uplynula od vzniku téchto snimki a jak odlisné
byly tehdejsi technické moznosti prace se zvukem, je pravdépodobné, ze se ve svych
rozborech mohu mylit. Tviirci nemuseli své postupy zamyslet praveé tim zplisobem, jakym
jeja—vroce 2023 - predpokladam a vyvozuji. Pokud to vezmu ¢isté ze zvukové roviny, tak
dramaturgie hudby a dramaturgie ruchové slozky, jsou dva rozdilné svéty. Kdyz pominu
urcity technicky pokrok v ramci nahravéani a editace hudby, tak jeji dramaturgie je od
nepaméti ,,pfimocarejsi“. Pro skladani, aranzmd, kompozici a vybér nastrojii skladatel
nepotifebuje pocitac, ale hlavné notovy papir. Tudiz napiiklad hudbu ze 17. stoleti dokazeme
Cist skrze notovy zapis a jasn€¢ vnimame autoriv zameér. S ruchy a atmosférami je to odlisné.
Tam je velmi znatelnd technickd rozdilnost dnesni a zkoumané doby. K tomu jsem v
analyzach pfihlizel, sledované tviir¢i postupy jsem vnimal v kontextu tehdejSich technickych
moznosti. Do jednotlivych analyz jsem se pokusil zahrnout veskeré védomosti a zkuSenosti,
které jsem nabyl jak béhem studia, tak v pracich mimo Skolu. Pfedevsim mi ale §lo o to byt
co nejpozorngj§im divakem a také posluchacem zvolenych filml. Zakladnim vychodiskem
mi bylo nechat se témi filmy vést, vnimat co nejcitlivéji veskeré jejich aspekty a sdm sob¢

je vysvétlovat.

Dalo by se tici, ze Ucho a Vsichni dobri rodaci nejvice pracuji s ptirodnimi elementy
jako je vzduch, voda, ohen a zemé¢. Hlavné prostfednictvim ruchové dramaturgie. Skrze tyto
aspekty se oteviraji symboly, odkazy a metafory nejen vic¢i postavam a piib&hu, ale i viici
statnimu aparatu jako takovému. V Uchu je to ohen a voda, které jsou potiebné k Zivotu

(Ludvik si sviti svickou a Anna se snazi vystiizlivét), ale také ukazuji svou stinnou stranku
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(hotici zachod ¢&i narazka na utopeni). Uplné stejnym zpiisobem vnimam tyto elementy ve
vztahu ke statu. Dava, ale i nelitostné bere. U Vsech dobrych rodakii je to spiSe vzduch a
zem¢, které provazi postavy celym piibéhem, ale soucasné tyto zivly vyjadiuji svilj nazor na
to, co se okolo d¢je. Na jedné strané je FrantiSkovo magické spojeni s pidou, ktera mu dava
vSe. Na té druhé je to zpustoseny statek, coz chapu jako nastavené zrcadlo funkcionaiim. U
Pripadu pro zacinajiciho kata je to odliSné. Tam se kombinuje vSe se v§Sim. Pro mé je
nejvetsim symbolem ,,mlcici den®, kdy vSichni ml¢i, ale v kontrapunktu je ruchova slozka
nesmirné bohatd (s ohledem na ptedchazejici scény). Osobné jsem ihned pocitil odkaz
sméfovany na cenzuru. Clovék vypada, Ze mléi, nicméné myslenky k¥i¢i. Spise nez se Zivly
tady Jurdcek pracuje hudbou. Ta komentuje déni v obraze a dopoméha Cteni odkazii a
symboli. At je to naptiklad scéna s ,,cirkusdky*, kdy ¢lov€ka napadne, Ze by to mohlo byt
chapano jako symbol nahledu statniho aparatu na zdpadni zemé, ¢i scéna popravy, kdy hudba
prechazi ze stylu drama do grotesky (statu na lidském Zivotu nezalezi?). Skvéle se zde
pracuje s repetici. Hudebni podklad je stejny, nicméné dénim ve scéné vyjadiuje néco jiného.
Z toho si vyvozuji moznou narazku na zacatek padesatych let, kdy se rychlym tempem

ménilo a budovalo, a to, co platilo v€era, dnes jiz neplati."

Byly filmy z t¢ doby lepsi, nez ty dnesni? To je samoziejmé na debatu, dost mozna i
na debatu bouflivou. Rozhodné¢ jsou ale jiné. Jsou snimky lepsi a horsi, coZ plati pro kazdou
dobu a ideologii. Na mé& osobné ty, které jsem v praci sledoval, ptisobi hravéji nez vétSina
soucasnych. S ohledem na cenzuru (ta ale ve sledovaném obdobi zeslabla), byli tviirci zvykli
pracovat s metaforami a skrytymi odkazy. Neni to typ filmi, které si pustime na riznych
streamovacich platforméch do pozadi a vypneme. Samoziejmé, jde jen o mij osobni nazor

a rozhodné nelze vSechny dnesni filmy hézet do jednoho pytle.

Nebudu lhat, tato prace pro me byla velice naroc¢na. Jelikoz nejsem studentem rezie
a scendristiky, musel jsem si jednotlivé motivy reflektovat vlastni cestou — predevsim skrze
zvukovou slozku. Mezi filmy jsem mél i tydenni pauzy, abych v odstupu dokazal pojmout

veskeré dilky, a ndsledné si je znovu propojil.

Dilezitym zdrojem byla pro mé¢ kniha ke Vsem dobrym roddkum, kterd vznikla k
prilezitosti restaurovani filmu pod zastitou Nérodniho filmového archivu. Déle pak
Jura€kovy deniky ohledné Pripadu pro zacinajiciho kata. Pevn€ doufdm, Ze néco podobného
bude publikovano i k Uchu. Tyto publikace mi velmi pomohly k pochopeni autorskych

zaméra a vizi.
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Byl bych rad, kdyby tato prace dokazala oslovit kohokoliv, kdo by chtél citlivé
pristupovat k takto ,,starym* filmim. Nastolena témata mohou piisobit uz pirekonané, ale z
jiného thlu pohledu jsou stale aktualni a pfitomna. A navic jde o filmy zvlastni stylové
kvality, vyuzivajici podnétné vyrazové prosttedky. Novodobé filmy z nich stale Cerpaji. A
koneckonct je tfeba si pfipominat i samotnou dobu, k niz se jak Ucho, tak Pripad pro

zacinajiciho kata, tak Vsichni dobri rodaci obraceji.

Jak jsem jiz zminil v uvodu, velkou roli ve vybéru tématu mé diplomové prace sehrali
mi rodi¢e. VSechny tyto filmy dobie znaji a kdykoliv bézely v televizi, tak jsme je spolu
sledovali. Tehdy jsem se doptaval a doptaval jsem se i ted’, v pritbéhu psani textu. To mi
pomohlo dat si do souvislosti véci (at’ uz na urovni jednotlivych motivl, ptibéhu nebo
politického pozadi), na které bych sam nejspise nepiisel. Takto zaméiena prace mi dala

opravdu mnoho a zménila mij pohled na komplexnost filmového vypraveéni.
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