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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva vyvojem tvorby americké noci v praxi. Vyuziva poznatkl
z rozhovoru s ¢eskym kameramanem a skrze analyzu filmu, které pouZzivaly tento zplsob
nataceni, zkouma proces vyvoje a postprodukce. Zamétuje se na filmy, které¢ vyzadovaly
vlastni inovativni metody nataceni americké noci a na vlastnim piikladu vytvaii americkou

noc v postprodukci pomoci masek a néstroje, ktery pracuje s 3D mapovanim obrazu.

Kli¢ovéa slova: americka noc, scéna, sviceni, postprodukce, expozice, barevna korekce, filtr,

kiivky, LUT

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the Day for Night progress in practice. It uses findings from
an interview with a Czech cinematographer and, through the analysis of films that used this
method of filming, examines the process of development and post-production. It focuses on
films that required its own innovative methods of shooting Day for Night and, on its own
example, creates Day for Night in post-production using masks and a tool that works with

3D image mapping.

Keywords: Day for Night, scene, lightning, post-production, exposure, color grading, filter,

curves, LUT
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UVOD

Téma diplomové prace americkd noc jsem si vybral z divodu mého zajmu o
historické zaklady tohoto postupu nataceni a jeho vyvoj v dobé modernich technologii. Chtél
jsem lépe porozumét tomu, jak se nataci a jaké postupy a ndstroje se pouZzivaji k vytvoreni

vérohodné nocni atmosféry ve filmech.

Zajimalo még, jak filmati v minulosti pfekonavali technologickd omezeni a simulovali
nocni scény ve dne. Studovani historickych kotfentli a prizkum jejiho vyvoje mi umoznilo
Iépe pochopit, jak se tato technika vyvijela a jaké nové moznosti pfinesly moderni

technologie do procesu natacent.

Rozvoj digitalnich kamer, postprodukénich programt a efektti CGI oteviely nové
perspektivy a umoznily filmafim vytvaiet autentické nocni scény s vétsi flexibilitou a
kontrolou. Toto téma mé zaujalo i z hlediska moZnosti experimentovat s riznymi technikami

a postupy, které by mohly byt inspiraci pro mé vlastni filmové projekty.

Diplomové préce je strukturovana do dvou casti, a to teoretické a praktické. V
teoretické Casti se zamétuji na divody, pro€ filmati voli tvorbu americké noci jako zptisob
nataceni.

Dalsi ¢ast prace se vénuje historii a prezentuje moznosti, které byly k dispozici
filmafim v minulosti. Ukazkovym piikladem je film Nosferatu, ktery vyuzivéa k navozeni
riznych nélad barvy, jako je modra, zelend a oranzova. Zaroven je nutné dodrzovat spravné
postupy, aby vysledny dojem ptisobil na divdka autenticky. Patifi sem spravna expozice

scény, hlidani svétla a stinu, pouziti filtri a spradvna kompozice snimkd.

V teoretické Casti prace se dale zabyvam vyvojem v Cernobilém filmu, kde byly
pouzivany rtizné metody pro dosazeni temného obrazu a iluze nocni scény. S prichodem
barevného filmu se objevily nové moznosti vyuziti filtrti pfed objektivem. Ty umoznovaly

zménu celkové barevnosti a vytvofeni dojmu no¢ni atmosféry.

Posledni téma teoretické Casti se zamétuje na vliv modernich technologii na tvorbu
americké noci. S nastupem digitalnich kamer se zménilo samotné nataceni, a to diky lepsi
citlivosti senzorli, vétSimu dynamickému rozsahu a vy$S§imu rozliSeni. Pouziti CGI také
pfineslo revolu¢ni zmény v tvorb¢ americké noci, kdy 1ze veskeré prvky obrazu, véetné

pozadi a postav, vytvofit pocitatové s vysokym rozliSenim a detailnosti.
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Prakticka ¢ast prace se zamétuje na konkrétni filmy, které vyuzily inovativni metody
nataCeni americké noci a provedl jsem rozhovor s ¢eskym kameramanem Janem Basetem

Stiitezskym, ktery americkou noc aplikoval ve svych filmech.

Dale se vénuji filmim, které vyuZzily neobvyklé techniky tvorby americké noci a v
posledni kapitole praktické ¢asti diplomové prace se zamétuji na tvorbu americké noci na
vlastnim natoceném materidlu. Porovndvam dvé techniky, a to vytvofeni no¢ni atmosféry
pomoci masek v postprodukénim programu a vyuziti néstroje zalozeného na 3D mapovani

scény, ktery dokaze doplnit svétlo na libovolném misté.
Celkové tato diplomova prace zkouma a aplikuje tvorbu americké noci v praxi,
pfina8i poznatky z analyzy filmi a experimentuje s inovativnimi postprodukénimi

technikami.
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I. TEORETICKA CAST
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1 AMERICKA NOC

Pritazlivost filmovych zdbérli spociva velkou mérou v tom, Ze sledovany obraz ma
hloubku, kterd vytvaii dojem trojrozmérného prostoru. Tento efekt se ale nepodati, pokud
mame pii nataeni scény nedostatek svétla, at’ uz z technickych nebo finan¢nich divodl. Pro
zachyceni kvalitniho obrazu v noci se uz od poc¢atku kinematografie pouziva americka noc.
Jde o nataceni no¢ni scény za denniho svétla. Ta je pak nasledné pfeménéna barevné a

tonaln€ upravena, aby puisobila jako noc¢ni.

,1luze trojrozmérné hloubky se vytvaii geometrickym uspofadanim osob a rekvizit,
rozdélenim scény do nékolika rovin a spravnym rozlozenim svétel a stini. Kdyz se v noci
divame do osvétlené mistnosti z venku, vidime dovnitf, ale sami sebe nevidime. Podobna
situace nastava v kin€¢ béhem piedstaveni. Sedime ve tmé& a divaime se na osvétlené platno,
to nam dava pocit hloubky. Aby tato hloubka na platn¢ pokracovala, je tieba neustale
vyuzivat stfidani svétla a stinu. Misto, které se ma jevit jako nejvzdalené;si, by mélo byt

nejsvételngjsi, a naopak. * 1

Dal$im diivodem, pro¢ se k tomuto zptisobu natadceni tvirci uchyluji, je ispora casu a
penéz. Nataceni v noci muze byt velmi nakladné, kdy by musely byt pouzity vykonné
svételné zdroje. Dalsi vyhodou je vétSi bezpecnost a vyuziti mist nedostupnych v noci.
Natéaceni americké noci umoziluje pracovat v bezpecném a dobie osvétleném prostiedi a
mizeme tak snizit riziko Grazu a zdroven uleh¢it planovani natdCecich dni nebo ulehéeni

nataceni herclim a $tabu, kdy filmovani ptes noc byva naro¢néjsi nez pres den.

Pii tomto zplisobu prace pouzivaji tvirci filtry, pfesné¢ dané zplsoby sviceni nebo
specidlni osvétlovaci efekty, které dopomiizou k pfesnému vytvoreni iluze. Tato technologie
byla hojné pouzivana a oblibend v 60. a 70. letech 20. stoleti, ale pouziva se i dnes. Diky
pokroku v technologii a postprodukénich softwarech v§ak dochazi k jejimu ustupu. Presto
mnoho reziséri a kameramanti stdle upfednostiiuje nataCeni v redlném case, coz dodava
filmu autenticitu. Hlavnim divodem, pro¢ se no¢ni scény vytvaieji v noci, je financni

stranka, kdy to Castéji byva levnéjsi nez postprodukéni tvofeni noci z dennich zabéra.

,,Rychlost moderniho nataceni filmi umoziiuje natacet nocni scény. Existuji vSak
nocni scény, které je nepraktické uméle nasvitit a skutecné natacet v noci. Nataceni takovych

scén americkou noci eliminuje dalsi problémy a naklady spojené s no¢nim natacenim a miize

! ALTON, John. Painting with Light. University of California Press, 2013. ISBN 9780520275843.
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pfinést vynikajici obrazové vysledky. Techniky nata¢eni Americké noci v barevnych nebo
cernobilych scénach se znacné lisi, protoze je ovliviiuje mnoho faktorti. Kameramani se
pfirozené liSi v interpretaci toho, co si predstavuji pod pojmem efekt noci. Celkovym
efektem musi byt tma. Techniky natdeni Americké noci v barevnych nebo cernobilych
scéndch se znacné lisi, protoZe je ovliviluje mnoho faktorti. Kameramani se pfirozené 1i8i v
interpretaci toho, co si predstavuji pod pojmem noc. Nocni atmosféra je primarné definovana

kontrastem mezi nejsvétlejsi a nejtmavsi scénou.

1.1 Historické zaklady

Technologie americké noci ma svlij pivod v pocatcich kinematografie. Kvili
omezenim tehdejsi technologie se filmati na pocatku 20. stoleti snazili zachytit no¢ni scény
na film ve dne. M¢li k dispozici pouze pfirozené svétlo nebo jednoduché svitilny a
petrolejové lampy, které byly nedostacujici k nasviceni no€nich scén. Pfirozené svétlo bylo
vyuzivano k natdceni exteriérovych scén a v interiéru se vyuzivaly svitilny a petrolejové
lampy, ale souviselo s nimi i nékolik omezeni. Zminovana svétla byla nebezpecna kvuli
moznému pozaru, kdy petrolejové lampy mély vysokou teplotu a produkovaly kouft, ktery

by mohl poskodit filmovou kameru a zpisobit zdravotni potiZe.

Vyraznym pokrokem v oblasti filmového osvétleni bylo zavedeni svétel zarovkového
typu na konci 19. stoleti. Mezi jejich vyhodu patii vétsi bezpecnost a produkce mékciho a
konstantniho svétla. Béhem dalsiho vyvoje se zacaly vyuzivat i jiné typy svételnych zdroju:
halogenova svétla, LED diody a fluorescencni trubice, které¢ filmaiim umoziuji vétsi

kontrolu nad osvétlenim scény.

Prvni z technik, kterd se pouzivala v némém filmu, spocivala v umisténi svétla za
kamerou a nasviceni herce nebo objektu shora. Diky tomu byl vytvoien ostry kontrast mezi

svétlem a stinem a vznikla hloubka v obraze.

Dalsi technikou je studiova technika osvétleni, ktera se vyuziva v portrétnim nataceni,
jez vytvaii obrazy jak dramatické, tak i1 pfirozené. Vyznacuje se pievazné osvétlenym
trojuhelnikem pod okem postavy na méné osvétlené strané obliceje. Tzv. Rembrantovo
sviceni spociva v tom, ze hlavni svétlo jde shora a je umisténo pod thlem 45 stupnii zepiedu

postavy. Druhé, doplitkové svétlo, s poloviénim vykonem je umisténo na druhou stranu do

2 American Cinematographer Manual. 10th. Hollywood, California: The ASC Press, 2013. ISBN
9781467568302.
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polovi¢ni vysky oproti svétlu hlavnimu a je také zeptedu postavy. Dramaticky vyznam této

techniky miizeme ménit Gpravou vzdalenosti mezi svétly a objektem a intenzitou osvétleni.

Aby tyto zplsoby sviceni a nedostatek financi tvlirci prekonali, zacali pouzivat rizné
techniky k simulaci noci ve filmu, véetné pouzivani barevnych filtri a folii pfi nataceni ve

dne a nasledného barevného gradingu filmu, aby se vytvofil dojem noci.

S technologickym pokrokem zacali filmati pouZzivat pokrocilejsi techniky k vytvotfeni
iluze noci ve filmu. S pfichodem barevného filmu ve 30. letech 20. stoleti zacali k vytvoreni

zdani noci pouzivat Sir$i Skalu barev, véetné modré, fialové a zelené.
Pouzivani americké noci se vyvijelo po celé 20. stoleti, pficemz nastup digitalni
technologie v 21. stoleti umoznil jesté pfesnéjsi kontrolu nad kone¢nym vzhledem noc¢nich

scén ve filmu.

Obrazek 1 - Nosferatu, symfonie hrizy (1922) — ukazka pouziti modré barvy v obraze

Obrazek 2 - Nosferatu, symfonie hriizy (1922) — ukazka pouziti zelené barvy v obraze
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Obrazek 3 - Nosferatu, symfonie hrizy (1922) — ukazka pouziti oranzové barvy v obraze

1.1.1 Techniky

V éfe némych filma se filmovy negativ barvil pomoci rtiznych postupii, aby tvirci
doséhli no¢niho prostiedi. V této dobé byl grading provadén ru¢né a byl zalozen na aplikaci
barev na celuloidovy filmovy pés. Vyuzivanym zpisobem bylo pouziti modré barvy, kterad
byla aplikovdna na obrazovou plochu celuloidu. Ackoli méesi¢ni svétlo neni ve skutecnosti
modré, lidskému oku se jevi jako namodralé. Diky tomu, Ze se tento proces vytvarel ru¢né,
mohla se barevna kvalita filmu liSit kopie od kopie. Pii natd€eni americké noci pfi dennim
svétle 5600K se do kamery déaval negativ, ktery byl senzibilovan na umélé svétlo 3200K, a
vysledny obrazek byl modry. Jestlize autoii nechtéli mit vysledny obraz tolik modry, davali

zde konverzni filtr.

Dals$im zptsobem, jak tviirci docilili imitace mésic¢niho svitu, byla zména nastaveni
barevné teploty pfi natadceni scén, coz umoznily digitalni kamery. Je to proces, pii kterém se
nastavuje kamera tak, aby bilé objekty vypadaly bil¢ a aby byla zachovéna pfirozena barevna
teplota obrazu. Ta se pohybuje obvykle v rozmezi 2000K az 10000K. Pficemz zakladni
hodnoty pro kameru jsou 5600K a 3200K. Niz$i hodnoty barevné teploty, pod 5000K,

indikuji studené a modré barvy. Vys$si hodnoty indikuji teplé a oranzové barvy.

V dnesni dobé¢ digitalni postprodukce, kterd je dnes téméi standardni, se v bohatych
rozpoctech nastaveni barevné teploty stale provadi v kamete, aby se zachovala spravna

barevna teplota 3200K, naopak ztmaveni scény se ponechava na postprodukci pro piesnéjsi
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tvorbu vysledného efektu americké noci. Umoziuje ndm to tak vétsi flexibilitu a kontrolu

nad vyslednym obrazem.

Obrazek 4 - Rozdil barevné teploty

Podexponovani zdbéru miize pfispét k iluzi tmy nebo mési¢niho svétla. Typické je
podexponovani piiblizn€ o dva stupné clonového ¢isla. K dosazeni tohoto ztmaveni se ¢asto
pouziva filtr neutrdlni hustoty, takze clona zlstavd nezménéna. U barevného filmu nebo
digitalniho zaznamu Ize podobného efektu dosdhnout ND filtrem poptipadé polariza¢nim
filtrem. Pouziti polariza¢niho filtru mize omezit pohyb kamery béhem nataceni, protoze
ucinnost filtru se méni podle toho, jak se osa objektivu kamery pohybuje vzhledem ke slunci.
Diky tomuto filtru ztratime lesky v obraze, ale musime pocitat s tim, Ze ndm ubira vyslednou
expozicio 1 —1 % clony. Pfechodovy ND filtr nds miiZe pfi nataceni také omezovat, protoze
je potfeba hlidat si horizont. Pokud je scéna osvétlena sluncem v pozadi pro efekt mesi¢niho
svétla, mohou byt obli¢eje a dalii detaily v popiedi piili§ tmavé. Casteéné vyplnéni stinti
pomoci dopliikovych svétel nebo hlavniho svétla mize tento nedostatek kompenzovat. I tak
jsou ale oblasti stinli stadle mirn¢ podexponovany, aby odpovidaly vysSimu kontrastu celé
scény.

Pomoci digitalnich postprodukénich technik se také bézné pridavaji nebo zesiluji
odlesky a rozptyl svétla ze zdrojti svétla, které by jinak byly za denniho svétla méné vyrazné,

jako jsou okna, ve kterych se sviti, venkovni uméla svétla, svétlomety automobilii apod.
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Americkd noc mize byt diky témto digitalnim efektim presvédcivejsi. Je mozné digitalné

nahradit celou oblohu a pfidat mésic a hvézdy, jak bylo provedeno pro film Trose¢nik.

Obrazek 5 - Nahrazeni oblohy ve filmu Trose¢nik (2000)

Pro film Sileny Max: Zbésil4 cesta z roku 2015 byla pouZita neobvykla varianta této
techniky, kdy byly scény zamérné pfeexponovany, nikoli podexponovany, jak se obvykle
doporucuje. S vyuzitim dynamického rozsahu digitalnich kamer pouzitych pii nataceni byly
zab&ry nasledné v postprodukci ztmaveny a barevné upraveny do namodralého odstinu, coz
meélo za nésledek, Ze detaily ve stinech zistaly zachovany, misto aby byly ofiznuty, jak by

se mohlo stat pfi podexponovani.

Misto nataceni v poledne se také bézné¢ naticelo za svitdni nebo za soumraku. V
téchto obdobich jsou rozsviceny svétlomety automobild, pouli¢ni osvétleni a osvétleni

interiéri, jako by tomu bylo v noci.

Rezisér George Miller se rozhodl této techniky vyuzit, aby bylo moZzné natacet akéni
scény ve vysoké kvalité s jasnym obrazem a vysokym kontrastem, coz by nebylo mozné pti
nataceni ve skutecné tm¢. Ve filmu byla pouZzita kombinace osvétleni a digitalnich tprav,
aby vysledné scény piisobily jako no¢ni. Podafilo se tedy vytvofit no¢ni scény realistické a
ukdzalo se, Ze tato technika je velmi uzitena pfi nataCeni ak¢nich scén, které by jinak byly

na natoceni ve skuteé¢né tmé obtizné.
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Obrazek 6 - Sileny Max: Zbésila cesta (2015) - zamérna pfeexpozice obrazu

1.2 Postupy pri nataceni americké noci

Americka noc pro barevnou kinematografii je stard metoda nataceni, kterd se opird o
fadu technik tykajicich se lidského vnimani, spoleensky pfijimanych konvenci a
technickych kvalit negativu/senzort. Existuje cela fada diivodi, pro¢ natacet noc ve dne. Pro

spravné provedeni americké noci existuje n¢kolik pravidel, kterd je vhodné dodrzovat:

1. ,,Svétlo a stiny: natdceni vyzaduje dostatecné mnozstvi svétla, aby bylo mozné
ziskat dostatecnou expozici. Proto se obvykle natd¢i za slune¢ného dne nebo v
dobé svitani a soumraku, kdy je dostatek svétla, ale slunce neni pfili§ vysoko na

obloze.**3

2. Spravny filtr: Pouziti spravného filtru je klicové pro spravnou americkou noc.

Vybeér filtru zavisi na pozadovaném vysledku a na mnoZzstvi svétla, které je k

3 Shooting Day For Night [online]. [cit. 2023-05-17]. Dostupné z: http://20questionsfilm.com/shooting-day-
for-night/
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dispozici. Pouziti pfilis silného ND filtru mize vést k nerealistickému vzhledu a

snizeni kvality obrazu.

Kompozice: Dulezitym faktorem pro dosazeni pifirozené¢ho vzhledu je spravna
kompozice scény. Je tieba brat ohled na stiny a kontrasty, aby byla scéna

vérohodna.

,,Barevna korekce: Po nataceni je tfeba provést spravnou barevnou korekcei, aby
se dosahlo vysledku, ktery bude co nejvice pfipominat no¢ni scénu. To obvykle
zahrnuje sniZeni sytosti modré barvy a ptidani chladného odstinu do celkového

obrazu.

Postprodukce: Pokud se po nataceni ukdze, ze vysledny obraz neni dostate¢né
presvédcivy, mlize se pouzit postprodukce, aby se dosédhlo pozadovaného
vysledku. Vyhodou postprodukce je, ze umoziuje vétsi kontrolu nad vyslednym

obrazem a umoZziuje upravy, které by nebyly mozné béhem nataceni na place.‘**

Kromé spravného nastaveni kamery, expozice a kompozice scény je dilezité dodrzovat i

dalsi pravidla a tipy pro uspé$né nataceni americké noci:

1.

,,Hlidani stinové partie a kontrastu scény. Pti natd¢eni americké noci je diilezité,
aby byl kontrast scény spravné vyvazen. Pokud jsou stiny pfili§ tmavé, mohou se
stat zcela cernymi a nevypadaji pfirozené. Naopak, pokud jsou piili§ svétlé,
nevypadaji pfirozené¢ a mohou odhalit fakt, Ze se scéna natadCela za denniho

svétla. <

Sledovani zdroje um¢lého osvétleni a dbani na to, aby plsobily co nejpfirozengji.
V mnoha pfipadech mohou umélé zdroje osvétleni vypadat faleSné a znicit

atmosféru scény.

Pfi nataCeni neni vhodné pouzivat reflexni materidly, protoze by mohly odhalit

svételny zdroj, coz by mohlo znicit iluzi no¢ni scény.

4 Day for night shooting: Shooting night scenes on a budget [online]. [cit. 2023-05-17]. Dostupné z:
https://www.videomaker.com/how-to/lighting/lighting-design/day-for-night-shooting-shooting-night-scenes-

on-a-budget/

SLighting Tips: The Basics of Day for Night Cinematography [online]. [cit. 2023-05-17]. Dostupné z:
https://www.bhphotovideo.com/explora/video/tips-and-solutions/lighting-tips-basics-day-night-
cinematography
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1.3 Vznik v obdobi ¢ernobilého filmu

Americké noc vyuzivé intenzivni a silné denni svétlo k simulaci no¢ni scény. Tento
zplisob nataceni byl poprvé pouzit v pocatcich Hollywoodu, v obdobi ¢ernobilych filmu.
Tehdejsi filmari 20. let 20. stoleti méli omezené technologické postupy a bylo obtizné
zachytit no¢ni scény s dostateCnymi detaily a kontrastem. Vyuzivaly se tak rizné triky a
efekty, kdy se snizovalo mnozstvi svétla pronikajiciho do objektivu a skrze filtry dochézelo
ke zvySovani kontrastu, coz umoznovalo vytvofit dojem tmavsiho obrazu. Déle dochazelo k
uprave clony kamery k napodobeni tmavé, no¢ni atmosféry. V ¢ernobilych filmech pomahal
modry nebo zeleny filtr vytvaret iluzi noci tim, Ze desaturoval barvy na scén¢ a obloha se

zdala tmavsi.

Technika americké noci zacala byt oblibena v némych filmech, protoze umoziiovala
filmatim vytvofit vérohodné no¢ni scény pii nataceni ve dne, ¢imz se uSetfil Cas a prostredky
pfi vyrobé.

,1luze noci v ¢ernobilé kinematografii se dosahuje kombinaci kontrastniho filtru a
podexpozice. Protoze obloha je ve dne svétld a v noci tmavd, je hlavni oblasti scény
vyzadujici korekci. Lze pouzit kterykoli ze Zlutooranzovych nebo Cervenych filtri. Velmi
oblibenou kombinaci je svétle Cerveny filtr Wratten 23A plus zeleny 56. Tato kombinace
spliiuje vSe, co Cervené filtry - navic ztmavuje télové tony, které jsou samotnymi ervenymi
filtry pfili§ svétlé. Pfi kombinovani filtri méjte na paméti, ze Cervené filtry piidavaji
kontrast, ale zelené filtry zplostuji, takze pokud je pozadovan vétsi zploStovaci efekt,
pfidejte silngjsi zeleny filtr. ProtoZe u tzkych zabéri nejsou télové odstiny dulezité, jsou
takové zabéry nékdy nataceny s t¢ZSimi Cervenymi filtry a pouze $ir$i a stfedné Siroké zabéry
jsou pofizovany s kombinaci cerveno-zelenych filtrti. Je vSak tfeba dbat na to, aby se barvy
obleceni a pozadi pfi vyméné filtri ve stejné sekvenci nenatacely odlisné. Pokud mate
pochybnosti, natocte pied zahdjenim produkéniho natd¢eni zkusebni snimky. Nezapomeiite,
ze filtrovat 1ze pouze modrou oblohu. Zadné filtrovani barev neztmavi holou bilou oblohu.
Pouzijte ptechodové filtry neutralni hustoty nebo se obloze za téchto neptiznivych podminek
vyhnéte. Kombinace 23A-56 se obvykle pouziva s filtraénim faktorem 6, nikoliv 20, ktery

je bézn¢ vyzadovan (5 pro 23A a 4 pro 56, coz se po ndsobeni rovna 20).

Faktor 6 tuto kombinaci filtri automaticky podexponuje pfiblizn¢ o 1% stupné a

doséhne pozadovaného efektu bez dalsiho vypoctu. Pokud je ¢erveny filtr pouzit samostatné,
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méjte na paméti, Ze zesvetluje obliceje, a na snimky zblizka pouzijte tmavsi liceni (pfiblizné

o dva odstiny).*“¢

1.3.1 Priklady americké noci v ¢ernobilém filmu

Jednim z prvnich ptikladi americké noci v Cernobilém filmu je film Nosferatu:
Symfonie hrtizy. Je to némy horor z roku 1922, ktery reziroval F. W. Murnau. Film je
povazovan za jeden z nejvyznamnéjSich filmi némé éry a za rany piiklad upirského Zanru.
Vtomto filmu byly vyuzity filtry na objektivech, které snizovaly mnozstvi svétla
pronikajiciho do kamery. Noc¢ni scény byly obarveny do modrého odstinu, denni scény do

zlutého a vnitini do oranzovo/hnédého odstinu.

Obrazek 7 - Nosferatu: Symfonie hriizy (1922) - americka noc

Dalsi priklady ¢ernobilych filmu:

Zvonik u Matky Bozi (1923) - Ve scéné, kdy Quasimodo unasi Esmeraldu na véz

katedraly, byl pouzit efekt modrého zbarveni pro vytvoteni no¢niho prostiedi.

¢ American Cinematographer Manual. 10th. Hollywood, California: The ASC Press, 2013. ISBN
9781467568302.
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Obrazek 8 - Zvonik u Matky Bozi (1923) - americka noc

Sunset Boulevard (1950) reziséra Billyho Wildera - Tento film ve velké mife
vyuzival americkou noc k vytvofeni ikonickych noc¢nich scén, které pomohly navodit

temnou a démonickou atmosféru filmu.

Obrazek 9 - Sunset Boulevard (1950) - americké noc

Lovcova noc (1955) - ¢ast filmu, kde déti utikaji v nocnich scénach pred zlym
reverendem, ktery je prondsleduje. Tato scéna byla natacena ve dne, ale pomoci vhodného

osvétleni, filtri a postprodukénich uprav bylo dosazeno dojmu no¢niho prostredi.
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Obrazek 10 - Lovcova noc (1955) - americka noc

1.3.2 Pro¢ americka noc nevypada realisticky?

Pravdépodobné pravidlem ¢islo jedna pfi natdceni noci ve dne je uvédomit si, kde se
nachdzi slunce ve vztahu k herci. Musite docilit toho, aby se slunecni svétlo chovalo na
kamefte jako svétlo mésicni, coz zahrnuje umisténi herce pfed slunce. Dal§im problémem

mize byt Spatn€ zvolena denni doba.

Velmi Castym problémem, na ktery filmafi narazeji pfi nataceni, je to, Ze zanedbavaji
expozici zabéru tak, aby je mohli pozdéji barevné korigovat a pomoci tak vyslednému
obrazu americké noci. Exponuji obraz stejnym zptisobem, jakym by exponovali denni scénu,

a to mize byt nesmirné problematické, kdyz ptijde ¢as na grading zabéri.

Ackoli v postprodukcei 1ze udélat mnoho prace, pro dosazeni co nejlepsich vysledk
je tieba pracovat se zdbérem, ktery byl pro tento typ vzhledu exponovan zamérngé. Vzdy se

musi podexponovat alespoii o jeden stupent (n€kdy i o dva nebo tfi).

Pfi chybném nastaveni barevného gamutu v kamete mize dojit k odchylce barev a
omezeni rozsahu. To méa za nasledek, posunuti barvy natolik, Ze se obraz miZze zacit
rozpadat. Vysledkem mohou byt zkreslené barvy, nedostatek jasnych a sytych odstinli nebo

ztrata detailt ve stinech a svétlech.
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Ptikladem filmu, ktery pouzil techniku americké noci, je Kmotr (1972) Francise
Forda Coppoly. Ve filmu byly no¢ni scény natoceny ve dne, ale v postprodukei byly barevné
upraveny tak, aby mély modry nddech, takze vypadaly, jako by byly natoceny v noci. To
korekce zahrnoval pouziti specidlnich filtrli a upravu vyvazeni barev, aby bylo dosaZeno
pozadovaného vzhledu. Krom¢ toho bylo pro posileni iluze noci pouzito také praktické
osvétleni a kout. Kameraman filmu Gordon Willis byl zndmy svym vyuZzitim americké noci

a vizudlni styl filmu je povaZovan za jeden z nejikonictéjsich v historii filmu.

1.3.3 Barevny grading filmu k vytvoreni iluze

V némé éfe filmafi ruéné barvili filmovy negativ, aby vytvofili iluzi noci. To se
provadélo fyzickym obarvenim filmové suroviny pted nebo po expozici. Tento proces se i
barevné barvici 1azn¢€ nebo v malovani filmu barevnym inkoustem. Nej¢astéji se pouzivaly

modra, fialova a zelend barva, které vytvarely iluzi noci.

Kromé toho filmafti pouzivali také specidlni filtry a folie, aby zménili barvu svétla
pouzivaného k osvétleni nocnich scén. To se provadélo umisténim barevnych sklenénych
nebo Zelatinovych filtrd a folii pred objektiv kamery nebo svétla. Tim se zménila barva svétla
pro vyrobu barevnych filtrGi pouzivalo sklo, Zelatinové materidly nebo pryskyfice. Sklo se
zagalo pouzivat jako prvni a bylo velmi populérni v 50. a 60. letech 20. stoleti. Zelatinové
filtry byly vynalezeny v 20. letech 20. stoleti a byly také popularni v 50. a 60. letech 20.
stoleti. Piikladem muize byt naptiklad Kodak Wratten Gelatin Filter #12 yellow, ktery se
pouziva k zesvétleni modré oblohy. Pryskyfice se zacala pouzivat na vyrobu barevnych folii
v 60. letech 20. stoleti. Tyto folie byly vyrazné levnéjsi nez sklenéné a byly snadnéji
dostupné. Piikladem mize byt Lee 249 Half White Diffusion Filter, ktery dokaze rozptylit

svétlo a zmékcit kontrast.

Ruéni barveni filmu bylo postupné ukonéeno s tim, jak se zdokonalovala
technologie, a bylo nahrazeno sofistikovanéj$imi technikami, jako je napiiklad aplikovani

barev v postprodukei.

Modr4, fialova a zelena se bézné pouzivaly k barveni filmil pro vytvoreni iluze noci,

protoze jsou to barvy, které jsou spojovany s no¢ni oblohou. Modré je ¢asto vyuzivana k
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navozeni pocitu klidu a pohody a bézné poméha vytvofit iluzi jasné, hvézdné no¢ni oblohy.
Fialova se ¢asto pouZziva k navozeni pocitu tajemstvi a intrik a bézné€ vytvari iluzi mlhavé
nebo zatazené nocni oblohy. Zelena ¢asto poméha navodit pocit nebezpeci a znepokojeni a

bézné se pouziva k vytvoreni iluze sychravé nebo strasidelné nocni oblohy.

Tyto barvy byly pouzity také proto, Ze jsou protikladné k barvam slunce, jimiz jsou
zlutd a oranzova. PouZzitim barev studenych mohli filmafi vytvofit ostry kontrast mezi

noc¢nimi a dennimi scénami ve filmu, coz posililo dramaticky a realisticky efekt.
KODAK

Firma Kodak vnesla do nataceni americké noci dilezity pfinos, a tim je Kodak Eastman
Double-X panchromatic film. Byl vytvofen v roce 1959 a byl znamy svou citlivosti na
modrou barvu, coz umoziovalo lepsi simulaci no¢ni scény, pokud byl pouzit s modrym
filtrem pted objektivem. Jedna se o stale pouZzivany film mezi tviirci, kteti preferuji natdceni
na celuloidovy materidl, jak pro schopnost natdcet americkou noc, tak pro schopnost zachytit

detaily a texturu obrazu.
PATHE

Francouzskd spole¢nost Pathé byla jednou z prvnich firem, ktera zacala vyrabét
specidlni filtry pro nataceni Day for Night scén. Na téchto filtrech byla specidlni Gprava skla,
nandSenim barevné vrstvy a tak scény natocené pies den vypadaly, jako kdyby byly nato¢ené
vnoci. Tyto filtry se staly velmi populdrnimi, ale v dneSni dobé byly nahrazeny

postprodukénimi technikami.

Dalsi filtr, ktery spole¢nost vyvinula, byl cerveny filtr, ktery se pouZzival pii nataCeni
nocnich scén. Umoznoval snizit mnozstvi svétla pronikajiciho pies objektiv a zaroven

zvyraznit modré tony v no¢ni obloze.

1.4 Nastup barevného filmu a ovlivnéni americké noci

Néstup barevného filmu mél vyznamny vliv na vyuziti americké noci ve filmové
tvorbé. Pred néstupem barevného filmu se americka noc natdcela za pomoci barveni
cernobilého filmového negativu rliznymi barvami. To se délalo proto, aby se vytvofila iluze

nocni doby a aby se ve filmu vytvofila uré¢ita ndlada nebo atmosféra.

Po zavedeni barevného filmu se filmafi jiz nemuseli spoléhat na barveni filmové
suroviny pied nebo po expozici, aby vytvofili iluzi noci. Misto toho mohli k dosazeni

stejného efektu pouzit pfirozené osvétleni a barvy.
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Néktefi filmaii v§ak americkou noc pouzivali i po nastupu barevného filmu. Casto tak
¢inili z uméleckych nebo stylistickych diivodu, protoze pouziti barevnych filtri a odstint

mohlo stale vytvofit jedineny a plsobivy vizualni efekt.

Kromé toho nastup barevného filmu umoznil také piesnéjsi a realisti¢téj$i zobrazeni
nocnich scén. To vedlo ke zméné zplisobu nataceni a osvétleni no€nich scén, kdy byl kladen
vétsi diraz na pfirozené osvétleni a barvy neZz na specidlni efekty a barevnou korekci.
Barevny film poskytl mnohem vétsi svételnou citlivost a vysokou citlivost na modrou barvu,
a to mélo za disledek moznost natd¢eni scén s minimalnim mnozstvim svétla. Barevny film

nocni scény piimo v noci a v redlném prostiedi.

Americkd noc nebyla uplné opusténa a stale se pouziva, zejména pokud se jednd o

omezené rozpocty.

1.4.1 Druhy filtra

K vytvofeni americké noci se obvykle pouZzivaji barevné filtry, které se umisti pred
objektiv kamery. Tyto filtry se pouzivaji ke zméné celkové barvy snimku a vytvareji iluzi
noci. Nejcastéji se k vytvoreni americké noci pouzivaji modrd, fialova a zelena barva.

Existuje n¢kolik druht filtrd, které se k této technologii pouzivaji.

K vytvoteni riznych nalad nebo atmosféry 1ze pouzit i dalsi barevné filtry, naptiklad
erveny, oranzovy a zluty. Cervené filtry lze pouzit k vytvofeni teplé a romantické

atmosféry, zatimco oranzové filtry k vytvofeni atmosféry dramatictéjsi a intenzivnéjsi.

,Day for night* filtry jsou specidlni filtry pouzivané ve filmové tvorbé, diky nimz
denni scény vypadaji, jako by byly nato¢eny v noci. Tyto filtry méni barevnou teplotu
zaznamu, takze se zda byt chladnéjsi a modiejs$i. Mohou také sniZzit jas, aby napodobily nizsi
uroven svétla v noci. Tento filtr se exponuje jako normalni den, ale automaticky ubird svétlo
o necelé dvé clony a obarvi obraz do zeleno-modra. Modry filtr je nejcastéji pouzivany filtr
k vytvofeni tohoto efektu. Casto se kombinuje s daldimi filtry nebo osvétlovacimi
technikami, aby bylo dosazeno pozadovaného vysledku. Jeho vyuziti neni jen pii americké

noci, ale vyuziva se také pii nataceni snéhovych scén nebo podvodnich zabéra.

Tyto filtry 1ze pouZzit v kombinaci s dal$imi, jako je pouZiti filtrli neutralni hustoty —

ND filtry.
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K dispozici je n€kolik typu filtrd pro vytvoreni noci, véetné modrozelenych, které
vytvareji chladny, modrozeleny nddech na snimku, a modrych filtri, které vytvaieji
vyraznéj$i modry nadech. Mezi oblibené znacky dennich filtrG pro no¢ni zabéry patii Tiffen,

Hoya a Rosco.

V poslednich letech mnoho filmait dava prednost pouZiti postprodukénich technik,
jako je barevna korekce, k dosazeni efektu noci, protoze jim to dava vétsi kontrolu nad

kone¢nym vzhledem snimku. VSe ale zavisi na finan¢nich prostiedcich.

With Day For Night Filter

Obrazek 11 - Ukazka Day for Night filtru

Mezi dalsi technologie, které se bézné pouzivaji ve spojeni s filtry pro dosazeni

pozadovaného vzhledu, patfi:

Uprava vyvaZeni bilé: Zménou vyvazeni bilé na chladngjii teplotu se snimek bude jevit
vice modry a bude napodobovat barevnou teplotu no¢ni doby.

Pfidani umélych zdroji svétla: Iluzi nocni doby miize pomoci vytvofit pouli¢ni osvétleni
nebo svétlomety automobilil.

Pouziti postprodukénich technik: Napiiklad barevna korekce, kterd dale upravi barvy a

jas obrazu, aby se doséhlo pozadovaného vzhledu.

SniZeni celkové expozice: Toho lze dosdhnout pouzitim ND filtru s neutralni hustotou

(Neutral Density Filter).
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,» Ve své nejzakladnéjsi podobé vam ND filtry umoznuji ovladat svétlo, které vstupuje
do vaseho senzoru. Filtry vdm pomohou vidét obraz jasnéji a exponovat zabéry pro vice

textury a detaild, aniz by to ovlivnilo barevnou teplotu.

I kdyZ by vSak barevna teplota méla zistat neutralni, existuji ND, u kterych dochézi
k barevnym posunim, které mizete vyuzit ve svilj prospéch, jako jsou zelené, azurové a
purpurové. Ale i kdyz snimame ¢ernobile, ND jsou stale uzite¢né pro vytvoreni vétsi textury

a dosazeni stejnych vyhod, jako bychom nataceli barevng.

Jaky je rozdil v pouziti fotografickvch a kinofilmovych ND filtra?

,, Ve fotografii i kinematografii se ND pouzivaji ke zmirnéni pieexponovani a jasu
obrazu. Ale ve fotografii mizete také upravit rychlost zavérky, aby byla kratsi. Pfi natdceni
filmovou kamerou mate k dispozici zdkladni ISO, pozadovanou zavérku (témét vzdy 180
stupni, pokud nehledate specialni efekt) a clonu objektivu. Clona objektivu je dileZzita pro
udrZeni stejné hloubky ostrosti béhem nataceni, abyste exponovali riizné zabéry na stejné
urovni. Ve filmafiné moc neménite nastaveni objektivu a kamery, kdyz feSite urovné

expozice. Misto toho pfidate nebo odeberete ND.<®

Existuje nékolik typu filtru neutralni hustoty:

Pevné ND filtry:

Jedna se o nejbéznéjsi typ ND filtrd. Jsou vyrobeny z pevného kusu skla nebo
pryskyfice, ktery méa po celé plose stejnou hustotu. Tyto filtry se dodavaji v rtiznych
hodnotéch, které se méti ve stupnich, naptiklad ND2, ND4, ND8 atd. Hodnota redukce
svétla odpovidd poméru intenzity svétla, kterd prochézi filtrem, k intenzité svétla, ktera
prochdzi bez filtru. Naptiklad ND8 znamena redukci na 12,5 % pivodniho mnozstvi, ND2
redukuje intenzitu svétla na 50 %. Pouzivaji se pfevazné v situacich, kdy je pfili§ mnoho

svétla.

Obrazek 12 - Pevné ND filtry

7 Https://www.filmmakersacademy.com/guide-to-cinematic-nd-filters-2021/ [online]. [cit. 2023-05-04].
8 Hitps://www.filmmakersacademy.com/guide-to-cinematic-nd-filters-2021/ [online]. [cit. 2023-05-04].
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Variabilni ND filtry:

Tyto filtry maji oto¢ny krouzek, ktery umoziuje nastavit miru redukce svétla. To
umoznuje vetsi flexibilitu pfi natdCeni v ménicich se svételnych podminkéach. Vyhodou je,
ze je lze pouzit na Sirokou Skalu svételnych podminek, jelikoz umoziiuji regulovat mnozstvi
svétla, které pronikd do objektivu. Tyto filtry jsou sloZzeny ze dvou polarizaénich vrstev,
které 1ze otacet viici sobé. Kdyz se vrstvy dostanou do na sebe kolmé pozice, propousti filtr
plnou intenzitu. Otocenim vrstev na sebe vznikne kiizovy efekt, ktery vede k vyraznému
snizeni svételného toku. Piikladem takového filtru je Tiffen Variable ND Filter, ktery

umoznuje nastavit mnozstvi svétla od 2 az do 8 clonovych ¢isel (ND 0.6 az 2.4).

Obrazek 13 - Variabilni ND filtr

Prechodové ND filtry:

Tyto filtry maji postupny piechod ze svétlé oblasti do tmavsi. To umoziluje presnéjsi
kontrolu expozice u snimkl s velkym dynamickym rozsahem, jako jsou krajiny se svétlou
oblohou a tmavym poptedim. Je vhodny do situaci, kdy chceme redukovat intenzitu svétla
pouze v urcité ¢asti scény. Existuji ve verzi vertikalni (viz Obrazek 14) a horizontalni, které

jsou vice pouzivané. Délime je na tzv. Hard edge ND filtry a Soft edge ND filtry.

Hard edge filtry maji rychly a ostry pfechod mezi svétlou (prihlednou) ¢asti filtru a
tmavou ¢asti. Je to vhodné zejména pro scény s ostrym horizontem, kdy by pfechod
mohl byt jinak viditelny a ruSivy. Tyto filtry se asto pouzivaji pii snimani krajiny.

Soft edge filtry maji prechod pomalejsi, coz vyuzijeme ve scénéch, kde neni ostry
horizont, jako jsou naptiklad portréty. Umoziuji jemné&jsi a piirozenéjsi prechody

mezi tmavou a pruhlednou ¢asti.
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Rozsahy filtra:

ND 0.3 — v nejtmavsim misté propousti 50 % svétla (-1 clonové ¢islo)

ND 0.45 - v nejtmavs$im misté propousti 35 % svétla (-1,5 clonového ¢isla)
ND 0.6 — v nejtmavsim misté propousti 25 % svétla (-2 clonové Cisla)

ND 0.75 - v nejtmavs$im misté propousti 20 % svétla (-2,5 clonového ¢isla)
ND 0.9 - v nejtmavsim misté propousti 12.5 % svétla (-3 clonové Cisla)

Hard Neutral Density Grads

_ B

0.3ND 0.45 ND 0.6 ND 0.75ND 0.9 ND
(1 stop) (1.5 stops) (2 stops) (2.5 stops) (3 stops)

Soft Neutral Density Grads

——-

0.3 ND 0.45ND 0.6 ND 0.75ND 0.9 ND
(1 stop) (1.5 stops) (2 stops) (2.5 stops) (3 stops)

Obrazek 14 - Pfechodové ND filtry - vertikalni

Reverzni pifechodovy ND filtr:

Tento filtr se vyuZziva nejvice pii sniméani vychodu nebo zapadu slunce. Tmavou ¢ést
ma nejvice v oblasti stfedu filtru a postupné se zjemiluje smérem nahoru a dolii. Dokaze tak
spravn¢ vyvazit kontrast mezi oblohou a krajinou. Jsou k dispozici v riznych Grovnich (1 az

3 clon) a v riznych velikostech pro pouZiti s riznymi velikostmi objektivi.

Th of ated Neutral Density Filters

A graduated neutral density A reverse graduated neutral A center graduated noutral
has the darkest density at the Gensity has the darkest density has the darkest density at
*top” of the glass and it donsity at the center of the the center of the glass and &
gradates to clear in the center. glass and it gradates to clear gradates to clear both toward the
toward the “top.* *top* and “bottom®

Obrazek 15 - Reverzni piechodovy ND filtr
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1.5 Prichod novych technologii

S prichodem modernich technologii se zménilo 1 natdCeni americké noci. Jednim z
hlavnich pfinost je pouziti digitalnich kamer, které umoziiuji vétsi flexibilitu pifi nataceni.
Digitalni kamery maji mnohem vétsi citlivost na svétlo nez kamery na filmovy negativ, coz
umoziuje natdcet v podminkéch, které by piedtim vyzadovaly pouziti rGznych technik.
Vyvoj digitalnich kamer se v poslednich letech velmi rychle posunul vpied. Kamery jako
ARRI, RED nebo Sony jsou povazovany za Spickové v oblasti digitalnich filmovych kamer
a jsou bézn€ pouzivany pfi natadcCeni profesionalnich filmd. V porovnani s kamerami na
filmovy negativ maji digitalni kamery vyhodu v tom, Ze umoziuji rychlé zobrazovani
natdCen¢ho materidlu. Zmény v technologii kamery ovlivnily nékteré specifikace, jako

napfiklad citlivost senzoru, dynamicky rozsah a rozliSeni obrazu.

Obrazek 16 - Americka noc v postprodukci

Citlivost senzoru

Citlivost senzorli u kamer se od doby piechodu na digitalni technologii zna¢né
zlep$ila. Zatimco prvni digitdlni kamery mély senzory s citlivosti okolo ISO 400, dne$ni
kamerové senzory se mohou pochlubit citlivosti az ISO 12800 a vice na tukor kvality. Pti
vys$Sich ISO hodnotach se na zdznamu miize objevit zvySeny digitalni Sum. Dale ztrata
dynamického rozsahu, kdy vyssi hodnoty mohou zplsobit, Ze obraz bude mit mensi
dynamicky rozsah — miizeme ztratit detaily v tmavych a jasnych oblastech. Miize také dojit
k neptesné reprodukci barev, coz mize vést k méné pfesnym a pfirozenym barevnym

vysledkiim.

Jeden z faktort, které umoznily zlepSeni citlivosti senzort, je pokrocila technologie

snimact. Dnes jsou k dispozici senzory s vysokou citlivosti a nizkym Sumem, jako jsou
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napiiklad snimace CMOS s technologii BSI (backside illuminated), nebo snimace s vysokou

citlivosti typu Exmor od spole¢nosti Sony.

Dynamicky rozsah

Dynamicky rozsah se vztahuje na rozdil mezi nejjasnéjSimi a nejtemnéjSimi
oblastmi, které dokaze kamera zachytit a zobrazit. V praxi to znamena, ze kamery s vysokym
dynamickym rozsahem jsou schopny zachytit vétsi mnozstvi detaild jak v jasnych, tak i v

tmavych oblastech obrazu.

V minulosti byl dynamicky rozsah kamer omezen na vlastnosti filmového negativu,
coz znamenalo, Ze bylo tfeba pouzivat svétla a stiny tak, aby se vesly do uzkého
dynamického rozsahu kamery. To ¢asto vedlo ke kompromistim v kvalit€ obrazu a omezeni

tvirci svobody.

S nastupem digitalnich kamer se dynamicky rozsah vyrazné zlepsil, predevsim diky
pokroku v technologii senzorti a zpracovani obrazu. Kamery dnes nabizeji vysoky
dynamicky rozsah a umoziuji natacet scény s vysokym kontrastem, jako jsou naptiklad

slune¢ni zapady nebo scény s ostrym sluncem.

Konkrétni technické specifikace dynamického rozsahu se liSi v zavislosti na
jednotlivych modelech kamer. Napiiklad kamera RED Weapon Dragon umoziuje
dynamicky rozsah az 16,5 clonovych ¢isel, zatimco kamera Blackmagic Pocket Cinema
Camera 4K mé dynamicky rozsah 13 clonovych c¢isel. Nov¢jsi modely kamer se vSak
neustdle snazi tuto vlastnost zlepSovat, a tak mizeme v budoucnu ocekavat jesté vétsi

dynamické rozsahy.

RozliSeni obrazu

Vyvoj rozliSeni obrazu u kamer se vyvijel od pocatku televiznich a filmovych zabért
az po dnesni digitalni éru. Pivodni televizni normy z 40. a 50. let 20. stoleti urovaly
horizontalni rozliSeni kolem 200 az 300 fadku. V pribéhu 60. let se vSak rozliseni zvySovalo

az na 625 radkt (PAL - v Evrop¢) a 525 tadkti (NTSC - v USA).

S ptichodem digitalnich kamer a HD televizi v 21. stoleti se rozliSeni znacné zvysilo.

Napiiklad rozliseni HD (High Definition) ma 1920x1080 pixelt. Na druhé strané, dnes uz
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standardni obrazovky maji rozliSeni 4096x2160 pixelt. Nékteré moderni kamery, jako
napiiklad RED Epic Dragon, dok4zi dokonce zaznamenavat obraz v rozliSeni 6K nebo 8K.
Potéd je velmi dillezity datovy tok, kdy napt. Arri Alexa takové vysoké rozliSeni nema, ale

ptesto je stejné kvalitni.

Vyssi rozliSeni umoziuje vétsi detailnost a ostrost obrazu, coz mize byt vyhodou pfi

pouziti Day for Night techniky.

Na druhou stranu vyssi rozliSeni také mize zvyraznit nedostatky, jako jsou napiiklad
nevyrovnané stiny, nedostatecné tmava obloha nebo nevyvéazeny barevny ton. Pfi nataCeni
americké noci je tedy stale dilezité dodrzovat spravnou techniku a uméleckou vizi, bez

ohledu na to, jak vysoké je rozliSeni kamery.

Dalsi vyhodou digitalnich kamer je mozZnost kontrolovat vysledny obraz pfimo na
place a v realném c¢ase. To umoziiuje rychle a snadno upravovat expozici a barvy, coz je pro

Day for Night nataceni klicové.

S postupujicim vyvojem technologii digitalniho zpracovani obrazu a vykonnosti
pocitact se zménil zpisob, jakym se Day for Night vytvati. Diive se pouzivaly fyzické filtry
na kamete, které umoznovaly snizit mnozstvi svétla, nebot’ natd¢eni Day for Night se
provadélo za plného denniho svétla. Dnes se tato technika vytvaii digitdln¢ pomoci

specializovanych softwari a postprodukénich néstroji.

V soucasné dobé existuje mnoho softwarovych néstrojii pro tvorbu, naptiklad Adobe
After Effects, Davinci Resolve, Final Cut Pro X, Premiere Pro, Nuke a mnoho dalSich. Tyto
programy umoznuji velkou flexibilitu a kontrolu pfi tvorbé tohoto efektu. S digitalnim
postprocesingem lze mnohem jednoduseji simulovat nocni scénu a kontrolovat vlastnosti,

jako jsou barvy, kontrasty, osvétleni a mnoho dalsiho.

Pti vytvareni Day for Night efektu v digitalni podobé se obvykle postupuje takto:
Nejprve se scéna nataci za plného denniho svétla. Poté se v postprodukci pomoci softwaru
aplikuji rizné filtry a Upravy na obraz, které pomohou snizit jas a vytvofit nocni atmosféru.
Filtry mohou zahrnovat konverzi obrazu do ¢ernobilého, aplikovani modrého filtru, ipravu
kontrastu a dalsi. Vysledkem je obraz, ktery vypada jako nocni scéna, i kdyz byl natdcen za

plného denniho svétla.
Dalsi vyhodou digitalniho postprocesingu je, Ze lze vytvaiet velmi piesné a detailni
upravy, aby vysledny obraz byl co nejvice realisticky. Naptiklad je mozné ménit barvy nebo

ovlivnit osvétleni jednotlivych objektli v obraze, coz umoziuje tviircim dosdhnout mnohem
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vétstho mnoZzstvi detaild a Grovné realismu, nez kdyby se pouzivaly pouze fyzické filtry na

kamere.

Pii pouziti softwarovych nastroji pro Day for Night je dilezité také spravné nastavit

workflow.

Pouziti CGI

Pouziti CGI (pocitacové generované grafiky) zasadné zmeénilo nataceni Day for
Night. Diky této technologii se stalo moznym vytvéfet realistické nocni scény bez potieby
fyzickych filtri nebo digitalniho zpracovani. Misto toho lze vSechny prvky obrazu — od
pozadi az po postavy - vytvofit na pocitaci s vysokym rozliSenim a detailnosti. To dava
tvliircim vétsi kontrolu nad vzhledem a atmosférou no¢nich scén a umoziuje jim snadno

upravovat a ménit prvky, pokud je to potieba.

CGI také umozinuje tvircim vytvaret efekty, které by nebyly mozné pomoci

fyzickych metod, jako naptiklad svételné efekty nebo virtualni pohyb kamery. Vysledkem

vvvvvv

Ve spojeni s modernimi digitdlnimi kamerami a sofistikovanymi softwarovymi
nastroji pro Upravy obrazu lze dosahnout vynikajicich vysledki v no¢nich scénach. To
umoznuje tvircim filma a televiznich seridlti vytvaret scény americké noci s vysokou

kvalitou a detailnosti, které bylo dfive t€zké a nakladné realizovat.

Samoziejmé, stale existuji filmafi, ktefi preferuji tradi¢ni techniky nataceni a stle
pouzivaji ND filtry a jiné fyzické techniky k dosazeni pozadovaného efektu Day for Night.
Nicméné moderni technologie davaji tvlircim vét§i moznosti a svobodu pii zachyceni
filmového obrazu a umoziuji jim vytvofit vérnéjsi a pfirozené vypadajici Day for Night

scény.

1.5.1 Na place nebo v postprodukci?

Oba zptisoby maji své vyhody a nevyhody a zalezi na konkrétnich podminkach, ktery
zpusob bude pro dany projekt lepsi. Nésledujici informace jsou pouze orienta¢ni a nemohou

byt vSeobecné platné pro kazdy projekt a individudlni pfistup tvirce.
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Natéaceni Day for Night techniky na redlném filmovém place s pouzitim filtri ma nékolik

vyhod:

1. Zpétna vazba v realném case: Pii vytvareni efektu na place miZete vidét konecny
vzhled obrazu v realném case, coZ vam umozni provadét tpravy za béhu a zajistit,

aby vysledny obraz vypadal podle vaSich predstav.

2. VEétsi kontrola nad koneénym vzhledem: Vytvoienim efektu na place mate vetsi
kontrolu nad kone¢nym vzhledem snimku. MUZete upravit osvétleni a filtry podle
potieby, abyste dosahli pozadovaného vzhledu, misto abyste se spoléhali pouze na
postprodukéni techniky.

3. Autenti¢nost: Vytvoreni efektu na place mize pfispét k tomu, Ze vysledny snimek
snimek vypadat pfirozenéji a méné uméle, nez kdybyste se spoléhali pouze na

postprodukéni techniky.

Nicméné, nataceni Day for Night techniky s pouZzitim filtri mize byt narocné, pokud se
nevybere spravny typ filtru a pokud neni scéna dostate¢né dobie osvétlena. Kromé toho
muize byt nutné pouzit vice filtri pro rizné oblasti obrazu, coz mlize omezit kreativni

moznosti a pfinést dalsi technické komplikace.

Day for Night technika v postprodukci se stava stale popularnéjsi, protoze nabizi vetsi
kontrolu nad vyslednym obrazem a umoziiuje dosdhnout lepsiho vysledku v mnoha
ptipadech. V postprodukei Ize jednoduse upravit jas a kontrast, zménit barvy a dokonce

pfidat do obrazu dalsi prvky, jako jsou hvézdy na obloze nebo mésic.

Nicméné, postprodukce Day for Night mé své nevyhody. Jednou z nejvétsich nevyhod
je to, ze neni mozné mit ptimy vizudlni kontakt s mistem, kde se natacelo, coz miize ovlivnit
herecké vykony a celkovou autenticitu obrazu. Kromé toho mize postprodukce byt Casové i

finan¢né€ narocna, zejména pokud se jedna o velky projekt s mnoha scénami.

Na druhou stranu, postprodukce umoziuje vétsi kontrolu nad vysledkem a snadnéjsi
upravy. V dnesni dobé¢ jsou sofistikované programy pro upravu barev a stini bézn€ dostupné

a umoziuji pfesné&jsi a flexibilngjsi kontrolu nad vyslednym obrazem.

Jednou z nevyhod postprodukce mize byt cas a ndklady potfebné na upravy. Zatimco

nckteré drobné upravy lze provést pomérné rychle, slozitéjsi upravy mohou vyzadovat
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mnohem vice ¢asu a odbornych dovednosti. Navic, pokud nejsou scény spravné natocené,

mohou byt Gpravy v postprodukci omezené a mohou vést k méné realistickému vysledku.

Vybér mezi nata€enim americké noci pomoci filtri a postprodukce zavisi na konkrétnich
potiebach projektu a na preferencich tviirct. Pokud je casovy plan natdeni naro¢ny, nebo
pokud je scéna slozitd nebo vyznamna pro piibéh, mize byt lepsi pouzit filtry a snimat
americkou noc na misté. Na druhou stranu, pokud tvtrci chtéji vétsi kontrolu nad vysledkem

nebo pokud jsou scény relativné jednoduché, miize byt lepsi volbou postprodukce.

Pii vytvareni efektu americké noci na place je tfeba mit na paméti nékolik véci:

vvvvvv

K vytvofeni pozadovaného efektu je nutné pouzit kombinaci okolniho a umélého svétla.
Jako primarni zdroj svétla lze naptiklad pouZzit poulicni osvétleni nebo svétlomety

automobilll a poté pouzit dalsi svétla pro vyplnéni stint a vytvoteni kontrastu.

,PIimé protisvétlo je piijemné v uzkych zabérech na dlouhé sklo, ale postrada
potfebné trojrozmérné, naptil osvétlené obliceje, které jsou vyzadovany v polocelcich.
Ptedni svétlo zplosti a znici vSechny stiny. Bo¢ni a ptedni kiizové osvétleni je pripustné, ale
neni tak uc¢inné jako zadni kiizové osvétleni. Protoze produkce neumoznuje vzdy natacet za
pfesn¢ danych podminek a protoze zabéry americké noci se nékdy musi potfizovat po cely
den, musi se ¢asto ustoupit od volby thlu slunce. Za téchto podminek se co nejvice vyhnéte
celnimu osvétleni a zlstaite u jakéhokoli uhlu slunce v kontra svétle, nejlépe se stiny

smérem ke kameie. <’

Filtry: Dal$im dilezitym prvkem pro vytvofeni efektu americké noci je pouziti filtrt.
,, Volba filtrii a mira podexpozice se 1isi podle podminek oblohy, barvy a kontrastu predmétu
a pozadi, sily, kvality a sméru slune¢niho svétla a konkrétniho pozadovaného efektu. Obecné
lze fici, Ze nejpfesvedCiveéjsi americka noc, at’ uz barevna nebo Cernobild, se pofizuje pii
silném slunecnim svétle, pod modrou oblohou a pfi protisvétle. Nejvétsi potize pisobi
obloha a je obtizné ji vyvazit vic¢i déni v popiedi.

Ptechodové filtry s neutrdlni hustotou, které zakryvaji pouze oblast oblohy, a

polariza¢ni filtry, které oblohu se sluncem pod urcitym uhlem ztmavi, jsou uzitecné jak pro

® American Cinematographer Manual. 10th. Hollywood, California: The ASC Press, 2013. ISBN
9781467568302.
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barevné, tak pro cernobilé filmy, protoze neovliviiuji barevné hodnoty a lze je pouzit v

kombinaci s dal§imi efektovymi filtry.

Filtry s neutrdlni hustotou zmirni oblohu, i kdyZ je bild. Pfechodovy filtr neutralni
hustoty pokryvajici pouze oblohu bude proto velmi uzitecny pro uvedeni oblohy do
expozi¢ni rovnovahy s poptredim. Je vSak tfeba dbat na to, aby akce nepiekrocila demarkacni

o 24

je slunce pfimo nad hlavou v pravém thlu ke kamefte.

Polarizacni filtr by se nemél pouzivat, pokud je tieba kamerou otacet v Sirokém
oblouku, protoZe polarizace se bude ménit a hustota tonu oblohy se bude ménit pii otdceni
fotoaparatu. Typickd podexpozice je o 172 az 2V stupné, ziidka vice. Jasné slunecni svétlo
bude vyzadovat vétsi podexpozici, sychravé dny mensi. Podexpozici lze feSit nékolika
zpusoby. Jednim z nich je ignorovani pozadovaného zvyseni expozice filtrem, pokud se blizi
pozadovanému mnozstvi podexpozice. Napiiklad pouzity filtr miZe pro normalni efekt
vyzadovat zvyseni expozice o dva stupné. Toto zvySeni se ignoruje a clona se nastavi na
expozici bez filtru, ¢imz se dosdhne potiebné podexpozice pro nocni efekt. Nebo se pouzije

neutralni hustota poZadované sily a jeji zvySeni expozice se ignoruje. “1°

Pocasi: Pti vytvareni americké noci na scéné muze byt hlavnim faktorem pocasi. Dést’, mlha
nebo dokonce mraky mohou zménit vzhled vysledného snimku a ztizit dosazeni

pozadovaného efektu.

Casova omezeni: Vytvoreni efektu americké noci na place miize zabrat hodné casu a mlize
vyzadovat n¢kolik zabéril, aby byl spravné proveden. To muize byt problém, pokud jste v

Casové tisni nebo mate omezeny rozpocet.

1.5.2 Americka noc v postprodukeci
Vytvoteni americké noci v postprodukci miize mit n€kolik vyhod, naptiklad:

Flexibilita: V postprodukci mate mnohem vétsi kontrolu nad kone¢nym vzhledem snimku.

Muzete upravit intenzitu svétel, barvu filtrti a dokonce i denni dobu.

10" American Cinematographer Manual. 10th. Hollywood, California: The ASC Press, 2013. ISBN
9781467568302.
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Uspora c¢asu: Vytvofeni efektu americké noci v postprodukci mize uSetiit mnoZstvi
nataCecich dni. Efekt mizete vytvofit na vice zdbérech najednou a miizete také provadét

upravy efektu podle potieby.

Konzistence: V postprodukci mizete vytvorit konzistentni vzhled vice zabéra, ¢ehoz 1ze na

place obtizn€ dosahnout.

Odstranovani problémii: Pokud neni zabér na place zachycen spravné, postprodukce mtize

nabidnout vice moznosti, jak problémy odstranit.

Vytvoreni americké noci v postprodukci mize mit i nékteré nevyhody, naptiklad:

Nedostatek realisticnosti: Americkd noc v postprodukci mlize mit za nasledek méné

scény.
Slozitost: Vytvoteni v postprodukci miize byt slozité a ¢asové narocné, zejména pokud
nemate zkuSenosti s programy, ve kterych se pracuje.

Omezeni porizenymi zabéry: Pokud zébéry potizené na place nejsou kvalitni nebo svételné
podminky nebyly idedlni, miZze byt obtizné dosahnout pozadovaného vzhledu v

postprodukei.

Dalsi naklady: VyZzaduje se specializovany software, vybaveni a mtize byt potfeba koloristy

nebo tvirce vizudlnich efektll, coz miize navysit celkovy rozpocet.

Omezena moznost vidét vysledny obraz: Vzhledem k tomu, Ze americkd noc vznikd v

postprodukei, je t€z8i vidét kone¢ny obraz na place.
Vytvoreni americké noci v postprodukci obvykle zahrnuje nékolik krokt, véetné:

Barevné korekce: Barevnou korekci zabért 1ze upravit tak, aby vznikl pozadovany vzhled

americké noci. To mize zahrnovat Gpravu celkové teploty barev, sytosti a jasu obrazu.

Pfidani barevnych filtrii: V postprodukci lze ptidat barevné filtry, které zvyrazni vzhled
scény americké noci. To miize zahrnovat pfidani modrych, fialovych a zelenych tont do

obrazu.

Pouziti LUT: Pomoci vyhledavacich tabulek (LUT) lze na zabéry rychle a snadno aplikovat

specifickou barevnou gradaci.
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Pridani specialnich efektii: V postprodukci lze pfidat specialni efekty, jako je mlha, kouf
a dést’, a vylepsit tak vzhled scény.
Pouziti kompozi¢niho softwaru: Pomoci kompozi¢niho softwaru, jako je naptiklad Adobe

After Effects, 1ze do scény piidat prvky, jako jsou hvézdy, mraky a dal$i prvky, a vylepSit

tak vzhled americké noci.

Zavérecna korekce barev: Zavérecna korekce barev by méla byt provedena po aplikaci

vSech ostatnich efekti, aby byl zaji§tén uceleny obraz.

BAREVNA KOREKCE

Barevna korekce (Color Grading) ve filmu znamené proces Gpravy vyvazeni barev a
celkové tonality filmu nebo videa za ucelem dosazeni pozadovaného estetického vzhledu.
Cilem barevné korekce je zajistit, aby barvy v kone¢ném vysledku odpovidaly predstavam

reziséra a aby celkovy vzhled filmu byl konzistentni.

Uprava vyvaZeni bilé: Vyvazeni bilé lze upravit tak, aby obraz ziskal studenou modrou

nebo fialovou barvu, kterd je Casto spojovana s americkou noci.
Sytost: Sytost obrazu lze upravit tak, aby byl obraz vice ¢i méné barevny.
Jas: Jas obrazu Ize nastavit tak, aby byl obraz tmavsi nebo svétlejsi.

Kontrast: , Kontrast je rozsah toni mezi Cisté¢ bilou a Cisté¢ Cernou. Obrazy s nizkym

kontrastem maji Siroky rozsah a na pohled plisobi mékce, zatimco obrazky s vysokym

X301

kontrastem maji maly rozsah a vypadaji ostre.

Obrazek 17 - Porovnani nizkého kontrastu s vysokym

11" ATTRIBUTES OF THE VISUAL IMAGE [online]. [cit. 2023-05-10]. Dostupné z:
https://filmschoolonline.com/sample lessons/sample lesson cinematography.htm



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Krivky LUMA: LUMA je slozka obrazu, kter4 reprezentuje pouze jasovou informaci a je
ziskavana ze vstupniho obrazu. Jedna se o ¢ernobily obraz, ktery zohlediiuje pouze hodnoty
jasu jednotlivych pixell a ignoruje informace o barvé. LUMA se ¢asto pouziva pfi Gpravach

a zpracovani obrazu, jako je napiiklad barevna korekce.

,»Je to dvourozmérny graf, nejcastéji Ctverec, ale nékdy i obdélnik. Graf bude mit
pfimku, kterd vede z levého dolniho do pravého horniho rohu. Tato ¢ara — ptestozZe je pfima
— se nazyva kiivka. Kazda kiivka vdm umozni upravit oblast obrdzku na zaklad¢ tonality,
coz jsou zény svétlosti nebo tmavosti (nebo jednotlivé barevné kandly). Spodni ¢ast grafu

piedstavuje stiny, horni ¢ast svétla a stfedni tony jsou mezi nimi. 12

Stoji za zminku, ze kromé& vyse uvedenych krokti mize korekce barev zahrnovat také
pouziti LUT (look-up tables), které na zdznam aplikuji pfedem ptipravend nastaveni korekce
barev. To miize byt rychly zptsob, jak dosdhnout urc¢itého vzhledu, naptiklad americké noci,

aniz byste museli ru¢né upravovat v§echna nastaveni.

Obrazek 18 - LUMA kiivky

LUT

LUT neboli "vyhleddvaci tabulka" je soubor, ktery obsahuje soubor pokynt pro
upravu barev obrazku nebo videa. Jedna se o zpUsob, jak rychle a konzistentn¢ aplikovat na
obrazek nebo video urcity barevny stupeni nebo styl. Tabulky LUT Ize pouzit k napodobeni
raznych filmovych materiall, nastaveni fotoaparatu nebo dokonce specifickych svételnych

podminek, jako je naptiklad americka noc.

LUT Ize pouzit mnoha riiznymi zpisoby, naptiklad v softwaru pro upravu barev nebo

v kamefte pii nataeni. Po pouziti upravi LUT barvy snimku nebo videa podle pokynt v

12 The Basics of Color Grading with Curves [online]. 2017 [cit. 2023-05-10]. Dostupné z:
https://www.premiumbeat.com/blog/color-grading-with-curves/
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souboru LUT. To miiZe uSetfit ¢as a Gsili pii snaze o dosazeni specifického vzhledu, jako je

napiiklad americkd noc, a mlize pomoci zajistit konzistenci ve vice zabérech nebo scénéch.

Soubory LUT mohou vytvaret koloristé a lze je sdilet online, mnoho z nich je k
dispozici zdarma a lze je stahnout z internetu. Mnoho vyrobct kamer také poskytuje LUT,
které jsou specifické pro jejich kamery, takze je mozné dosahnout stejného vzhledu jako u

puvodnich zabért.

Jaké mohou nastat problémy:

Pii barevné korekci filmu je cilem upravit barvy zdznamu tak, aby odpovidaly
pozadovanému estetickému vzhledu a zajistily konzistenci celého filmu. Postupy obvykle

zahrnuji tpravu vyvazeni bilé, expozice, kontrastu, sytosti a barevné gradace.

Mezi problémy, které mohou pii barevné korekci nastat, patii problémy s konzistenci
barev, problémy s expozici a potize se sladénim vysledného produktu se zamysSlenou
estetikou. Pokud se barevna korekce neprovede spravné, miize navic vést ke ztraté detailt

nebo barevnému prouzkovani vysledného produktu.

Mezi firmy, které v Ceské republice poskytuji sluzby barevnych korekci pro film,
patii Barrandov Studios, UPP a PFX. Tyto spolecnosti mohou mit rizné specializace,
napiiklad pracuji predev§im na celoveCernich filmech, reklamach nebo televiznich

potadech.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 TVURCI PRISTUP JANA BASETA STRITEZSKEHO

Jan Baset Stiitezsky je ¢esky kameraman, pochézejici ze Zlina, ktery vystudoval katedru
kamery na FAMU. Mezi jeho filmy patii naptiklad Ktizacek, Fair Play, Dira u HanuSovic,
Okupace nebo Posledni zavod, za ktery ziskal Ceského lva. Americké noci se vénuje uz od
FAMU, kde si natocil jedno ze zavére¢nych cviceni, Barevna etuda, které bylo celé americka
noc. Jak o sobé fikd, je milovnikem americké noci v rozptyleném svétle a v ostrém
slune¢nim svétle ji poprvé tvofil v Poslednim zévod€. Po absolvovaném rozhovoru zde
srovnam postup tvorby americké noci na barevny 35mm film a tvorbu v digitalni

postprodukei.

2.1 NemuzZem usnout

Dtivodem, pro¢ se rozhodl toto kameramanské cviceni tocit jako americkou noc bylo,
aby byl pfipraven do praxe po absolvovani FAMU a nemusel mit obavy z toho, kdyz by mél
americkou noc toc€it. Cvi€eni je nato¢eno na barevny 35mm film. Americka noc je tady
technikou film to film, protoze nebylo mozné zadné postprodukce a natacelo se tedy skrze
filtry pied objektivem. Pouzil dva Day for Night filtry, jeden Monochrome a druhy Cool. Ze

je to americka noc ndm prozradi odlesky, které se tvofi, kdyz je zdroj svétla v dalce. V dneSni

dobé se toho da lehce v postprodukci zbavit.

Obrazek 19 - Nemtzem usnout (2001) - odlesky na Day for Night filtrech
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V tivodu vidime, ze do auta nese pravdépodobné mrtvolu. Nasleduji scény, ve kterych
se dostavame do lesa, kam jde mrtvolu zakopat. Bylo potieba najit si tmavsi les, aby baterka
,,zahrala‘‘ v obraze. Je specidln€ upravend, méla asi 100W, a herec ma kolem pasu baterie a
rukavem protazeny kabel. Je tedy dulezité najit si spravné prostiedi pro tvorbu americké noci

zejména kvuli svételnych podminek.

V dalsi sekvenci, kdy k herci, ktery kope v lese jamu, piijizdi auto, se imitovaly
svétlomety auta dvéma 500W svétly, které byly dostatecné silné na to, aby ptfes Day for

Night filtry osvitily postavu. Jakmile auto zastavuje, zhasina svétlo a zdsadnim problémem,

ktery nastava, je, Ze kdyZ vystoupi herecka z auta, nestaci ji svétlo ve tvari.

Obrazek 20 - Nemtizem usnout (2001) - nedostatek svétla ve tvaii
2.2 OKkupace

Jedna se o film z roku 2021, ktery se odehrava v obdobi normalizace, kdy do divadla
po piedstaveni piijde rusky vojak. Cerna komedie, ktera se odehrava béhem jedné noci
v jednom divadelnim baru. Atmosféra se béhem filmu vyviji a jednotlivé charaktery postav

se meéni.
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Obrazek 21 - Okupace (2021) - americka noc

Plivodné byla scéna planovana jako podvecer, ale je prezentovana jako americka noc.
Dtlezity byl zde vybér mista, kvtli denni dobg, kterou autofi zamysleli, a dale to, ze ma byt
mokra zem, kterd se tim ztmavi. Jednd se o odlisny pfistup tvorby oproti pfedchozimu
cviceni, natoCenému na 35mm film. Zde uz se jedna ¢isté¢ o americkou noc v postprodukci
tvofenou pomoci masek v gradingu. Pied natd¢enim mél Baset jasnou piedstavu o tom, jak

vysledna scéna bude vypadat a co z ni v postprodukci bude chtit dostat.

Natoceny obraz nesmél byt podexponovany, protoze zde bylo potieba v postprodukci
dodélavat svétla, ktera zde pii natdCeni nebyly. Scéna byla tedy spravné expozi¢né€ natocena,
ale obloha byla mirn¢ podexponovana, aby nebyla Gplné bild. V pozadi vidime zeleny diim,

ktery ma na sob¢ zluté barvy, ze kterych se pomoci masek vytvoii svitici okna.

Obrazek 22 — Okupace (2021) - natoceny zabér bez Gprav
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Tato cesta byla mnohem casové rychlejsi, nez kdyby se musela svétla chystat ptimo
na place. Bylo by potieba domluveni rozsviceni v zadni budové. Nachystani pouli¢niho
osvétleni, které by muselo byt silngjs$i nez obvyklé Zarovky, aby po néasledném snizeni

expozice §lo vidét.

Postupné se cely obraz ztmavoval a nasledné se tvofily jednotlivé masky. Cela obloha
je kli¢ovana a je na ni pouzito velké mnozstvi masek, aby se ztmavila tak, jak bylo potieba.
Svétla, kterd vidime po stranach ulice, jsou vyrobena pomoci jednoduchych masek, jez

pracuji s nato¢enym zabérem ve dne. Diim v pozadi bylo potieba expozi¢né ubrat, protoze

se jedna o soucasné domy, které se do doby, kdy se film odehrava, nehodi.

Obrazek 23 - Okupace (2021) - vytvoteni masek v obraze

Dalsi maska se tykala herecky, kterd se naopak expozi¢né vytahla, aby v obraze
nezanikla. DoSlo zde ke kli¢ovani a vyhodou bylo, ze se klicuje do expozi¢né spravne

natoCené¢ho materidlu, ktery se 1épe barevné odd¢luje.
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Obrazek 24 - Okupace (2021) - zesvétleni postavy

Mezi dal§i masku patii svétlo z auta, které projizdi. Zde se opét vychazelo ze zabéru ve
dne, protoze kdybychom chtéli pomoci masky vytdhnout expozici svétel z nocniho zabéru,

tak dojde k velkému Sumu.

Pro srovnani, kdyby se méla stejna scéna tocit americkou noci se svétly na tom samém
misté, tak by to bylo velmi slozité kvili toho, co vSechno kamera vidi. Aby se bez digitalni
postprodukce a tvorby masek dostalo z obrazu to, co vidime v Okupaci, muselo by se
vynalozit obrovskeé Usili, které by ale nebylo jistotou, Ze se to podafi. Zasvitit vSechny ¢asti
obrazu, tak, jak je to ve findlni scéné, by bylo v ¢eskych pomérech nadlidsky vykon a

samoziejmé by to bylo nékolikandsobné¢ drazsi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

Obrazek 25 - Okupace (2021) - proces tvorby americké noci

Na Rec.709 byla implementovana LUTka, ktera byla vytvofena pro scény v interiéru.
Na scénach v exteriéru nefungovala tak, jako uvnitf, ale nebylo to dualezité, protoze se

jednalo pouze o nahled pfi nataceni.

2.3 Posledni zavod

Scéna, kdy behem zavodu sjizdi k chat€, je udélana jako americké noc, ale v podvecer,
aby svétylka v obraze kreslila. Baset Casto pii takovém nataceni postupuje tak, Ze je na misté
n¢kolik hodin pted tim, kdy si s herci nacvici hereckou akei, ptipravi svétla, nacvici pohyby
kamery, aby nataceni prob¢hlo relativné rychle, protoze u takovych scén v podvecer neni
cas kvuli svétlu na opakované jeti a velké mnozstvi zabéri. Ukéazky, které nésleduji, jsou

natoCeny tésn¢ pied zdpadem slunce a americkd noc je vytvotena pouze pomoci gradingu.
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Obrazek 26 - Posledni zavod (2022) - americka noc v podvecer - polocelek

Obrazek 27 - Posledni zavod (2022) - americka noc v podvecer - Siroky zabér
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Dalsi americka noc je scéna, ktera je to¢ena v poledne za plného ostrého slunce, kdy
Han¢ bézi na bézkach a v pozadi vidime vrcholky Krkono§ a Snézku. V této scéné je
polariza¢nim filtrem stahnuty snih a pozadi. Herec zde nesmél byt v kontra, protoze by se
spadne. Hereckd akce je upravena tak, aby herec nemé¢l slunce Uplné€ zepiedu, ale ze strany,
kdy mu jesté¢ na tmavsi obli¢ej dopada trochu svétla. Pii obhlidkach jasné védéli thel

kamery, ktery chtéli dostat.

Obrazek 28 - Posledni zavod (2022) - tvorba americké noci za ostrého poledniho svétla

V zabérech, které se v této sekvenci stfidaji, se méni poloha slunce k herci, ale divéak si

toho nema4 Sanci v§imnout.

Dalsi véc, kterou je dobré si u takovych scén hlidat, je pohybova neostrost. Pro
postprodukei je dobré zavrit sektor, ktery Upravy zjednodusi. Tyka se to predevSim scén,
které maji vyrazny pohyb. V postprodukci se tak 1épe maskuje, obraz neni v ,,mlhoviné‘‘ a

neostrosti. Pfi vyrazném pohybu je dobré zaviit sektor na 90 °.
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3 NENE

Nene (Nope) je americky neo-westernovy sci-fi horor z roku 2022, ktery napsal,
reziroval a koprodukoval Jordan Peele pod hlavickou Monkeypaw Productions. Hraji v ném
Daniel Kaluuya a Keke Palmerovad jako sourozenci, ktefi se snazi zachytit dikazy o

neidentifikovaném létajicim objektu.

Zatimco vétSina akce v Nene byla natoena béhem dne, v celém filmu je nékolik
uzasnych scén, které se odehravaji pod rouskou tmy. Nocni scény filmu Nene byly natoceny
pomoci jedine¢né kombinace kamer ARRI ALEXA 65 Infrared a 65mm filmovou kamerou
Panavision System. Toto kinematografické feSeni americké noci vyvinul kameraman Hoyte

Van Hoytema.

Podle Hoytemy zacaly rozhovory o tom, jak natoCit no¢ni scény, kdyz oba zacali
obhlizet lokace v Agua Dulce. Pfi ndvstéve pousté byl Hoytema ohromen jak temnotou noci,

tak krasnou hvézdnou oblohou.

,Neexistuje zpusob, jak to natoCit, ten pocit rozlehlosti a velkoleposti oblohy, ktery
byl tak velkou soucasti naSeho ptibéhu. Tak néjak jsme okamzité zacali premyslet: Jak
muizeme ztvarnit presné ten pocit, ktery jsme méli, kdyz jsme byli venku v terénu? Zacal
jsem hodné zkoumat technologii, jak to mizeme udélat. Jak mliizeme natacet tak, jak to vidi
o¢i nebo jak to prozivame? Sviceni velkych scén uprostted pousté nebylo mozné kvuli
zachyceni oblohy. Navic techniky jako CGI a americka noc nebyly dostatecné ptesné pro
vérné zachyceni, protoze Nene bylo od zacatku vyvijeno s tim, Ze promitdni bude v kinech

IMAX."13

13 ASC Clubhouse [online]. [cit. 2023-05-15]. Dostupné z: https://www.mzed.com/courses/asc-clubhouse-
conversations/modules/906?tap _a=17272-420962&tap s=3771233-bd9%ec9
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Obrazek 29 - Nene (2022) - americka noc

Nakonec oba pfisli s feSenim, kdy zkombinovali dvé kamery — jednu, kterd snimala
infraervené, a druhou, kterd snimala na 65mm film. Pomoci filmové kamery pak zachytili
vSechny pozadované informace o barvach a zrnitosti zabéru, ¢imz vznikly nezapomenutelné

nocni scény, které je ve filmu vidét.

Jeden ze standardnich zplsobt v Hollywoodu, jak natacet americkou noc, je natdceni
pfed modrym pozadim a nésledné vytvoreni CGI prostiedi. Ale mnoho filmait, jako
napiiklad Jordan Peele ve filmu Nene, chtéji, aby natd¢eni probihalo v realném prostredi,
kdy se pracuje s barevnou zménou, pfidanim namodralého odstinu, zvySenim kontrastu
snimku a moznym dotvofenim atmosféry pomoci koute, prachu nebo pisku. Jako tomu bylo
napiiklad ve filmu Lawrence z Arabie (1962). Nejznamé;jsi ptiklady filmu, kde se pouzila
technika americké noci, mély stejny ditvod, a to nataceni na rozlehlych mistech v pousti, kde
bylo nerealné zasvitit velké celky. Estetika americké noci, ze které vychazeli autofi filmu
Nene, pochazi ze starSich westerntl, véetné Lawrene z Arabie, kde je americkd noc pouzita

v Sirokych a velkolepych zabérech, kde jsou lidé na velbloudech.
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Obrazek 30 - Stopafii (1956) - americkd noc

Obrazek 31 - Lawrence z Arabie (1962) - americka noc

Naopak ptiklad nepovedené americké noci jsou filmy s Vinnetouem, kdy hlavnim
problémem v celkovém dojmu jsou bilé¢ mraky a svétla obloha. Americkd noc zde neplisobi

vérohodné.
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Obrazek 32 - Poklad na Stiibrném jezete (1962) - Spatné vytvorend americka noc

Priklad Spatné pouzité americké noci na mém piikladu ukazuje, Ze denni doba,
umisténi osoby a obloha byly $patné€. Slunce ndm ptichézi z pravé strany, a déla ndm mirné

kontra. Nicméné je tak silné, Ze pfi podexponovani zabéru pisobi nevérohodné.

DalSim problémem je nebe, na kterém jsou osvétlené bilé mraky. Jedinym feSenim této
scény je kliCovanim vyménit oblohu za noc¢ni, kterd zlepsi dojem noci, ale vysledek urcité

nezachrani.

Obrazek 33 - Spatné vytvofena americka noc na vlastnim ptikladu
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Obrazek 34 - Spatné vytvofena americka noc na vlastnim ptikladu - vyména oblohy

3.1 Pouzita technika

KdyZ se ponofime do informaci o kamefte, zjistime, Ze film byl natocen na kameru
ARRI ALEXA 65 Infrared. Infraervend kamera je v podstaté filmova kamera bez Bayerova
filtru, OLPF a IR (InfraRed) bloku. To znamena, Ze cely senzor je odkryty. Dudlni kamerovy
systém byl sefizen laserem, aby ob¢ kamery zachytily pfesné stejny zabér a nasledné se daly
snimky kombinovat. Kamery byly vii¢i sobé v pravém thlu a sniméni obrazu probihalo skrze

zrcadlo.

Obrazek 35 - Zatizeni, pomoci kterého se to¢ily no¢ni scény ve filmu Nene
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Beamsplitter/
Mirror

65mm film

= ‘- <

Modified Alexa 65

Obrazek 36 - Systém snimani obrazu pies zrcadlo

Ve filmu se pracuje s velmi jemnymi detaily, které podporuji v divakovi pocit, ze se
film odehrava v noci, a tak nemda zapotiebi pfemyslet o vérohodnosti filmu. Jedna se
napiiklad o scénu, ktera je pojmenovana GHOST. Pozorny divak si v§imne, Ze zacina
pomérné temné, ale postupem cCasu se rozjasiiuje. Jedna se o scénu, kdy se OJ otadc¢i smérem
ke kamete. Kdyz se otoci, divak nevidi logo na jeho Cepici, protoze je celé ve tme. Nasledné
o dvé minuty pozdé€ji, v témét totozném zabéru divak logo rozpoznava. Kameraman zde

pracuje s jemnym trikem, kdy se snazi napodobit to, jak nase oc€i pfirozené reaguji na tmu.

Vytvafi postupné zesilovani svétla, které je velmi podobné rozsifovani zornice lidského oka.

Obrazek 37 - Nene (2022) - americka noc - postupné zesvétlovani scény
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Obrazek 38 - Nene (2022) - americka noc - postupné zesvétlovani scény — casovy skok

Hoyte van Hoytema chtél stejné velkolepé zabé&ry, ale nechtél takovy vzhled, ktery by
kreativnéjsi.

Cilem bylo zachytit zptsob, jakym v noci vidi lidské oko, nikoliv kamera, a jakym
zpusobem se nase oCi postupné prizptisobuji tmé. S touto technikou se pracuje i ve filmu
Sileny Max: Zbésil4 cesta (2015), kde dochazi k tomuto pfechodu. Scéna zaéina potmé a

poté se pomalu zesvétluje.

Obrazek 39 - Sileny Max: Zbésila cesta (2015) - postupné zesvétlovani scény
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Obrazek 40 - Sileny Max: Zbésila cesta (2015) - zesvétlovani scény - Gasovy skok

Je slozité, jak ve vyvoji scény pokracovat tak, abychom zachovali uroven jemnych
detailli, ale aby to pofad na divaka pusobilo jako noc. Kameramani pii tvorbé americké noci
podexponuji o n€ékolik clonovych ¢isel obraz, ale dochazi k tomu, Ze no¢ni scény jsou ¢asto
vykresleny tak tmavé, aby kompenzovaly denni, ze je tézké v obraze rozeznat detaily.
Napiiklad v seridlu Rod Draka (2022) si divdaci stézovali, Ze scény, které byly natocené
pomoci americk¢ noci, byly natolik podexponované, ze omezovaly viditelnost a
rozpoznatelnost scén. Kameraman by se mél snazit dostat do zabéru aspont minimalni zdroj
svétla, kvlli kterému se lidské oko neptizplisobi na tmu tak rychle a bude vnimat obraz porad

jako tmavsi.
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Obrazek 41 - Rod Draka (2022) - americka noc bez postprodukce

Obrazek 42 - Rod Draka (2022) - americka noc - piiliSné podexponovani

Obloha byva casto nejvétSim prozrazenim Americké noci. Kdyz se scéna v

postprodukei ztmavi, obloha ¢asto vypada jasn€ v porovnani se zbytkem zabéru. Pii tvorbé

vvvvvv

vyuzival infracervené kamery, aby vytvofil ¢ernou oblohu ve scéné na Mésici.

Ve filmu Ad Astra potiebovali vytvofit néco mezi dnem a noci. Jednalo se o honicku

s vozitkem po povrchu mésice, kdy se v misté natdceni jednalo o velkou plochu, kterou
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nebyli schopni zasvitit. Stejné tak jako u filmu Nene. Ve vysledku vznikl ¢ernobily obraz,
ktery ma velmi dobrou troven svétla a dobry pomér mezi svétlem a tmou. Nasledné ale
museli pfijit na to, jak ziskat barvu zpét. Film se toc€il na filmovou surovinu, proto se rozhodli
spojit obé kamery dohromady a sloucit informaci o barvé selektivné tam, kde je potfeba.
Pouzitim jedné kamery, kterd nam definuje, jaky je vztah mezi svételnosti, a k tomu
pouzijeme druhou kameru, kterd ndm definuje informace o barvach a zrnitosti. Snimanim
pfirozen¢ho slune¢niho svétla infraervenymi kamerami a naslednym mirnym zvySenim
kontrastu ziskdme zabéry, které jsou jasn€ osvétlené, ale s tmavou oblohou, coz bylo ideélni

pro nataceni filmu Nene.

Obrazek 44 - Ad Astra (2019) - americka noc
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Proti filmu Ad Astra (2019) musel Hoyte van Hoytema zménit rig pro nataceni tézkou
velkoformatovou kamerou, se kterou pracovali. 30 az 40 procent filmu bylo natoceno na

IMAX kameru a zbytek byl nato¢en na Panavision 65mm.

Filmati bojovali s tim, jak 65 milimetrovou kameru narigovat tak, aby s ni mohli
natacet velké akeni scény, kdy kamera sledovala béziciho koné a nemohla byt omezovéana
moznostmi pohybu. Museli tak kameru narigovat na specialné upravené auto s jefdbem,
zvané Edge, které bylo schopné se s kamerou pohybovat a ma na sobé velkou stabilizovanou

hlavu uzptsobenou pro tyto potieby.

Obrazek 46 - Nene (2022) - Edge 2
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Edge umoznil dynami¢téjsi nataCeni tim, Ze vytesil omezeni, které americkd noc ma,
a to je Slunce na spravném misté€. S infracervenymi kamerami nemuseli tolik dbat na smér
svétla. V postprodukci VFX spojili digitalni infracervené zabéry s barevnymi filmovymi
zabéry v procesu, ktery se podoba postupu upravy cernobilého filmu. Obvykle kameramani
skryvaji véci do stinu a tmy a divak vidi jen to, co kameraman potiebuje. Ve filmu Nene je
to opakem a autofi se snazili v divdkovi probudit touhu, aby se aktivné divali do tmy.
Kombinace barevného filmu s infraervenym pomohla k tomu najit spravné vztahy mezi
svétlymi a tmavymi ¢astmi kazdého zabéru. Svétlo, které je na tirovni povrchu, je asto jiné
nez to, které ziskame z oblohy. Napiiklad zelena barva a listi je v noci mnohem jasnéjsi nez
jiné barvy. Obloha ve filmu Nene hraje velkou roli, takZe je potieba, abychom jako divaci

citili rozdily v tom, kde je zatazeno, kde jsou mraky a kde mési¢ni svit.

Obrazek 47 - Nene (2022) - postup tvorby americké noci
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-:&eXa §5 Infrared

Grade/curve to make day look like night

VFX sky is added using the underexposed sky as a mask

Obrazek 48 - Nene (2022) - postup tvorby americké noci 2
Pomoci vizudlnich efektd se poté domaskovavaly do findlnich zdbérti predtocené
zdroje svétla. Jedna se o malé detaily, které ale dopliluji atmosféru vysledného filmu a v
nasem monochromatickém pohledu na noc vidime malé cervené blikajici tecky a najednou

se jedna o obraz, ktery ma sytost a hloubku.
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Obrazek 49 - Nene (2022) - dotvoreni svételnych zdrojii v postprodukei

Obrazek 50 - Nene (2022) - dotvoteni svételnych zdroji v postprodukei 2
Bylo zde také potieba velké mnoZstvi prace s mraky. Pomoci VFX se ptfidavaly
vytvofené mraky z modularnich sad 3D modelt upravenych tak, aby odpovidaly svétlu
kombinovanych infraervenych barevnych zabérti. Vytvotily se 3D modely prostiedi a

simulovalo se svétlo tak, Ze obraz plisobil po ptfidani 3D mraki redlné.

Obrazek 51 - Nene (2022) - 3D model mrakd.
Obrazek 52 - Nene (2022) - 3D model mraki 2
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4 SILENY MAX: ZBESILA CESTA

Dalsi film, ktery stoji za zminku v souvislosti s americkou noci, je film Sileny Max:
Zbésila cesta. Jednd se o akéni sci-fi film z roku 2015 reziséra George Millera. Je restartem
slavné série *‘Sileny Max‘‘ z osmdesatych let a je prosluly svymi akénimi scénami,
napinavym tempem a vizudlnim stylem. Ziskal pozitivni ohlasy od kritikli a stal se
komer¢nim uspéchem. "Silen}’/ Max: Zbésila cesta" ziskal fadu ocenéni, v¢etné Sesti Oscaru,

vcetné kategorii jako nejlepsi kostymy, stiih a vyprava.

,, Udélal jsem né€kolik testli pro nataeni americké noci. Masivni benefit tohoto nataceni, kdy
pfeexponujete zabery pro americkou noc, je to, ze mate pordd velké mnozstvi detaild
ve stinech. Nasledn¢ potom muzZete snizit highlighty a cely obraz ztmavit, ale pofad zde

budete mit detaily ve stinech.¢¢ 14

Trik s pfeexponovanim zabérii o dvé clonova Cisla oproti normalni denni expozici
byl proveden tak, aby se obraz dal selektivné zesvétlovat a ztmavovat, aniz by se zacal
objevovat Sum v obraze, ktery pochazi z klasické techniky podexponovani obrazu. Kamera

méla velky dynamicky rozsah, takZe pfeexponovani nevedlo k ofiznuti bilé¢. Témé&f kazdy

snimek americké noci mél nahrazenou oblohu, aby vysledny vzhled pasobil vérohodné.

Obrazek 53 - Sileny Max: Zbésila cesta (2015) — podklad pro americkou noc

4 Contender — VFX Supervisor Andrew Jackson, Mad Max [online]. [cit. 2023-05-15]. Dostupné z:
https://www .btlnews.com/awards/contender-vfx-supervisor-andrew-jackson-mad-max/
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Obrazek 54 - Sileny Max: Zbésila cesta (2015) - findlni americka noc

Obrazek 55 - Sileny Max: Zbésila cesta (2015) - finalni americka noc 2
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S MANK

Jedna se o Cernobily film Davida Finchera, ktery evokuje klasickou kinematografii 30.
let 20. stoleti s velkou pozornosti k digitalnim detailiim. Zivotopisny film o alkoholikovi a
jizlivém  scendristovi Hermanu J.  Mankiewiczovi (Gary  Oldman) volal po
monochromatickém zpracovéni. Jde o fiktivni ptib¢h, ktery se odehrdva b&hem nataceni
klasického filmu Obcan Kane (1941). Film se zaméfuje na scéndristu Hermana J. Manka a

jeho usili pfi psani scénaie k tomuto slavnému filmu.

Film ziskal velkou pozornost a byl nominovan na nékolik prestiznich cen, vetné deseti
nominaci na Oscara. Ziskal ¢tyfi, v€etné Oscara za nejlepsi herecku ve vedlejsi roli (Amanda

Seyfried) a za nejlepsi kameru (Erik Messerschmidt).

Tviirci se rozhodli natocit film v Sirokouhlém formatu 2,39:1 a ne dobové presném
poméru stran 1,37:1. ,,Bylo by zloinem nenatocit tento film Cernobile,” fikd kameraman
Erik Messerschmidt. Pfi vybéru kamery provadéli nékolik testli a zjistili, Ze Cernobila
kamera RED 8K Helium Monochrome mé vynikajici tonalni kvalitu, kterou nevidéli z zadné
barevné kamery. Pouhé pievedeni obrazu zbarevného do monochromatického
neumoznovalo autoriim dostat takové mnozstvi informaci z obrazu, které pozadovali.
Monochromatické snimace jsou schopny vys$siho detailu a citlivosti, protoZze nemaji zadny
barevny filtr (Bayerovu masku) prochazejiciho svétla. A snima¢ zaznamenava tiikrat vice

svétla ze scény, coz se promita do zlepSeni citlivosti o 1 az 1,5 clony.

Americka noc

Scéna, kdy chodi Marion s Mankem po zahradach, byla nato¢ena zpisobem americké
noci. Kameraman vytvoftil nékolik specialnich LUT pro tyto scény, ve kterych hledal
kontrastni poméry a pomohlo mu to zjistit, jaké dopliikové svétlo bude potieba. Po
absolvovanych rozsahlych testech pfisel na to, ze musi pfidat velké mnozstvi svétla, a to
takové, Ze herci museli mhoufit o¢i a citili se nepiijemné. Pro tyto sekvence museli nechat
vyrobit kontaktni coCky se slune¢nimi brylemi, které funguji jako ND filtry. Intenzita byla
néco okolo ND9. Diky testim, které probihaly pfed natdenim, m¢li Cas vyfeSit tento

problém, coz se jim podatilo az po mésici od testt.
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Obrazek 56 - Mank (2020) - scéna, pii kterych méli herci v ocich specidlni cocky
Autofi chtéli, aby scéna méla znacny rozsah a aby publikum ocenilo rozlehlost a
majestatnost sidla Hearsta. Prochazeli se v zahrad€, Zoo a za nimi bylo potieba, aby sly vidét

zirafy, sloni, opice.

Obrazek 57 - Mank (2020) - lokace, kvtli kterym se autofi rozhodli pro americkou noc
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Obrazek 58 - Mank (2020) — lokace pro tvorbu americké noci 2

K tomu by byly zapotiebi obrovské zdroje svétla, které by neslo nikde skryt, a byli
tak nuceni natacet ptes den. Obzvlast ve scéné, kdy je Marion ve fontané, nemél kameraman
zadnou moznost, kam dat velky zdroj svétla do pozadi. Protoze se natécelo v pfirodnim
prostiedi, které pohlti a neodrazi skoro zadné svétlo, museli mit na zemi a po stranach velké

kusy bilé latky, diky nimz byly tvafe hercl jasnéjsi a zfetelné&jsi.

Obrazek 59 - Mank (2020) - scéna ve fontané
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Obrazek 60 - Mank (2020) - americké noc

Scéna je velmi dlouhd a nebylo tak mozné realizovat no¢ni nataceni, kdy by bylo potieba

natacet n¢kolik noct, probihalo by velké piesvécovani scén a hlavné se jednalo o vice lokaci,
které jsou spojené do jedné scény. To byl hlavni divod, pro¢ se rozhodli pro americkou noc.
V pftipravach doslo na planovani jednotlivych scén a jejich €as nataceni kviili slunci, aby na
sebe ve stiihu vzdjemné pasovaly. Erik Messerschmidt v jednom rozhovoru fekl: ,,Vibec
jsem noc pred tim nespal, protoze jsem se bal, ze bude zatazeno. VySiloval jsem. A na

zatatku scény, kdy si seda a otevira lahev ginu, obla¢no vazné je. <!

15 Mank Cinematography (with Erik Messerschmidt ASC) [online]. [cit. 2023-05-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=levHA7TMwQrA
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6 MASKY A DAVINCI RESOLVE RELIGHT FX

Jako jeden ze softwarti pro postprodukci uvadim DaVinci Resolve a jeho novy néstroj
Relight FX, ktery je navrZen tak, aby umoznil uzivateliim ptidat virtualni svételné zdroje do
jakékoli kompozice nebo scény jako zpusob, jak kreativné upravit osvétleni prostredi. Tento
nastroj zjisti, co a kde se v zabéru nachazi a jakym smérem jsou oblic¢eje oto¢eny, a umozni
pridat digitalni svétlo tak, at’ mtizeme celou scénu presvitit, coz se vyborné hodi do tvorby

americké noci.

Pouzil jsem zébér se své videobanky, kde je natocen exteriér domu s lehce mléénou
oblohou. Mraky zde Zadnou kresbu nevytvareji. Mym cilem je vytvofit americkou noc

pomoci masek a nésledn¢ pomoci Relight funkce v DaVinci Resolve. Tyto dva postupy

porovnat a vyhodnotit, ktery je z mého pohledu lepsi.

Obrazek 61 - Vychozi zabér pro tvorbu americké noci

6.1 MASKY

Prvni véci, kterou ud€lam, je barevna uprava pomoci transformace barevného
prostoru. V novém Nodu si zaddm vstupni a vystupni informace, které potiebuji. Diky tomu
se ndm naskytne ,,normalni’' obraz, ktery je pfeveden z nato¢ené¢ho Logu do Rec.709 a zabér

ted’ vypada ptirozeng.
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Obrazek 62 - Pfevedeni zabéru do Rec. 709
To v dal$im kroku upravime. Snizime tedy Offset uroven, pomoci které dostaneme
barevnou teplotu vice do chladnéjsich barev, nasledné Gain, ktery ndm snizi expozici obrazu,
a jako posledni v tomto kroku ubereme saturaci.

Primaries - Color Wheels

(4
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Obrazek 63 - Uprava Gain a Offset irovné

Zabér se zaCina podobat atmosféte noci, ale porad je potfeba pracovat s oblohou.
Vytvoiim si tedy novy Nod pro oblohu. V nabidce Windows si zvolim ndstroj pero a
jednoduse si vyberu oblohu tak, abych ji oddélil od zbytku zabéru a dokazal ji expozi¢né
upravit tak, aby pisobila dojmem noci. Pomoci Gainu si opét snizim intenzitu a Offsetem
pfidam jesté trochu modré barvy. Volbou Softness vytvofim hladky pfechod mezi maskou
oblohy a domem a diky funkci Tracker si celou masku rozpohybuji. Samoziejmé zalezi na
slozitosti scény, jestli program sam dokonale zvladne celou sekvenci namaskovat, nebo je

potieba potom snimek po snimku masku upravit.
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DIPLOMKA eline | JER[ Clips of Nodes
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Obrazek 64 - Snizeni expozi¢ni urovné oblohy
Zabér vypada jako nato¢eny v noci, ale do celkové scény jsou potieba dodélat svétla
na stény domu. Zvolil jsem si 2 moznosti, jakymi si vyzkouSim dotvofit vérohodnou
americkou noc. Prvni varianta, kterou se budu zaobirat, je tvorba svétel pomoci masek v

Color gradingu.

Obrazek 65 - Snizena expozice

Vytvoifim si novou vrstvu tak, aby vychézela z naseho ptivodniho vstupniho zébéru.
V takovych Nodech akorat vkladame plivodni zabér pies vSechny ostatni vrstvy. V nové
vrstve si vytvofim tvar pfipominajici pyramidu, ktery bude imitovat osvétlené ¢asti domu.
V tomto programu je nutné délat kazdé svétlo zvlast do své vlastni vrstvy, protoze nejde
vytvoftit vice masek v jedné vrstvée tak, aby se vychazelo ze zdrojového zabéru. Na druhou

stranu je to pro tvlrce lepsi, jelikoz dokdzeme upravovat hodnoty kazdého svétla zvIast' a
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doladit to do svych potfeb. Moznostmi Gainu a Barevné teploty jsem si vytvofil realisticky
vypadajici paprsky svétla, které ale maji po celé své velikosti stejnou intenzitu. Tuto
intenzitu upravim tim, Ze spodni ¢ast, dopadajici na travu, zmekeEim tak, aby paprsky zacaly
ztracet svou intenzitu smérem od zdroje svéta, ktery si v nasledném kroku vytvoiime. Tato
technika funguje z mého pohledu celkem vérohodné, kdy profesional by urcité vytvofil

skvélou americkou noc.

> ¥ T
o0 RIF 06 @

1
01:00:00:07

Obrazek 66 - Tvorba svételnych zdroji pomoci masek
Pomoci VFX si do zabéru dodélam svétla, ktera na domeé chybéla. Ulehcujici postup
by byl natocit si tento zabér se svétly, kterd by svitila. Museli bychom misto klasickych
zarovek pouzit silngjsi zdroje svétla, které by po sniZeni expozice potfdd v obraze vrhaly

svétlo na fasadu domu.

Pro dosazeni vérohodnosti jesté¢ odeberu oblohu, kterou vyménim za noc¢ni, na niz

vidime hvézdy.

Obrazek 67 - Americka noc - vymeéna oblohy
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6.2 RELIGHT FX

Druhym zptsobem, jak americkou noc vytvofit, je pomoci nastroje zvan¢ho Relight.
Je to novy nastroj, ktery je zatim pouze ve vefejné Beta verzi Davinci Resolve. Postupovat
budu stejné, jako u predchoziho zpisobu. V prvnim kroku si udélam barevnou upravu
pomoci zmény barevného prostoru. Déle si vyselektuji oblohu, kterou svételné a barevné
doupravim k potiebné intenzité¢. V momenté, kdy zabér plsobi jakoby byl natocen v noci,

prichdzi na fadu néstroj pro osvétleni.

Vytvotim si Nod, na ktery vlozim z knihovny efekt Relight, a software za¢ne obraz
zpracovavat. Pomoci analyzy vytvoti 3D mapu, ktera ukazuje, jakym smérem jsou plochy v
nasi scéné nasmérovany. Vse, co smétuje nahoru, je zelené, doprava riizové a doleva modré.
Po vypnuti moZnosti ukazovat tuto mapu se ndm poskytne nahled v tzv. Relightning map,

ktery nam ukaze, jaké oblasti jsou ovlivnény nasim svétlem.

Timeline 1 16:15:05:13

Obrazek 68 - Relight nastroj - 3D mapovani obrazu
Mame na vybér 3 typy svétla, s nimiz mizeme pracovat. Svétlo, které jde z urcitého
sméru, svétlo, které je bodové, a svétlo, které pfipomina reflektor. Tim, jak hybeme
bodovym svétlem, se toto svétlo pohybuje po zakiiveni domu, takZze pokud ho umistime
napiiklad jen do horniho patra, osvétli pouze patro horni. V nastaveni ndstroje mizeme

pracovat s intenzitou osvétleni, kontrastem nebo tieba s barevnou teplotou.

V mém zabéru jsem tedy vytvofil 4 vrstvy a v kazdé zvIast’ byl implementovan
Relight, abych byl schopen ovladat jednotliva svétla zvlast. Mapa, kterou jsme na zacatku
vytvofili, ndm dokonale pomtze k tomu, abychom dostali plasticitu, kterou svétlo bude
osvétlovat. Mizeme tedy na mém piikladu vidét dievéné tramy nad vstupnimi dveimi, které
by v prvnim zpiisobu zpracovani udélaly jen stejné osvétlenou jednolitou plochu. Diky této
funkci vidime kontrast mezi tmavymi a svétlymi ¢astmi a obraz vypada zase o kus

vérohodngjsi.
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Obrazek 69 - Detail funkce nastroje
Pro zesileni pisobeni americké noci jsem opét vymenil oblohu za tu, kde jsou vidét
hvézdy.
KdyZ bych mé¢l srovnat tyto dva zplisoby tvorby americké noci, tak jednoznacné
vyhravéa Relight néstroj, ktery je nejen uzivatelsky piijemnéjsi, jednodussi a rychlejsi. Ale
pusobi dle mého nézoru ptirozenéji a diky tvorbé 3D modelu dokazeme svétlo modelovat a

vytvaret tak plasticitu obrazu.

Obrazek 70 - Americka noc pomoci Relight néstroje
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ZAVER

Tvorba americké noci ma v kinematografii dlouhou tradici. Jednoznacné patii mezi
techniky, které¢ filmaiim ve velké mitfe pomohly pfi nataceni. Autoii se nemuseji orientovat
pouze na nataceni v noci, které je mnohdy naro¢né, ale mohou za urc¢itych podminek vyuzit
pfirozen¢ho denniho svétla a vytvofit tak dokonalou iluzi noci. Existuje n€kolik hlavnich
faktort, které hraji roli v tomto rozhodnuti. Jednim z nich je neredlnost uméle nasvitit
rozlehlé scény (naptiklad poust’), které by vyzadovaly vysoky vykon osvétleni, velky

finan¢ni rozpocet a problém schovat svételné zdroje mimo zabér.

Tak jako tvorba ndmétu, scénafe a technického scénéie ma i tvorba americké noci
sva pravidla, jeZ musime dodrzovat, pokud chceme dokonaly vysledek, ktery nelze rozeznat
od nata€eni v noci. Mezi takové pravidla patii vhodna volba denni doby nataceni. Dale je
potieba, aby nedochazelo ke tvorbé ostrych stintl, jez by mohly postavy tvofit. K regulaci
svétla, které se dostava do objektivu, slouzi rtizné filtry. Patii mezi né naptiklad Day for
Night filtr, ktery vytvofi z denniho zabéru nocni za pomoci snizeni expozice a zmény
barevné teploty na studenou. Dalsi filtry, které se pfi tvorbé vyuzivaji, jsou ND filtry, u

kterych rozliSujeme riizné intenzity propustnosti svétla.

V praktické ¢asti se vénuji kameramanovi Janu Basetu Stiitezskému, se kterym jsem
vedl rozhovor, kde mi popisoval, jak postupoval pii tvorbé americké noci ve svych filmech
Nemuzem usnout, Okupace a Posledni zdvod. Rozdil pfistupu se velmi lisil, protoze jeho
prvni film, kde si vyzkousel americkou noc, byl nato¢en na 35mm barevny film. Analyzuji
tyto filmy a zkoumam techniky a postupy, které byly pouzity pii vyvoji, produkci a
postprodukei. Detailné popisuji tvlircéi proces tvorby no¢ni atmosféry v postprodukci pomoci
masek v barevné korekci, které dokazaly vytvofit vérohodnou simulaci noci. Dnes je to

kameraman, ktery americkou noc tvoii v postprodukci za pomoci masek v gradingu.

Dale porovnavam riizné zpisoby tvorby a hleddm odpovéd’ na to, jestli je lepsi tvofit
americkou noc na place, nebo az v postprodukci. Dle mého nazoru neexistuje univerzalni
odpovéd’. Kazdému filmaii vyhovuje néco jiného a kazdy ma sviij osobity styl. Nicméné
pfichodem technologii je tvorba v postprodukci jednodussi a nabizi vice moznosti. Vse je
otazka penéz, a ne vzdy je dostatecny rozpocet na to, abychom byli schopni zasvitit scénu a

nemusela zasahovat digitalni postprodukce.
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Analyzuji rizné postupy, jak je americkou noc mozné v dnesni dob¢ vytvoftit. Vybral
jsem si filmy, které vyuzivaji specialné vytvorené snimaci zatizeni, klasické postprodukéni

nastroje, nebo nové postprodukeni nastroje, jez vyuzivaji 3D funkci k rozdé€leni obrazu.

Pfichod modernich technologii je nezastavitelny, a to i v kinematografii. Neustéle se
inovuji a vyvijeji nové postupy a pfistroje, které maji umoznit dokonalou reprodukci
lidského vidéni a zachytit svételné podminky na kameru. Takovou inovaci posledni doby je
nataceni noCnich scén pomoci bézné kamery a zaroven infracervené kamery. Ta zachycuje
dilezité informace pro vysledné dilo, jez se béZznou kamerou do obrazu nedostanou. Tato
kombinace byla pouzita napiiklad ve filmu Nene a zabéry byly v postprodukci digitdlné
spojeny. Film Sileny Max: Zbé&sila cesta experimentoval s pfeexponovanymi zabéry, aby se
dosahlo selektivniho zesvétlovani a ztmavovani obrazu bez vzniku Sumu. Dal§im zminénym

dilem je film Mank, ktery vyuzil tradi¢ni metody tvorby americké noci v ¢ernobilém filmu.

V posledni casti prace porovndvam dveé techniky tvorby americké noci v
postprodukei. Prvni z nich je vytvofeni pomoci masek v barevné korekci, kdy natoceny
zabér, ze kterého vychazime, musi byt spravné expozi¢né natocen. Pii nasledné tvorbé
americké noci je jako prvni potfeba snizit Groveil expozice, zménit barevnou teplotu do
chladnéjSich barev a ubrat saturaci. Tahle primarni korekce slouzi jako zéklad, ze kterého
budeme pii dalSich upravach vychazet. V obou zptisobech, které jsem si vyzkousel, je
potfeba zménit oblohu, kterd plsobila velmi nerealisticky. Pomoci trackovani se dosadi
nocni obloha s hvézdami. Do tohoto kroku je postup u obou technik totozny. Nasleduje ale
rozdilné ,,rozsvéceni‘‘ scény. Prvni varianta se tykd pouze barevné korekce, kdy pomoci
vytvotfenych masek imitujeme svételné zdroje na domé. Druhd technika, kterou mizeme
vyuzit, je 3D mapovani obrazu. V postprodukci jsme tedy schopni pfidavat zdroje svétla, jez
nam osvétli pouze ¢ast, kterou chceme. Nastroj umi rozpoznat smér jednotlivych predméti

a svétlo piisobi oproti maskovani velmi realisticky.

Vyzkousel jsem si, Ze moderni technologie velmi ulehcuji a zrychluji postprodukei
pfi tvorb& americké noci. Nejen, ze je ndstroj Relight mnohem rychlej$i nez modelovani
jednotlivych masek, ale je také mnohem uzivatelsky pfistupnéjsi. Doslova pomoci par
kliknuti mizeme celou scénu presvitit a dodat sem svételné zdroje, které by pomoci masek

vytvofit nesly.

S ohledem na piekotny vyvoj modernich technologii se teprve ukaze, nakolik budu

moci v budoucnu své dosavadni zkuSenosti a zavéry pouzivat.
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