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Abstrakt

Disertacni prace se zabyva procesem zafazovani animované tvorby do vyuky
vytvarnych oborti zakladnich uméleckych 8kol v Ceské republice. Na
animovanou tvorbu je zde nahlizeno jako na spojnici audiovizuélni a vytvarné
vychovy. Animovand tvorba je predstavena jako systém tviircich postupti slozeny
z mnoha dil¢ich aktivit, které mohou pfirozené doplnit vyukovy obsah zalozeny
na poznavani vytvarného jazyka.

WOVt

zékladnich uméleckych skol, reflektujici riznorodé zkusSenosti pedagogii se
zafazenim animované tvorby do vyuky. Zékladni vhled do situace zajistila
dotaznikova metoda, podrobnéjsi pohled poskytly polostrukturované rozhovory
s pedagogy areflexe frekventantli kurzu pro pedagogy vytvarnych oborl se
z4jmem o zafazeni animace do sve€ vyuky.

Abstract

The dissertation focuses on the process of inclusion of animation in visual art
department at elementary art school in the Czech Republic. Animation is seen
here as alink between the education of audiovisual and visual art education.
Animation is presented as a system of creative process composed of many partial
activities that can naturally complement the educational content based on the
study of art languages.

The centre of this work is based on research in classes of visual art on
elementary arts schools which reflect diverse experiences of teachers with
inclusion of animation into lessons. Primary insight into the situation is provided
by questionnaire survey, more detailed insight is provided by semi-structured
interview with teachers and reflection from participants of workshop prepared for
teachers of visual art classes with an interest in the inclusion of animation in their
classes.
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Uvod

Téma disertacni prace vnimam jako naléhavost integrace novych vyukovych
obsahti do praxe pedagogli vytvarnych oborii zdkladnich uméleckych Skol
v souladu s proménou soucasné vizualni kultury. Jako pedagog jsem pies své
tvlur¢i zkusenosti animatora na zacatku své profesni pedagogické praxe stala pred
nelehkou tlohou. Hledala jsem zptisob, jak za¢lenit animovanou tvorbu do vyuky.
Metodika vyuky vytvarnych oborti zakladnich uméleckych Skol se opirala
predevSim o vytvarné projekty, etudy a poznavani vytvarného fadu. Kontextu
pohyblivého obrazu ve vyuce se v té dob¢ nikdo systematicky nezabyval. Navic
technické zazemi bylo zcela nedostacujici. Dnes je situace odliSna. Rychly vyvoj
digitalnich technologii umoziuje pedagogim pracovat s novymi obsahy.
Metodika vyuky animované tvorby je vSak stale nedostupna. Odborna literatura
a rizné dal$i materidly o animované tvorbé popisuji zakladni vyrobni procesy,
nereflektuji vSak pottebu jejiho zatazeni do vyuky s ohledem na dil¢i roz¢lenéni
jednotlivych témat, ktera Ize metodicky uchopit riznymi zptsoby. Rozhodla jsem
se proto prozkoumat, co k zafazeni animované tvorby do vyuky piivedlo kolegy,
kteti vni vidi podobny potencial jako ja, jaké jsou jejich zkuSenosti
s uplatiovanim riznych metodickych postupii a co by jim ptipadné ve vyuce
pomohlo.

Opirala jsem se o principy vyzkumu pomoci zakotvené teorie. Text nekopiruje
jednotlivé kategorie otevieného kddovani, ale koncipovala jsem jej do Ctyf
riznych pohledli na problematiku. Tém vénuji jednotlivé kapitoly vyzkumu.
Sleduji linii procesu postupného pozndvani arozvijeni vyrazovych prvki
animované tvorby jako jeden ze zptlisobt, jak s ni Ize ve vyuce pracovat v souladu
s gradudlné pojatou vyukou.

Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem prace je definovani vyrazovych prostiedkil animované tvorby, které 1ze
pouzit k rozsifeni vyuky vizualné¢ obrazné¢ho vyjadieni v souvislosti se zplisoby
vyuky na vytvarnych oborech zakladnich uméleckych Skol.

K dosazeni cile vyzkumu byly vytyCeny vyzkumné otazky:

1. Jakym zplisobem lze rozvijet zédkladni prvky vytvarného jazyka pomoci
animace v hodinach vytvarného oboru zakladnich uméleckych §kol?

2. Jakou roli hraje konstrukce pohybu v zaclenéni animované tvorby do
vyuky?

3. Jaké formy amotivaéni metody vyuzivaji pedagogové v zaclenéni
animovan¢ tvorby do svych hodin?

4. Které faktory vyuky bréani cilenému zatazovani techniky animace do vyuky
vytvarnych obort zakladnich uméleckych skoly v Ceské republice?
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Klic¢ové pojmy a jejich uZziti v textu

Od roku 2010 je v Ramcové vzdélavacich planech (RVP) zakotvena vyuka
filmové a audiovizualni vychovy jako doplnujici, tedy nepovinny, vzdélavaci
obor v oblasti zdkladniho a gymnazialniho Skolstvi. Vzhledem k ndvaznosti na
oblast kurikuldrnich dokumentt je v nésledujicim textu pouzivano vySe zminéné
oznaceni Filmova aaudiovizudlni vychova, jeji zkratka F/AV, ptipadné
audiovizudlni vychova, nebo filmova vychova tam, kde je tieba dlirazu na
narativni strukturu podpotenou uzitim filmové fe¢i. Obecnym cilem F/AV je
snaha o rozvoj filmové gramotnosti, a to jak na trovni divacke, tak tvirci. Jako
argumentaci naléhavosti zafazeni vyukovych obsahi do soucasného kurikula
pouziva tvrzeni, Ze kdyZ nebudeme vzdélavat, nebude se rozvijet ani kultura
v oblasti audiovize.

Animovana tvorba je vtextu nahlizena jako soucast obsahu filmové
a audiovizualni vychovy, vyuziva zakladnich pravidel vystavby audiovizualniho
dila. Animaci, slovem, se kterym se v textu pracuje nejcastéji, se rozumi proces
tvorby animovaného dila, ale také konkrétni produkt, ktery timto procesem
vznikl. Pojem animované dilo je pouZito tam, kde je tieba poukdzat na produkt
samotny a animovany film v pfipad¢ vyrazného zatazeni sloZzky narativni,
piipadné zdiraznéni struktury dila obsahujici prvky filmové feci. V textu se dale
objevuje pojem Kkonstrukce pohybu,' ktery je v kontextu prace uzivan jako
oznaceni procesu vytvaieni pohybu, specifického vyrazového prvku animace,
zdiraziujici pottebu postupného poznavani jeho kvalit, struktury a vazeb jeho
jednotlivych prvki na femesIné zpracovani.

Institut zakladni umélecké Skoly je typickym prvkem nepovinného
formalniho uméleckého vzdélavani Ceské republiky (RVP ZUV, 2010, s. 8).
V dal§im textu bude uZivana izkratka ZUS pro institucionalni oznadeni
a v souvislosti se studijnim zaméfenim vytvarného oboru bude dale uzivano
i1 spojeni vytvarna vychova, ato z divodu, Ze odpovida obecnému charakteru
obsahu vyuky na ZUS. Obsah F/AV lze zahrnout také do zaméfeni multimedialni
tvorba, ktera je spjata s vyuzivanim digitalnich technologii, které jsou jeji
podminkou (RVP ZUV, 2010, s. 52). Nejcastéji probiha jeji vyuka v souvislosti
s oborem vytvarnym.

I Podobné slovni spojeni ,, konstrukce animace* pouziva ve svych textech napriklad Dan
Torre. Setkat se Ize take s pojem tvarovani pohybu nebo komponovani pohybu.
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1. TEORETICKY RAMEC VYZKUMU

V soucasné dobé neni dostateCnd piiprava pedagogi v oblasti filmové
a audiovizualni vychovy. Chybi ptfedevsim specializované zaméieni na filmovou
a audiovizualni vychovu na pedagogickych fakultach. Pedagogové si tak casto
pfipravuji materialy k vyuce sami. Ur¢itym vychodiskem soucasné situace je
ptiprava metodické podpory se zaméfenim nejen na porozumeéni principu stavby
pohyblivého obrazu, ale 1 na didaktickou transformaci takto ziskanych zkuSenosti
a védomosti do vyuky, respektujici vékové i individualni zvlastnosti zaki (Kolaf,
2012, s. 79). Pravé témito obsahy se filmova a audiovizualni vychova zabyva
a odliSuje se tim od profesniho vzdélavani, kde je diraz kladen na osvojeni si
profesionalnich postupil spojenych s produkei audiovizualnich dél.

1.1 Soucasny stav FeSené problematiky

Animované tvorbé ve vyuce se u nas veénuji predevSim vysokoSkolské
kvalifikaéni prace. Velmi inspirativni a v §ifi svého obsahu ihodnotna je
napiiklad magisterska prace Radky Zaloudkové, vénujici se animaci na prvnim
stupni ZS. I pies to, Ze se miZe ve své komplexnosti animace jevit jako naroéna
pro vyuzivani ve vyuce 1. stupné&, Zaloudkova potvrzuje, Ze i zde lze toto médium
pouzit smysluplné (2012). Amalie Horvatova zacletiuje animaci v souvislosti
s filmovou vychovou do prostiedi galerijni edukace (2019). Zduraziuje tak
proménu, se kterou soucasny pohyblivy obraz pracuje. Elena Vondrackova
struéng, aviak vystizné shrnuje piibéh zacletiovani filmové vychovy v Ceské
republice, soucasnou situaci stavi do kontextu situace ve svété (2016). Katefina
Hausenblasova ve své magisterské praci Animace a animovany film ve vytvarné
vychove, stejné jako VondraCkova, poukazuje na vyrazné odliSnou situaci ve
formélnim a neformalnim vzdélavani, kde se uplatiuji ¢asto praktikové z oboru
(2014, s. 10). Disertacni prace se tvorbou animaci détmi v souvislosti
s edukacnim procesem vénuji spise jako okrajovému tématu. Linda Arbanova ve
své praci ,,Filmovy obraz jako predmét vychovy a vzdelavani“ (2010), zcela jasné
poukazuje na nutnost zvySovani filmové gramotnosti nastupujicich generaci.
Vyzdvihuje proménlivé vnimani pohyblivého obrazu, ktery nas dnes zcela
obklopuje a ovliviiuje naSe kognitivni schopnosti. Poukazuje na animaci, jako na
vyznamny tvirciho nastroj F/AV. Marie Hlavkova ve své disertaci ,, Videoart
a vytvarny experimentalni film a jejich aplikace ve vytvarné edukativni oblasti*
(2011) zatazuje animaci po bok videoartu a experimentalniho filmu, ktery vSak
ve vztahu k obsahu F/AV vidi jako okrajovou zaleZitost. V roce 2016 publikuje
Britta Pollmiiler disertacni praci ,, Animation and Creativity in the Classroom. “
Zabyva se zde souvislosti mezi rozvojem tvofivosti a vyukou animace. Ve svém
textu se opira o pojem animacni gramotnost, kterym rozSifuje gramotnost
filmovou. Paralelu s filmovou gramotnosti pfedstavuje v kontextu spole¢nych
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prvkd, jakymi jsou thel kamery, velikost zab&ru, principy narativni formy a prace
se zvukem. Rozdilnost v koncepci obou gramotnosti pak uvadi v principech
animace: hyperrealismus, nadsazka, metamorf6za a fantazie; konstrukce postavy
a vypravy, komické momenty a karikatury; vizualni gagy a specificky zvuk
(Pollmiiler, 2016, s. 103). Pohyb jako hlavni princip animace zminuje stejné jako
Pollmiiller 1 vyznamna britsk4 pedagozka Wendy Jackson Hall, kterd uz v roce
2002 prezentovala na konferenci Society for Animation Studies, ptispévek pod
nazvem ,,Animated Kids: An Analysis of Comprehension of Animation Logic in
Young Children. “ V ptispévku shrnuje svou desetiletou praxi s vyukou animace
na Skolach. Sama uvadi, ze k prvnimu kroku integrace animované tvorby do
vyuky se ji osvédcilo pouziti flipbooku, na kterém ilustruje principy pohybu. Ty
charakterizuje jako zménu velikosti, pozice, tvaru a dokreslovani nebo
ubyvani kresby (Hall, 2002).

1.2 Animovana tvorba v kontextu zakladnich uméleckych Skol

Vyuku vytvarnych oborl zdkladni umélecké Skoly charakterizuje postupné
poznavani vytvarného jazyka formou kratkych her a experimentl, které se ve
svém celku poji v rozsdhlejsi projekty nebo fady. Jeho hlavnim pfinosem je zména
mysleni smétujici k mnohostrannému poznavani svéta (Roeselova, 1997, s. 33).
Vzhledem ke své rozvétvené struktuie a provazanosti jednotlivych vyjadiovacich
prvki pak muze pohyblivy obraz do vyuky piinést zdroj novych obsaht.
Projektovy piistup, jako idealni zptisob vyuky, vyzdvihuje ve svych komentétich
k zagletiovani F/AV i Rudolf Adler (2020). Upozoriiuje dale na instituci ZUS jako
na idealni prostiedi pro integraci filmové a audiovizualni vychovy do vyuky, kde
se dostava primarniho postaveni vychovnym ptredmétim, které v zakladnim
a sttedoSkolském formalnim vzdélavani stoji Casto na okraji zajmu (ibid., 2020).

1.2.1 Struktura animovaného dila

Na strukturu animovaného dila lze pohlizet v kontextu vytvarné slozky,
pohybu a audiovizualnich prostredkii:

- Vytvarna slozka je nedilnou soucésti obrazové interpretace konceptu
animovaného dila.

- Pohyb je specifickym vyjadfovacim prvkem animace a mé zasadni vliv
na dalSi prvky charakterizujici animovanou tvorbu.

- Audiovizualni prostfedky formuji pfedev§im narativni kontext.>

? Narativni kontext viak obecné neni podminkou tvorby animace. Lze nalézt mnoho forem
nenarativni animace, experimentace, abstraktni animace. Narativni koncept vSak stdle
prevazuje a je uzce spojen s poznavanim vyrazovych prostredkit audiovizualni formy.
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1.2.2 Animovana tvorba zdrojem obsaht vyuky vytvarného jazyka

Vytvarny jazyk je nezbytnou soucasti vyrazového aparatu animované tvorby
a vstupuje v jisté mife do vSech preprodukénich, produkénich i postprodukénich
procest. Produkéni ¢ast pak vytvarny jazyk spojuje s kauzalni zavislosti
kompozice obrazu a pohybu, odvijejiciho se v casové rovin€é. Tim odkazuje na
estetiku animace, kterd jiz nepohlizi na pohyb a vytvarny jazyk oddé€len¢, definuje
jej jako novy vyrazovy prvek.

1.2.3 Pohyb jako zakladni vyrazovy prvek animované tvorby

Brian Wells potiebu jasné definice dava do kontextu s riiznymi formalnimi
zalezitosti s ohledem na grantové projekty, ale upozoriuje také, ze definovani
animace vstupuje do edukacnich programa (Wells, 2011, s. 14). V pedagogické
praxi se pak potieba o slovni definici opira o schopnost vyjadieni obsahu vyuky
v feCové podobé. Predpoklada se, ze dité rozumi tomu, co je schopné slovné
artikulovat (Jedlicka, 2018, s. 199).

Z charakteristik animace, jak je popisuje Brian Wells, 1ze zminit 5 hlavnich
ryst (Wells, 2011, s. 15-27):

- Animace je vizualni forma komunikace.

- Aby byla véc animaci, musi se zdat, Ze se fyzicky pohybuje nebo méni.

- Aby byla véc animaci, musi se pohybovat nebo ménit béhem
vnimatelného a rozpoznatelného ¢asového tseku, ktery se sklada ze dvou
nebo vice samostatnych jednotek Casu.

- Animace se sklada ze sekvenéni sady statickych obrazi, z nichZ kazdy je
zaznamenan jednotlivé pro urc¢itou jednotku ¢asu.

- Animace musi zahrnovat princip Zivosti a vitality.

Zdlraziuje ,,Zivotnost® a tim otevira prostor dal§imu tématu, ktery do vyzkumu
vstupuje. Tim je otazka, jak pohyb tvarovat, aby zde byla podminka Zivostnosti
splnéna a jak jej vyuzit ve vychovné vzdélavacim procesu.

Dan Torre se v knize Cognitive Animation Theory: a Process-Based Reading
of Animation and Human Cognition (Torre, 2014) piimo zabyva podstatou
pohybu v souvislosti s procesem vnimani. Pohyb v animaci popisuje ve vztahu
k obrazu. (Torre, 2014, s. 34). Dochazi k tomu, Ze ,,Jedinecna schopnost oddélit
pohyb a obraz umoziiuje novy kontext (ibid., s. 36).“ Animator tedy musi mit
urcité povédomi o tom, jak vyraz pohybu uchopit. Torre dale uvadi dva zakladni
principy vytvafeni pohybu v animaci. Prvni znich spojuje s technikou stop
motion, oznacuje jej terminem manipulovany pohyb, kde je podstatou Uprava
objektu pred kamerou adruhy zplsob oznacCuje terminem ,replacement
animation®, pro ktery se u nas obecné ustalil origindlni ndzev replacement
animace. Spojuje ji s ptivodnim principem, kdy pro kazdou fazi pohybu musi byt
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vytvoien specialni objekt, nebo kresba (Torre, 2014, s. 36). Princip replacement
animace lze efektivné vyuzit k zdkladnimu sezndmeni s vyrazovymi prvky
animace 1vzniku samotné iluze pohybu. Hledani postupné tvarové promény
v ptirodnich tvarech, jako jsou naptiklad kameny, lze dobfe uplatnit v mnoha
podobach a jsou béznou soucasti vytvarnych her.

Paul Wells doplituje pohyb dal§imi specifickymi vyrazovymi prvky. Oznacuje
je narativnimi strategiemi, aby podtrhnul jejich vztah ke struktute ptibéhu (Wells,
2013, s. 85). Herecka akce umoziiuje vyjadifeni postoje figury ve vztahu
k vlastnimu charakteru, k prostiedi, ve kterém se vyskytuje, déji a materialu.
Metamorféza popisuje zdkladni jadro animace a tim je promena obrazu.
ZhusStény déj se uplatni tam, kde je nutné d¢j prizplsobit, zjednodusit.
Synekdocha je podobné jako metamorfoza vyznamnym prvkem charakterizujici
animaci jako uméleckou formu, kde ,,Cast reprezentuje ,,celek®. Uplatnuje
asociativni aspekty sveho zdroje. Metaforicky kontext animace dava do
souvislosti Edgar Dutka s principem ,,dvojiho kodovani®. Jednim kodem divak
Sifruje vytvarny ucCinek, tedy zékonitosti, které vychazi z vytvarného uméni
a druhym kdédem pak principy spojené s vyrazovymi prostiedky hran¢ho filmu
(Dutka, 2002, s. 42). Materialitou spojuje Wells animaci s materidlem
samotnym, ale pfedev§im ve vztahu k trojrozmérné loutce (Wells, 2013, s. 109).
Zvuk v jakémkoliv dile formuje naladu a atmosféru filmu, urcité jeho tempo
a dynamiku. Plvodni obraz v animaci vSak zddny zvuk neobsahuje, vybizi tak
k zajimavym obrazné zvukovym kontextim.

Vyse uvedené vyrazové prvky maji vztah ke konstrukci pohybu. Proménliva
podoba animovaného obrazu vede k potfeb& hlubsiho promysleni obsahu a urcité
provazanosti s technickym zpracovanim, vzdy je tfena ob¢ slozky vzdjemné
provazat. V ramci klasickych postupii vytvarnych aktivit ve vyuce je samotné
uchopeni technologického postupu vnimano jako ,,prazdné*. VZdy je tfeba vnimat
techniku ve vztahu k jejimu vyrazu (Roeselova, 2017). Na samotném pedagogovi
pak zlstava rozhodnuti, jakou vahu obéma slozkam pftitadi.

2. PRUBEH VYZKUMU

Obecny prinos: Vymezeni principi animace vyuzitelnych pro rozSifeni
vytvarnych ¢innosti ve vyuce zvy$i zdjem pedagogi o zatazeni komplexnéjsi
formy audiovizudlniho vzdélavani, ¢imz se bude pfimo podilet na rozvoji
vizualni, audiovizudlni a digitalni gramotnosti nastupujici generace. Rozvoj jak
vizualni, tak pfedevsim audiovizudlni gramotnosti ptipravi divaky na schopnost
porozuméni uméleckym hodnotam a tim rozsiii divacké publikum hodnotnych
audiovizualnich d¢l.
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Pfinos pro pedagogiku: Stanoveni souvislosti mezi tviréim uchopenim
vytvarného jazyka a vyrazovymi prostiedky animace pomtize pii piiprave
metodické podpory vyuky.

2.1 Metodologicky postup

Vramci predvyzkumu byly vyuzity metody nezavislého pozorovani,
nezavislych rozhovori, introspekce za ucelem stanoveni vyzkumného
ptedpokladu a navrzeni postupu a struktury prace. Dale byla pouzita i metoda
kvantitativni, zahrnujici pfedevS§im dotaznikovou metodu, sméfujici k vytvoteni
vyzkumného piedpokladu.

Vyzkumny predpoklad: Zakladnim prvkem integrace animované tvorby na
vytvarnych oborech zakladnich uméleckych kol je rozvijeni vytvarnych ¢innosti
prostiednictvim komponovani pohybu.

V druhé a treti fazi vyzkumu byl uplatiiovan princip rozvijeni zkoumaného
tématu, ktery je typicky pro vznik zakotvené teorie. Svaiitek a Sed’ova popisuji
tento princip jako ,,konceptudlni schéma postihujici vztah mezi proménnymi. “
(gvaﬁéek, Sed’ova, 2014, s. 87). Pro doplnéni ziskanych dat se v téchto fazich
uplatnily také prvky akéniho vyzkumu, ktery je typicky pro vyzkum v pedagogice
a lze jej vyuzit také jako soucast vyzkumu umeéleckého (Mason, 2009).

2.2 Zdroje dat

Dotaznik

V CR je momentaln& (bfezen 2022) na portale iZUS uvedeno 525 ZUS, z toho
vytvarnych oborii je zhruba 440. * Na 89 skolach je (dle vefejné dostupnych
informaci) do vyuky zahrnuta urcitym zpiisobem multimedialni tvorba, animace,
film, digitalni technologie atd. Z obeslanych §kol se zpét vratilo 144 dotazniki,
kde zhruba 20 % dotdzanych uvedlo, Ze se animaci nevénuji. Velka ¢ast z nich
vSak ma v imyslu se animaci zacit vénovat.

Hloubkové rozhovory

Rozhovor probihal s osmi pedagogy. Mezi nimi bylo pét Zen a tfi muzi s rizné
dlouhou pedagogickou praxi (od 2 do 20 let). Jména ucastniku byla pfi analyze
pozmeénéna.

3 Cisla vychazeji z oficialnich zdrojii portalu iZUS z biezna 2022.
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Kritéria vybéru respondenti:

- maji primarn¢ vzdélani v oblasti vytvarné pedagogiky

- nestudovali specialni obor vénujici se audiovizualnimu uméni

- aktivné vyuZzivaji nebo vyuZivali animaci v hodindch vyuky na vytvarném
oboru ZUS

Kurz pro vytvarné pedagogy

Na podzim 2022 byl realizovan kurz pro pedagogy se zaméfenim na
predstaveni animace jako komplexni metody s centralni kategorii konstrukce
pohybu. Nasledné byl uskutecnén skupinovy rozhovor doplnény dotaznikem.
Kurzu se ucastnilo osm zen, vytvarnych pedagogii, sedm z nich je stale aktivnich
ve vytvarném oboru ZUS. Kritériem G¢asti na kurzu bylo absolvovani alespoi
80 % kurzu, aktivni zapojeni se do prubéhu a reflexe kurzu formou diskuse
a dotazniku.

ZkuSenosti vlastni praxe

- vlastni zapisky z vyuky, poznamky, reflexe a pfipravné materidly

- anotace z festivalovych prezentaci

- vizudlni podklady ve formé détskych poznamek, navrha feseni, zkousek,
etud 1 realizovanych projekt

- pozorovani détského kolektivu pii praci

2.3 Vysledné kategorie vyzkumu

Tvorba animace: Béhem tii fazi kodovani se z vyzkumu formovala
centralni kategorie tvorba animace. Piedstavuje tviirci proces realizace animace
zékem ve vyuce v prostifedi vytvarného oboru zakladni umélecké Skoly. Tato
centralni kategorie je rozvijend dalSimi podkategoriemi, které ji ovliviuji:
Potieba vypravét, prostiedi vyuky, pohyb, rozvijeni vytvarného jazyka,
formy a metody vyuky.

Potieba vypravét: Kategorie souvisi se specifikou proménou soucasné
vizualni kultury a ptirozenou tendenci sdilet piibéhy. Navazuje na narativni pojeti
komunikace prostfednictvim uméleckého dila. Je hlavni piic¢inou, pro¢ pedagog
animovanou tvorbu do vyuky zatadi. M4 uzky vztah k audiovizudlnim vyrazovym
prostiedklim, které vice ¢i méné¢ pedagogové s tvorbou animace spojuji. Kategorii
dile rozvijeji proménné: Audiovizualni prostiedky, dramaticka hra, kontext
narativniho sdéleni, zpétna vazba, proména vizualné obraznych sdéleni,
komplexnost dila, storyboard, postprodukce, pocita¢, zvuk.
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Prostredi vyuky: Hlavnim prvkem, ktery o integraci animované tvorby do
vyuky rozhodne je pedagog. Formuje prubéh vyuky arozhoduje o formé,
motivaci a cilech vyuky. Jeho znalosti technologického postupu a vyrazovych
prvkl animace vyrazné ovliviiuji vyuziti tvarciho potencidlu animované tvorby
ve vyuce. Kategorie je rozvijend proménnymi: Technické zazemi, digitalizace,
mobil, pedagog, Zak, metodika, organizace vyuky, zakladni umélecka Skola,
intervence pedagoga.

Konstrukce pohybu: je primdrnim vyrazovym prvkem animace rozvijejici
vytvarné aktivity ve vyuce. Propojeni pohybové akce s tradi¢nimi vytvarnymi
postupy umozni zaktim odhaleni novych kvalit materidlti i moznosti netradi¢niho
komponovani obrazu s ohledem na jeho proménlivou strukturu. Rozvijejicimi
proménnymi jsou: Analyza pohybu, gradace vyuky, referencni bod, struktura
dila, Femeslné navyky, vyrazové prvky animace, poznavani.

Rozvijeni vytvarného jazyka: Vytvarna ¢innost, navazujici na poznavani
vytvarného jazyka, je hlavnim obsahem vyuky vytvarnych obortt ZUS. Kategorie
je rozvijena proménnymi: Obraz, material, techniky animace, experimentace,
struktura dila, prostor, figura, metamorfoza.

Formy a metody vyuky: voli pedagog sohledem na vSechny vysSe
zminéné kategorie. Odviji se od kratkych her a etud po komplexni audiovizualni
formu. K rozvijejicim proménnym patii: Motivace, etuda, cvi¢eni, kolektivni
dilo, vyuka animace, vyuka prostfednictvim animace, animace jako vytvarny
projekt.

Nasledujici diagram popisuje vztahy mezi jednotlivymi kategoriemi:

Poti‘eba vypravét
Pfi¢ina

Prostiedi vyuky
Intervenujici podminky

Tvorba animace 1
Centralni kategorie

Konstrukce pohybu
Kontext

Formy
a metody vyuky
Strategie

Vytvarny jazyk
Podminka

Obr. 1: Diagram vztahii zakotvené teorie.
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3. INTERVENCNI PRVKY

Animace se do vyuky vytvarnych oborti pomalu integruje jiz téméft 20 let. Vice
nez polovina dotdzanych respondentti vSak v dotazniku uvedla, Ze animaci do své
vyuky zavedla az v poslednich péti letech. Tento rozmach ovlivituje nékolik
faktorti. NejpodstatnéjSim je rozvoj digitalnich technologii spojeny s moznosti
pouziti specialnich softwart s prasvitkami.

3.1.1 Mobil jako technické vychodisko

Trend vyraznéjsi integrace novych obsahii vyuky, spojenych piedevsim
s technickym rozvojem (cenova dostupnost pocitacli, fotoaparatl, nové typy
osvétleni, stativy), je patrny po obdobi distan¢ni vyuky, kde se Casto animovana
tvorba zacala jevit jako dobra alternativa k praci s digitalnimi technologiemi.
R-J: ,,[...] a najednou pro mé se to jako otevrelo, oteviela ta dostupnost, protoze
v hodiné, kdyz mdame 15 Zdku coz je strop ajad vétsinou ty hodiny mdm, nebo
skupiny mam docela plné, tak pracovat s 1 zrcadlovkou a pracovat tieba s témi
svetly a 15 detmi.” Mobilni telefon v kombinaci s jednoduchymi stativy
umoznuje pracovat détem individualné a nejsou pak svazani s prostorem, kde je
jen omezené misto. R-M: ,,Ja si myslim, zZe ted’kom je ta situace posledni roky fakt
uplné jina pravé proto, ze jsou k dispozici prave ty mobily a ty mobilni aplikace,
ktery tohle hrozné zjednodusujou a na ty kratky etudy tohle uplné staci. “ Marie
tak navazuje na prvni zkuSenosti s analogovym snimanim. Klara nema vlastni
prostor, coz ovliviiuje také technicky systém, ktery reaguje na situaci vSe po
hodin¢ odklidit. R-K: ,.Je to skladné, coz je mi sympaticke. “ Mobilni telefon jako
dobrou alternativu vnimali nejen respondenti rozhovorl, ale 1 UcCastnici
probéhlého kurzu.

Tabulkal: Vyhody pouziti mobilniho telefonu ve vyuce:

Organizace skupiny | moznost zapojeni vétSiho mnozstvi zaki

Snadna skladnost a vdha nevyzaduje vyrazné konstrukce na
manipulovatelnost | zpevnéni, pienositelnost, moznost vyuziti vlastniho
pristroje

Dostupnost aplikaci | Cenové dostupné aplikace, nékteré zdarma, snadno
ovladatelné a kompaktni, casto umoZziuji vytvoreni
celého dila vcetné postprodukce, piehlednost, okamzité
sdileni v rdmci skupinové projekce

Atraktivita aktivni vyuziti prvku spojené¢ho primarné predevsim se
zdbavou, podpora smysluplného ovladani digitalni
techniky
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3.1.2 Prostredi digitalni tvorby

Digitalni technologie vstupuje do procesu tvorby animace minimalné
v souvislosti se zdznamovou ¢i periferni technikou (webkamera, fotoaparat,
skener, kamera, mobilni telefon, tablet, graficky tablet) a jejim zpracovanim (PC,
notebook atd.). Postupné se zacina do vyuky v¢lenovat i animace ryze digitalni,
a to jak v 3D prostiedi, tak jako digitalni koldz nebo animace digitaln¢ kreslena,
se kterou pracuje hned nékolik respondentti. V dotazniku oznacilo pouzivani 3D
animace 7 respondentii (6 %) a 16 respondentli potvrdilo zkuSenost s digitalni
ploskovou animaci (15 %). Obsluha digitalni technologie sama o sob¢ vede zaky
k osvojovani si digitdlnich kompetenci. Vyuka probiha také piimo u pocitaci,
jako digitalni animace. Neni tak naro¢na na prostor, ale vyZaduje dobré technickée
zazemi. Radim popisuje specifické prostiedi vyuky piimo v digitalnim prostiedi
programu Blender, které svym charakterem odpovida jinému typu tvorby animace
a upozoriuje tak na odliSnosti s tim spojené. R-R: ,, My, kdyz prednastavime
kameru a tu animaci mame udélanou a jenom zmenime zabeér kamery [...] My si
miizem tieba vyrenderovat deset riiznych uhli kamery a pak si vict tenhle je lepsi
nebo nejlepsi. “ Odhaluje tak zcela jiny systém prace, ktery poji s volbou spise u

vvvvvv

3.1.3 Organizace kolektivni vyuky

Souvisi s chodem vyuky na vytvarnych oborech ZUS. Pedagogové zde pracuji
s menSim poctem zaki, avSak stale jej vnimaji jako relativné vysoky pro praci
s technicky naro¢nymi tkoly. D: ,,/...] casova a organizacni ndarocnost ve vyuce
(animace s 10-15 Zaky najednou).” Ddéle zde poukazuji také na vékovou
nekonzistentnost, ktera Casto narusuje celek vyuky. D: ,, V mé skupince se nachazi
vice déti ruzného veku, takze by bylo ndarocné "srovnat" vSechny béhem jedné
hodiny na jednu uroven. Do ptipravy novych obsahli se pak nepoustéji také
v souladu s vysokou naro¢nosti vyuky a vyznamnym prvkem je i D: ,,/.../casové
zatizeni pri pripravé na vyuku.

3.2 Pedagog hybnym mechanismem zarazovani animované
tvorby do vyuky

V dotazniku 55 % pedagogl uvedlo, ze se v profesni ptipravé s filmovou
a audiovizualni tvorbou viibec nesetkali. Vyznamna role profesni ptipravy je vSak
zcela zasadni. Nasledujici tvrzeni opodstatituji naléhavost, se kterou je tieba
vyraznéji zacleiiovat obsahy filmové a audiovizualni vychovy do prostoru
pedagogickych fakult. R-V: ,Jako by néjakou ochutndvku jsme méli na
pedagogické fakulte... prave ruzny jakoby principy filmovy vychovy. “ Podobnou
zkuSenost pak sdili i1Filip v souvislosti s absolvovanim predmétu galerijni
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edukace v ramci: R-F: , [...] p7i tom studiu jsem zjistil, Ze to vlastné jde propojit. *
Studium pftivedlo k zatazeni animace do vyuky i Pavlu.

Vsichni dotazovani, ktefi potvrdili motivaéni roli setkani s F/AV na
pedagogické fakulté k zafazeni animace do své pedagogické praxe, jsou spojeni
s prostiedim Karlovy univerzity. Ukazuji zifetelné, jak vyznamné misto ma
profesni priprava na budouci postoje pedagogt k zacleniovani novych obsahii do

vyuky.
Samostudium a dalsi vzdélavani

Samostudium se stalo cestou pedagogtim, kteii neméli moznost se s animaci
setkat pfi vlastnim studiu. R-R: ,,Jd jsem vzdycky mél rad filmy, chodival jsem na
filmové kluby a ja jsem se to, intuitivné a analyzou tady téch véci, sam ucil,
Paralelu s rozvijenim vlastnich zkuSenosti samostudiem v pribéhu praxe uvadi
naptiklad 1 Jiti: R-J: ,, Tak jsem viastné asi doSel opravdu k tomu, Ze ten princip
Jjsem jakztakz asi jako chdpal a vytvoril jsem si néjaky viastni vyukovy materidl,
jak to treba tem détem predat a viastné se ucil s nimi. Takze jsem jako v tomhle
takovej jako autodidakt. “* Variace véty ,,vlastné jsem se ucil s nimi* byly jedny
znejastéji  vyslovenych v souvislosti se ziskdvanim zkuSenosti s animaci
1 samotnou vyukou a odrazila se 1 v souvislosti s reflexi kurzu.

Aplikace vlastnich tviiréich zkuSenosti do vyucovaciho procesu zde otevira
dalsi intervencni prvek. Pedagogové, kteti jiz znaji zdkladni technologicke,
praktické 1 teoretické postupy, je pottebuji také aplikovat do své vyuky. V téchto
piipadech oceniuji konkrétni priklady z praxe. Zajima je nejen postup, ale
i metodické piremysleni, technologické FeSeni i zptisob organizace.

Jistym vychodiskem jsou soucasné snahy o vyvoj novych metodik jak
specialné pro vyuku animace, tak filmové a audiovizualni vychovy, jejichz
ukéazky slibuji vyznamnou podporu pedagogii v této oblasti.* Prostor pro
vyrazng€j$i sdileni vystupil pedagogickée praxe vSak stale jesté chybi.

Vyznamnym zdrojem informaci pro pedagogy jsou kurzy, workshopy
a ukazkové hodiny. Jedna zrespondentek dotazniku vyjadiila podporu
pfipravovanych praktickych ukazek pfimo v hodinach vedenych lektorem
vyrokem: D: ,.S lektorkou jsme se domluvili na zopakovani workshopu
v budoucnu a zaroven na workshopu pro nds pedagogy, kteri mame o animaci
zdjem “. Takto koncipovana metodika umoznuje pedagogiim piimy kontakt nejen
se zékladnimi nastroji animované i audiovizualni tvorby, ale 1 s interakci
zékovského kolektivu pii vyuce.

* Spolecnost Animdnie v soucasné dobé pripravuje metodiku vyuky animace pod ndzvem
Animetod, na jare 2023 vydava ASFAV publikaci Filmouka, jako Priivodce filmem a audiovizi
pro zakladni skoly.
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3.2.1 Motivace k zarazeni animace do vyuky

Monika se v souvislosti s postupnym pozndvanim jazyka animace zmifuje
1 0 proméné pedagogického nazirani na obsah vyuky. Na zacatku pfistupovala
k animaci jako k ucelené ptibéhové form&. R-M: ,, Ale pozdeji, kdyz jsem viastne
vedela, Ze se s tim dd experimentovat, tak uz pro mé ten pribéh nebyl tak
podstatnej [...] ty experimenty tedy prisly jakoby pozdeji, kdyz jsem vic pronikla
do toho, jak se to technicky viastné déld nebo kdyz jsem se o tom vic dozvedela. *
Z jeji vypovédi tak Ize vycist, jak osvojeni si metodickych postupii ovlivni dalsi
ptistup k vyuce. Podobné se o proméné nazirani na vyukové obsahy zminila 1
Marie. R-M: ,,[...] Ze se rovnou vytvori néjakej film, nebo néjakej pribéh. [...]
A dnes uz vim, Ze zrovna tohle neni tak uplné dobrej zacatek a myslim, ze mnohem
dulezitejsi je zacit tim, ziskavat zkuSenost s témi mozZnostmi a vlastné délat
kraticky etudy, které maji jinej cil, nez udélat rovnou hotovy film.

Filip animaci popisuje jako R-F: , Médium, které bézi v néjakém case"
odkazuje na proménu vizudlni stranky obrazu, ktera je uskute¢néna zaclenénim
casu [...] pohybu [...] zvuku.” Dale zminuje zafazeni novych vyrazovych
prosttedkt animace, zastoupené¢ pohybovou akci. Audiovizualni formou poji
s principy narace ,,/...] jesté pridanej néjakej zvuk. TakZe to ma jesté vyraznéjsi
dramatickou ulohu. “ Do celého popisu pak vcleniuje také manipulaci s technikou
a naléhavost zatazovani animace do kontextu se sou¢asnym naziranim na vizualni
aktivit. Pedagogové dale vidi smysl v zadlenovani animace do vyuky takeé
v odlisné¢ zkuSenosti s vnimanim reality, coZ velmi tUzce souvisi opét
s celistvgjSim uchopenim narativu béZznych Zivotnich zkuSenosti. Pavla
v inspiraéni rovin¢ vzdy vyuziva peclivého pozorovani, spojeného se studijni
kresbou. R-P: ,,Kdyz potirebujete nakreslit zZabu, nebo jakéhokoliv jiného
Zivocicha nebo clovéeka v jakémkoliv pohybu, tak vy se musite lip divat a viastné
si uvedomite mnohem vic, [...] vztahy, délky koncetin, musite se prosté lip divat.

4. VYUKA POHYBU V ANIMACI

Z analyzy vefejné¢ pfistupnych materidli a zaslanych ukézek v ramci
dotaznikového Setfeni vySlo najevo, Ze ¢ast praci vykazuje velky nezdjem
o zakomponovani jakékoliv dynamiky pohybu. Snimkova frekvence byla misty
sniZena az na 2-3 snimky za sekundu,’ chybi kontinuita pohybu. Pohyb v narativni
struktufe je ¢asto nahrazovan ,,bublinami® s népisy, posouvajici d¢j bez ambice
zachyceni jakékoliv akce. Na druhou stranu se zde objevilo mnoho snimki, ze

5 Soucasnd frekvence je standardné vymezend 25 snimky za sekundu. Animdtor obvykle
vytvari dva stejné snimky za sebou, takze si vystaci s 12 snimky. Frekvence 8 snimkii za sekundu
Jiz silné narusuje vnimani plynulosti pohybu.
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kterych je patrné vyborné vedeni pedagogem a zkuSenost déti s vyuZzitim
audiovizualnich prvki (velikost zabé&ru, stfih), adekvéatniho vytvarného vyjadieni
1 pohybové akce. Opét je zde mozné najit paralelu mezi zkusenostmi pedagoga a
samotnym procesem vyuky.

Vyznamnym vyrazovym prvkem animace je konstruovani pohybu v prostoru
i Case. Prostor v konstrukci pohybu zastupuje vizudlni slozku, tedy zménu
polohy, velikosti nebo tvarovou proménu, ktera je pozorovatelnd a relativné
jednoduse uchopitelna. Cas je spojovéan s Zivotem, Zivotni zkuenosti, rytmem,
dynamikou.

V¢ék kolem 9 let vétSina pedagogii oznacila jako klicovy k hlubSimu pochopeni
systému samotné konstrukce pohybu. VéEtSim problémem dlouho zGstava prace
s ¢asovou rovinou. Naroc¢nost je podminéna, jak schopnosti chapat Casovy prostor
obecné, tak zplsobem, jak s cCasovou rovinou nakladaji vyrazové prvky
audiovizualni tvorby spole¢né s vyrazovymi prvky animace.

Vyznamnou roli v za€lenéni dynamiky do pohybové akce hraje také trpélivost.
R-J: ,,[...] clovek trosku bojuje s tou trpélivosti déti, protozZe oni prosté to chtéji
mit hned a idealné chteji animovat jako prvni. . V nasledujicim textu reflektuje
Filip svou zkuSenost s malymi détmi: R-F: ,, Protoze ne vSechny ty déti to jako
pochopily, i kdyz jsme si to nékolikrat tam ukazali a néktery z nich to jako vnimali,
[...] ale pro néktery to furt bylo viastné néjak neuchopitelny. “ Naro¢nost vede
Casto ke ztraté¢ z4ymu o dodrzovani pravidel, které konstrukce pohybu vyZaduje,
piesto je pohyb samotny jako proména obrazu dokédze uspokojit samotnym
,,kouzlem pohybu.*
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opakovani ziskanych zkuSenosti: R-F: ,,[...] vétsinové to jako dopadlo tak, Ze
jsme si zkusili tu etudu, oni ji néjak zviladli, tu lépe tu méené dobre, ale uz ji
nedokazali jako aplikovat, zZe si to takhle nezapamatovali.“ Navazuje tak na
diskurz paralely filmové feci a jazyka literatury, kterému je tfeba se ucit.

4.1 Model struktury pohybu

Dale je ptedstaven model struktury pohybu, diky kterému lze vyraznéji
pochopit zakladni prvky, které vyraz pohybu ovliviiuji. Navazuje na model
Wendy Jackson Hall, ktera jej charakterizovala ¢tyfmi prvky:

Zména velikost, tvaru, pozice a pridavani/odecitani.
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Nasledny model jej rozsifuje o zaclenéni dynamiky pohybu.

PROSTOR | trasa Zmény pozice z bodu a do bodu B, rovna,
zakflvena, uzaviena, oteviena
proména Zmeéna tvaru, velikosti, struktury, barvy
orientace Otaceni, synchronizace sméru s trasou
pohybu
CAS rychlost Pomaly, rychly
dynamika Zpomaleni, zrychleni, rytmus pravidelny,
rytmus nepravidelny
vydrz Zastaveni
AKCE Vrstveny pohyb | Spojeni nékolika trovni animace jednoho
prvku: zména tvaru, posun po plose, ota¢eni
Slozeny pohyb | Interakce nékolika pohybovych akci
najednou (struktura figury, kde se pohybuje
télo a zaroven nohy, ruce, hlava)

Obr. 2: Model struktury pohybu zohlednujici prostorové i casové hledisko.

Nabalovani jednotlivych prvkl pohybu od zdkladniho principu posunu po trase,
po slozeny pohyb pak umozni aplikaci ziskané zkuSenosti do konceptu konkrétni

pohybové akce.

4.2 Principy zapojovani pohybovych akci

Uchopeni pohybu jako tvlr¢iho nastroje vyzaduje také zménu mysSleni.
Mnohem intenzivnéji zapojuje logiku a matematiku. K uspéSnému zvladnuti
prace s pohybem zapojuji pedagogové nekolik principti:

4.2.1 Princip referen¢niho tvaru a omezeni prvku

Strukturalni zalezitosti, uchopitelnou 1 malymi détmi, je posouvani pfedmétu
po ploSe za pomoci referenéniho tvaru. Vhodné zvoleny predmét s jasné
vymezenym vizualnim prvkem (naptiklad cerveny prstenec na povrchu
namalované planety), pak dokdze velmi zjednodusit osvojeni si pohybu na

zakladni arovni.
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Jako ptiklad lze uvést skupinovou praci déti v prvni tfidé. Navazovali na
vytvarnou fadu ,,planety* a jejich tikolem bylo posouvat planety po plose.

Obr. 3: Pohyb planet vesmirem. Nahorve zaznam pohybu posunu planet (prisvitky),
vpravo zdaznam pohybu planet po jejich rozpiileni (6 let).

Struktura planety vlevo nahofe je sloZena z barevnych &asti. Zaci byli vedeni k
vyuziti barev jednotlivych tvarii (prstenctt) jako referenci (posunuti vzdy na okraj
zvolené barvy). Vzijemné srovnavali velikosti jimi zvolenych referen¢nich
¢asti a podle toho pak diskutovali nad tim, jaky pohyb se jim pomoci téchto ¢asti
podaftilo zachytit. Postupné ptidavali do pohybu otaceni. Pohyb zvladali do doby,
nez si planetu rozd€lili a méli sledovat dva dilky najednou. Pohyb pak piestal byt
plynuly, v prostoru ztratili orientaci, pohyb se zrychlil. Postupné planety
rozsttihali do mnoha dilki. Z jednotlivosti se stala celistva hmota (paralela
s Casticovou animaci), se kterou se jim opét pracovalo Iépe. Nemuseli hlidat
jednotlivé prvky a hmotu vnimali jako celek, jeden tvar.

Svou zkuSenost snejmensimi détmi v souvislosti s omezenim prvki, se
kterymi jsou schopni pracovat, popisuje 1 Marie: R-M: ,,[...] Ze to je moc véci
nardz, ktery ony nejsou schopny jako pobrat. “

DalSimi otazkami, které pedagogy na kurzu zajimaly, byly reference tvofené
skrze samotnou animaci. Jako referencni objekt miize slouZzit sada zmenSujicich

se klacikii v exteriéru nebo polinka, kterymi se poméiuji vzdalenosti
umistovanych fazi. Stejné jako naptiklad na stole pod kamerou.

4.2.2 Princip jedné sekundy

Jednim ze zndmych postupil je postaven na principu jedné vtefiny: R-F: ,,Jak
vypada ten pohyb ty jedny vteriny [...] “ Tento systém lze uchopit podobné¢ jako
princip referencniho tvaru. Jedna sekunda se tedy stava referenci ¢asovou,
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kterou Ize pouzit k zméteni trvani urcité akce a poté logicky vyvodit, jak pohyb
zkonstruovat.
Princip jedné sekundy se dobie uplatiiuje také v technikach, kde maji Zaci

moznost si jednotlivé faze vizualné€ rozmistit. Nasledujici zobrazeni demonstruje
jednu z moznosti, jak détem ptedstavit prostor jedné sekundy:

"\
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Obr. 4: Ukazka kratké hry s principem jedné sekundy.

Jednoduchd hra umoziiuje predstavit si asovy prostor reprezentujici sekundu
akce. Vybizi k riznym hernim variacim, vedoucim k postupnému osvojovani si
¢asového prostoru.

4.2.3 Princip prirozenosti
Prirozenost 1ze vnimat ze dvou hledisek:

- Konstrukce pohybu v ndvaznosti na ,,princip oka“ souvisi s fyzikalnimi
a optickymi zakony. Opira se pfedev§im schopnost pohyb mentalné
zaznamenat. R-J: ,, Viastné si rikame, jestli ten pohyb je prirozeny nebo
neni. To znamena, Ze kdyz je osm snimkui za vterinu, tak balonek se trha,
kdyz jich je 1,6 tak uz to vypada hezky plynule.

- Uvéritelnost pohybové akce se obraci k osobni zkuSenosti, kterd je
referenci k vnimanému pohybu (pohybovou akci dekddujeme jako
divaci na zaklad¢ vlastni zkuSenosti).

V momenté&, kdy déti pracuji s figurou, ktera je lidska nebo zviteci, je pfirozené
ji srovnavat se znamymi pohyby. Cim bliZ3i je vztah pohybu, objektu a reality,
tim vice je pohyb vystaven srovnavani se skuteénou zkuSenosti. Konkrétni
pohyb vSak nemusi byt vzdy spojen pouze se skute¢nym nositelem. Studium
pohybovych aktivit a jejich volnou stylizaci a aplikaci na loutku zminuje Marie.
R-M: ,,[...] Ze kdyz vytvori, dejme tomu zvire, tak Ze najednou jinym zpusobem
prozkoumaji to, jak to zvire se viastné miize pohybovat.“ O problematickém
uchopeni vyrazu ,,ptirozenych pohybu®, jako je tfeba chiize se zmifiuje 1 Filip,
nebo Monika.

23



4.2.4 Princip vrstveného pohybu

RozloZeni konkrétniho pohybu na jednotlivé slozky a jejich znovusloZeni
pouzily pfi praci s détmi Monika a Klara. Princip je postaven na navazani
nékolika struktur pohybu v nékolika vrstvach. Animace se tak na sebe
nabaluje. Monika pracovala s kolazi: R-M: ,,[...] Ze jsme tu samou véc vytiskli,
ale vzdycky zmensenou, zmensenou, zmensenou.“ Podobny postup zvolila pro
plosnou loutku i1 Kléara: R-K: ,,[...] nebo aby se zmensovala, jako v perspektive,
Ze odchadzi na ten balkon.” Princip vrstven¢ho pohybu je typickym prvkem
zmény mySleni. Pohybova aktivita se musi prozkoumat a poté vymyslet zptisob,
jak ji znovu slozit. Pfikladem je sekvence zmensSujicich se plastelinovych kulicek,
které ve své podstaté jiz predstavuji animaci a dale se s nimi manipuluje pod
kamerou, animuji se tedy podruhé.

4.2.5 Princip nazornosti

Vstup dramatické hry pomaha pochopit hereckou akci. V momentég, kdy je akce
J1Z ujasnéna, je nutné pro animatora uvédomit si, jak ji v animaci zkonstruovat
(Wells, 2013, s. 126), zde je dramaticky vykon proménén za analyzu pohybu skrze
jeho strukturu. R-K: , Ale tak jo to my si ukazujeme [...] ruka, zZe se tak, a tak
hybne, jo, jak se ohnout, Ze musi zvednout nohu v koleni, jo, i jako snazime se
vidycky si néjak pomoct.” Ukazka nebo vlastni prozitek poméaha pochopeni
dynamiky 1 manipulaci s objektem. Déti maji moZnost uvédomit si Casovy prostor
1 tvar pohybu, zpomaleni, zrychleni a mezi sebou jednotlivé pohyby srovnavat.

4.3 Dramaticka hra zakladem pochopeni herecké akce

Jednim z principli v€lenéni animace do vyuky, ktery ma ziky ptedevSim
aktivovat a uvést je do role postavy v animovaném filmu, je dramaticka hra.
Umoziuje na zaklad¢é vlastniho prozitku pochopit, jakym zplisobem se muiize
v animaci vyjadfovat postava se vSemi vstupnimi charakteristikami. Velky
vyznam dramatickym hram ptiklad4 naptiklad Marie: R-M: ,,[...] Hodné ve vyuce
vyuzivam fakt jako dramatickou vychovu, dramatarny.“ Popisuje zde prostiedi
jako motivacéni slozku, kterou musi déti néjakym zptisobem fesit. Dale pokracuje:

R-M: ,,[...]anebo si to prosté prehrajou mezi sebou jako akci a sami se vilastné
vciti do ty postavy. Treba jak by se ta zZizala, kdyz by prosté se lekla, tak jak by to
vypadalo. “ ZkuSenost odpovida na otdzku, zda vim, jak bych se zachoval, kdyz
se leknu ja. UmoZnuje diskusi nad situaci, co mé vylekalo, jak jsem se u toho citil
a jak se zachovam a ptredevsim, pro€ jsem vytvoftil zrovna tuto pozici, co vSechno
do tohoto hereckeého vyjadieni vstupuje. Imaginace pak na zékladé zkuSenosti
umozni predstavit si tieba situaci, jak by to udé€lala jina postava. Na fadu ptichazi

24



diskuze nad otazku, jak to postava udéla, ale vzapéti 1 pro€. Volba materialu pak
muze rozvijet tvotivost skrze moznosti, které jsou dispozici. S dramatickou hrou
v motivacni roving se setkame i u dalSich pedagogt.

4.4 Animace a tendence k narativni stavbé dila

Dopliovani pribéhii do hry je zcela prirozené a Usti v néj tak vétSina her, kde
dame détem prostor se volné vyjadfit. R-MK: ,, Ze jsem chtéla, aby ta kresba byla
surova, aby prosté tam krouzili a rizné si zkouseli, ale vidycky to potom
nasmérovali k tomu, Ze z krouzZeni najednou se stalo vajicko, to se rozkiaplo
a vyleti ptacek nebo prosté néco takovyho.” ZkuSenosti s potfebou hledat
v animaci ukotveni v dé&ji, v narativni struktufe zminili vSichni pedagogové.
R-P: ,,[...] promény néjakych barev nebo tak, ale pripada mi, Ze pro déti je ten
pribeh strasné diilezity,” reaguje na zkuSenosti s barevnymi experimenty, které
nemaji u déti takovou odezvu, jako samotnd akce. Stejné se vyjadiuje 1 Valerie:
R-V: ,,Je bavi hodné pribéehy, vymejslet ty pribéhy, “ a Filip: R-F: ,,[...] vSechno
sméruje k tomu, Ze oni chtéji si vytvorit néjaky sviij animovany pribéh. Jiti
shrnuje popis zdkladni roviny narativni linie. R-J: ,,Je to spis o néjakém tom
pribéhu [...] aby to mélo néjaky zacdtek, néjakou malou pointu a ten konec [...]
aby to bylo jako uzavriené. “

M: |, Takze v momenté, kdyz se to hybe, tam citime to deni, pribéh.*
R-M: ,,[..] amy ho tam viastné dopliujeme, ten svij pribéh tam vlastné
dopliiujeme podle svych viastnich zkuSenosti nebo ty deti ho tam doplnuji podle
svych zkusenosti.* Narativni linie pak nemusi obsahovat rozvétvené dilo, ale staci
jednoducha akce (vyleti ptacek) a uspokoji détskou touhu po srozumitelnosti
aR-J: ,[...Jaby to bylo uzaviené. "

Nasledujici vyobrazeni ilustruje vy$e zminénou situaci. Zaci méli vytvofit
kratkou cyklenou animaci jako vyraz promény vesmirné planety, se kterou
pracovali v pfedchazejici hodin€. Vytvoftili si vrstvené loutky, které pak zkouseli
pod kamerou rozpohybovat na zaklad¢ piedem promyslené akce a experimentace
s jednotlivymi vrstvami.

Obr. 5: Postupnd spontanni proména planety v ruku (10 let).
Nadsazena velikost ,,hor na planeté postupné pifivedla chlapce k tomu, Ze

pokud jsou vSechny hory vysunuty ven, pfipominaji koncetiny. Najednou byla
planeta ukotvena v podobé¢ tvora, ktery neni jen soucasti vesmiru, ale pomoci
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koncetin se mlZe po vesmiru projit. V dal§im kroku do hry vlozil kus jablka, které
mu zUstalo na stole po svacin€. Hory pak v souvislosti s jablkem proménil v prsty
a celou planetu jako dlan, ktera ,,/...] to jablko odpinkne.

Chlapec na konci konstatoval, ze ho to bavilo, viceméné ,,pravé ten konec*.
Podobné zakonceni pak volil 1 kamarad, ktery do své hry pouzil tisténé fotografie,
které lezely na stole. Oba své spoluzdky pobavili a inspirovali. Nacez pii
promitani jeden z chlapct reagoval na slovy: ,, 4 ted prijde to hlavni, “ ¢imz jasné
sméroval pozornost k tomu, co vnima jako hlavni vyznam v celém zadani.
Podobna zkuSenost vzesla 1 v souvislosti se zvukovou slozkou, kde m¢li zaci
moznost vyuzit donesenych hracek, se kterymi pohybovali po plose. Navazovali
na predeslou abstraktni hru (jezdili po nakreslenych drahach na plose s kolickem
na pradlo), kde byli schopni vytvaret i abstraktni zvuky (mackani papiru, louskani
prsty). V momenté, kdy hracka spadla do vody uz jim jakykoliv zvuk nestacil a
pozadovali skutecny zvuk Splouchnuti, ,,bez kterého by to neslo.“ Argument,
»KkdyZ tam bude néco jiného, nebude poznat, kam pada“ je spojeny
s vyznamovou funkci zvuku dopovédét obsah sdélend.

5. VYTVARNY JAZYK VE VYUCE ANIMACE

Obrazek nize zachycuje bézné postupy, kde jsou zaci vedeni k vnimani promén
linii, bodti a tvart na plose. VSechny tfi kresby vznikly jako zaznam procesu,
akce, transformace. Jejich primarnim cilem nebylo vytvéaret animacni sekvenci,
ptesto k ni maji velmi blizko.
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Metamorfozu jako jeden z nejvyznamnéjSich vyrazovych prvkii animace
zminila v riznych souvislostech vétSina dotdzanych pedagogii. Spojuji je
predevS§im s experimentaci s materidlem a kresbou. Lze ji vyuzit k prvnimu
seznameni s vyrazovymi prvky animace.

Spontanni hra s proménou tvaru na malém formatu umozZiuje piiblizeni
animace vSem vékovym kategoriim:
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Obr. 7: Hra se spontanni promeénou tvaru

Na predeslém obrazku je zcela patrné, Ze maly format nedovoli detailni kresbu
a zaci jsou pak nuceni hledat takové motivy, na kterych bude postupna zména
dobte patrnd. Vyrazné se pak u 74kl rozviji schopnost stylizace. Stylizovana
forma je pro animaci opét dilezitym prvkem. Jeji spravné uchopeni pomaha
prohlubovat komunikaéni aspekt, tedy umoznuje piehlednost situace (mnoho
prvkil v obraze nabourdva pozornost, detaily ¢asto odvadéji od déje).

Diky uzkému vztahu animace k vytvarnému umeéni je pak mozné dale
navazovat na témata, ktera nevychazi primérné zcile vytvofit animaci, ale
posunout zadani. R-M: ,, Kdyz FeSim perspektivu, tak tam resim ty prostorotvorny
prvky. “ Namétem pak nemusi byt primarné zdznam animovaného pohybu, ale
reSeni prostorovych vztahi vzhledem v nové, dynamické kompozici. R-F: ,,/...]
vidi i tu potiebnou velikost tak, aby to vlastné fungovalo pod tou kamerou, aby to
nebylo moc velky nebo moc maly [...] ukazat si Ze to funguje v néjakejch planech. *

Podobnym zpisobem Ize naptiklad feSit studium anatomie. Kromé& potteby
pozorovat figury, do procesu vstupuje ipotieba zachyceni figury v rtznych
pozicich a nutnost stylizace zobrazeni.
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5.1 Pozadi a figury jako vytvarné téma animace

Z vsech kroki vyzkumu vyslo najevo, Ze nejcastéji se uplatituje koncept pozadi
a lidska figura, dale zvitfeci postava, a to ptedevsim tam, kde maji Zaci moznost
vlastni volby. Volbu figury samotnymi zaky, ptfipadné zvifete, zminila vétSina
pedagogi. R-MK: ,, No ja si myslim Ze ta figura vychadzi spis od deti. ““; R-R: ,, Oni
tam chtéji, aby tam skutecné chodila figurka a hybalo se to.”; R-J: ,[...] aby
vypadala co mozna nejprirozenéji.“ Ptesto, Ze klasickd figura je volbou zaki,
omezenim prosttedkii, je mozné je dovést k vyraznéjSimu propojeni pozadi
a figury. Na vyobrazeni nize jsou ukazky projektu, ve kterém hledali Zaci vhodné
prostory k ukrytu nezndmych tvorii. Predstavuje vyuziti kolaze, interakce postavy
a pozadi:

Obr. 8: Mimikry. Interakce postav a pozadi (11 let)

Prace s fotografii omezily lidské proporce. Soucasti animace pak byla analyza
moznosti pohybu, kterym by se mohl tvor charakterizovat. Zaci hledali rtizné
prvky stavby fantazijnich tvort, které by mohli do pohybu zapojit.

5.2 Pohyb v materialu

Zékladni uchopeni pohybového principu umozni zkoumat material na zakladé
novych postupli, nevznika obraz definitivni, ale proménlivy, dynamicky. Pohyb
odhaluje nové kvality materialu, na druhou stranu omezuje praci v moznostech
s jeho manipulaci. Vytvofit piskovou malbu neni slozité, ale pokusit se s piskem
animovat jiZ prinasi nové poznani v technickém provedeni. Samotna snaha
o postupnou proménu, zachyceni pohybu je ur€ujici. Staticky obraz mulze
fungovat 1 v ndhodné kompozici, nahodily pohyb vytvoii chaos. Takto vnima
moznosti materialu vétSina pedagogii. Nejcastéji se zpracovava pisek, kameny,
sklo. Pixilace je spojena s listim na zahrad¢, modelaci pisku v exteriéru, do hry
vstupuji matrice, jidlo, tvarné hmoty, draty, nit&, Spejle. Celkovée vSak uvadégji, ze
zaktm je bliz8i vztah k narativni lince, akci. R-MK: ,, [...Jale délali jsme vopravdu
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vSechno mozné, prirodniny, predmety jako jsou treba hiebeny, napindacky, ja
nevim, kolicky, vSsechno mozny, prosté takovy ty drobnéjsi predméty, papiry rizny,
loutky papirovy, loutky i trojrozmerny.”; R-K: ,, ZkousSeli jsme tedka naposledy
takove transformace jako s keramickou hilinou. “

Matrial samotny pak lze pojmout ijako medium, umoZiujicim figure
dosahnout urcitych charakterovych prvki, ato i ve vztahu k pozadi nebo
k ostatnim kompozi¢nim prvkiim obrazu. Prsvitné materidly, jejich vrstveni,
kombinace s riiznymi strukturami, objekty, ptipadné spodnim svicenim umoznuji
netradiéni vystavbu prostoru pozadi. R-F: ,,To je o tenhlectéch jako
materidlovych hrach a ja vzdycky se je snazim navést ,,no nemusite jako v§echno
si to jako nakreslit a vystrihat [...] ,,Dale pokracuje 1 popisem riznych skladanych
konstrukci, tfeba z vicek.

5.3 Formy prace

Nasledujici grafy ilustruji dva typy forem, které ovlivituji povahu kone¢ného
dila. V dotazniku odpovidali ti, ktefi s animaci pracuyi:

S jakou formou animace ve vyuce pracujete?

18
5 4 5 5 . 112
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
uceleny piibéh (promyslend struktura) kratké animacni hry a experimenty

Obr. 9: Formy zarazovani animace do vyuky
(pedagogové, kteri s animaci pracuji)

Davéte ptfednost animaci s ptibéhovym kontextem?

jiné; 5; 5%

ano, pribéh je pro mé nedilnou
soucasti animace
27; 26%

ne, vice se zajimam o
experimentalni (nenarativni) formy
2; 2%

spiSe ne, zajima mé narativni i
nenarativni (experimentalni) forma
stejné
23; 22%

Obr. 10: Osobni postoj k pribéhovému konceptu dila
(pedagogové, kteri s animaci pracuji)
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Z dotaznikového Setfeni vySlo najevo, ze s ucelenou strukturou animovaného
dila pedagogové pracuji méné adavaji pfednost spiSe kratkym etuddm.
Nejbéznéjsi typ animace pak lze popsat jako kratkou etudu zamérenou na
pribéhovy kontext, ke které inklinovali 1 Gi€astnici rozhovort. Objevuji se kratké
etudy 1 spolec¢né kolektivni dila budované na vyraznéjsi struktuie vystupu.

Cviceni jako hra a poznavani jazyka animace

Kratké prib¢hy maji podobu hry, experimentu, hledani a ovéfovani riznych
postupll a moznosti materiali. Vesmés nejsou hlavnim vystupem, ale maji velky
vyznam tam, kde je tfeba néco vysvétlit, ziskat né¢jakou konkrétni zkuSenost.
Casto jej pedagogové spojuji s experimentaci.

Individualni dilo, mozaika

Kratké forma dominuje ve volbé Klary: R-K: ,, VZdycky jsou to etudy, aby kazdé
to dite, jo, v té tride ... vlastné si tu svoji minutku Stésti nebo minutku prace s tim
tématem, prozilo, jo, takze zatim nebyl plan, Ze udélame néjaky film. “ Mozaika je
format stojici na hranici mezi individualnim projektem a kolektivnim dilem. Jeho
zékladnim prvkem je téma, v mnoha podobach navazujici na individualni
projekty, obsahuje propracovang;si strukturu a uceleny vystup.

Kolektivni projekt

Déti spolupracuji a stmelovacim prvkem byva scénat. Vyraznou zkuSenost
s velkymi projekty ma Radek, Monika, Filip, Jiti a Pavla. R-P: ,,/[...] a Ze tou
spolecnou komunikaci, myslim, Ze pak vznika ta vec lip, nez kdyz clovek to dela
sam.“ Rozviji se schopnosti vzajemného porozuméni i citlivost k podnétiim
z okoli. Uvoliiuje se pak 1 osobni rovina jako moZznost sdileni vlastnich zazitk
a postojli v dané situaci.

Animace jako vytvarny projekt

Pavla zafazuje animaci do vyuky ve formé anidoku. R-P: ,, Dejme tomu, Ze od
7. do 9. tridy je takova skupina, vétsinou jedna nebo dve, ktera resi ten storyboard
a ty maji teda pravo si potom vybrat co tam z toho bude [...] Takze tu techniku ty
vytvarné podklady pri ploskove animaci konkrétné si potom tieba rozlozZim mezi
vic skupin a podle toho storyboardu pripravuje viastné néktera skupina pozadi,
uz si to jakoby rozdelim.* Ze zaslanych ukéazek prace v dotaznikovém Setieni
a prizkumech festivalli stoupa zajem o zatazovani této formy dila do vyuky.
Animace se zde stava spiSe prostiednikem ziskavani a generovani novych
informaci. Je tzce spojena s tématem, které je prozkouméavano v samotném
procesu piipravy. Casto je forma spojena s priizkumem, ve kterém déti navstévuji
rizna mista, pamétniky, muzea.
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Filip paralelu k vytvarnym projektiim vidi v technickém zpracovani animace.
R-F: ,,Jad jsem si jeden cas Fikal, Ze viastné budu délat na vytvarce uz jenom
animovany filmy [...] se musi jako vytvorit ty velky prostory, takze to je néjakej
prostor jako pro malovani, [...] vytvaret ty mensi objekty v podobé tech jako
loutek, musi se k tomu vymyslet néjakej ten pribeh, aby to cely jako mélo teda
nejakej narativni smysl [...] pak se zase vracime k tomu statickéemu obrazu,
protoze se k tomu daji délat plakaty a miize se to cely zase dokumentovat, miize
tam bejt nékdo, kdo se zabyva tim Ze jenom sleduje, jak to ty ostatni jako délaj
a zase to nejak jako prezemtovat [...].“ Projekt stavi na principu pozndvani
komplexniho procesu vyroby filmu véetné¢ marketingového postupu, kde vznika
dalsi prostor k rozvoji ndmétu v plose, prostorovém vytvaieni, akce a moznosti
uplatnéni odliSného uziti vytvarného jazyka.

5.3.1 Tematické atechnické omezeni jako smysluplné clenéni
jednotlivych prvki animovaného dila

Do kontrastu k volnym zaddnim a naronym celkiim stavi Marie omezeni, které
vnima jako inspiracni ajasné smeérujici: R-M: ,[...] jednak to omezeni téch
moznosti, to mi prijde jako zakladni, Ze se musi omezit ty moznosti, jinak se v tom
to dité absolutné ztrati a jednak je to v tom, Ze on sam ma néjaky cil [...] a kazdej
to muze posunout nekam jinam, ale to omezeni je tam duleZity. A ja musim mit
jasno v tom, jaky mam ten cil [...]“ Omezenim je pak vyraz materidlu, uzita
technika, audiovizualni prosttedky nebo zplisob prace. Spojuje je s nutnosti
Zaka si poradit a tim rozvinout vlastni zkuSenost.

Princip omezeni souvisi sv€kovou predispozici. Mladsi déti tézko
zpracovavaji mnoho vstupnich faktori najednou, je tfeba je nechat postupné
poznavat jednotlivé vlastnosti materidlu v pohybu. Od 9 let pak jsou schopni 1épe
rozvétvovat pozornost a rozvijet zékladni princip pohybu vzhledem k jeho vztahu
k celkovému vyrazu dila.

5.4 Techniky animace uplatiované ve vyuce

Techniky animace ptimo urcuji jeji estetickou funkci. Umoziiuji nejvyrazné;si
propojeni pohybové akce s vytvarnou slozkou. Rozdélit je 1ze dle riznych kritérii.
Technik animace je mnoho a maji blizky vztah k postuptim. Prace se jim vénuje
proto pouze okrajové v prehledu tii ptistupi.
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Které¢ techniky ve vyuce pouzivate?
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Obr. 11: Prehled dopovédi z dotazniku, tykajici se nejcastéji pouzivanych technik
animace ve vyuce.

Z grafu vySe je patrné, Zze nejCastéji pedagogové voli techniku papirkové
animace, animaci plasteliny a objektu. Nasleduje kolaz a kreslena animace.
Spolecné zastupuji pfedevsim tradicni techniky. Nejméné Castou technikou je
rotoskopie, 3D animace a jiné techniky.

5.4.1 Stop motion animace

Stop motion je termin, ktery popisuje Sirokou Skdlu animacnich technik
zahrnujicich manipulaci s objekty pfed kamerou snimek po snimku. (Furniss,
2008, s. 232).

Tento zplisob sniméni je ¢asto spojen s trojrozmérnym prostorem plasteliny,
loutkou a objekty. Stop motion animace se vSak dobfe uplatiuje i v prostoru
plochy, kde animace vznikd manipulaci riznymi materialy, fotografiemi,
plosnymi loutkami na ploSe stolu. Je zde fazena i papirkova ¢i ploskova
animace, malba na sklo, pisek, silueta. VSechny tyto typy materidlu se ve vyuce
dobte uplatni. ZkuSenost s nimi zminili témét vSichni osloveni pedagogové.
Dominantni postaveni vSak jednoznac¢né ptebira papirkova animace a kolaz.

Vzhledem k systému vrstveni jednotlivych prvki na plochu, ptipravy prostiedi,
rekvizit, jej piirozené¢ pedagogové voli v pripadé, Ze zaky chtéji s mediem
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animace seznamit. R-F': [...] 7esi si jako prostredi a postavu, ktera viastné do toho
prostiedi vstupuje a udéla tam néjakej jednoduchej pohyb, aby to bylo viastné
zvladnutelny jako casove. Viastné ta postava vétsinou bejva jenom jako silueta,
kterd jako nema dalsi néjaky pohyblivy koncetiny, ale uz je treba oboustrannd, Ze
se miize jako pretocit, Ze miiZe jit i jako doprava doleva. “ Filip popisuje vyhody
techniky v jeji komplexnosti, dale vyzdvihuje moZznost rucné si vSechny
komponenty vyrobit, tieba 1z rliznych materidli a zapojit tak do procesu
vytvarnou pfipravu. Marie iPavla vidi velkou vyhodu v pfipravé plosné
kloubované loutky, kde jsou Zaci nuceni nad pohybem vice pfemyslet a hledat si
reference, at’ uz ze skute¢ného Zivota, tak z médii nebo knih. Samotny systém
piipravy loutky vede Zaky k vyuziti riznych tvircich postupd. Od navrha ptes
materidlovou provazanost s charakterem (loutky zlatek, vin, kolaze, pliskd,
potisténych, barvenych papiri) ptes systém uchyceni kloubti a doplnéni pozadim,
které¢ muze loutku vyrazné podpofit. Nedilnou soucasti ptipravy snimani je také
svételna kvalita scény, kterd vstupem spodniho sviceni miize vrstvenim
transparentnich materidlt docilit zajimavych hodnot. Pedagogové se
v rozhovorech také zminili o piskové animaci, objektu, malbé na sklo, pfipadné
pouziti dalSich netradi¢nich materiald, av§ak dominujicim je pravé plosna loutka.

5.4.2 Kreslena animace

Ruéné kreslend animace je obecné spojend s fazovanim na jednotlivé listy
papiru, nasazované na animacni jehly. Ve Skolnim prostiedi se vSak objevuje
v souvislosti s jinymi postupy.

Opticka hracka

Jednou z dostupnéjSich forem zpracovéani kreslené animace je konstrukce
optickych hracek, nejcastéji zastoupena flipbookem. Technologické jednoduchost
spojeni s klasickymi vytvarnymi postupy zpracovani objektu je ¢asto volena jako
seznameni se s optickou podstatou vzniku iluze pohybu. R-V: ,,/[...] v prubéhu
toho Skolniho roku jsem jim ddvala ruzny flipbooky, pak jsme delali jako
rozfazovani tieba jako [...] dala jsem jim dva klicové jako obrazky a méli udelat
transformaci. ““ v reakci na dotaz, které postupy vyziva k prvnimu seznameni zakt
s principy animace se zminil 1 Jifi. R-J: ,, Délal jsem i ty flipbooky.“ o flipbooku
se zmifuje 1 Filip a Marie.

Papirové pasy

Dalsi technikou, ktera pfimo svym charakterem navazuje na vytvarné aktivity,
je experimentace s papirovymi pasy. Jejich zpracovani je pro pedagogy velmi
jednoduché a poskytuje komfort individualni prace zakd podobné jako
u optickych hracek. Vychazi z principu kreslen¢ animace, navazujici na zplsoby
uprav filmovych pasi v technice bezkamerové animace.
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Obr. 1 2: Papz'rov pasy

Charakteristika prace ve formatu papirovych pasi: vizualni kontakt s celou
sekvenci, moznost postupného budovani vytvarného tadu (Ize se vracet), pouziti
vizualni reference (fotografie, graficky prvek, filmova sekvence, miizka)
usnadiiuje orientaci v prostoru jednotlivych okének apodporuje fazovani,
moznost vrstveni materialli, pouziti raznych vytvarnych postupii vCetné trhéni,
lepeni, mackani a malby skrze jednotlivé snimky, papirovy podklad 1ze zaménit
za jakykoliv jiny materidl vcetné folie, prisvitného papiru, latky, alobalu.
V kone¢né fazi umoznuje opakované snimani. Z rozhovoru se zaky (14 let) po
dokonceni animovaného autoportrétu, kde reagovali na vlastni fotografii
uplatnénou jako podklad v papirovych pasech vyslo najevo, ze uptfednostni spise
animaci digitalni. Jako diivod uvedli ndro¢nost neustalého ptekreslovani.

Kreslend animace ma své vyznamné misto pii rozvijeni vytvarného jazyka.
Vyse byly uvedeny postupy, které lze jednoduSe do vyuky integrovat i bez
narocnych pristroju.

6. FILMOVA VYCHOVA A ANIMOVANA TVORBA

Nasledujici tabulka popisuje zapojeni audiovizudlnich prvkl do procesu vyuky
animace (moznost multiple choice):

Tabulka 2: vyuziti audiovizudlnich prvkl ve vyuce.

vice nez 2x

1-2x ro¢né rocn¢

(77 resp.) (26 resp.) celkem
stavba pribéhu 55 71 %| 24 92 % 79 77 %
velikost zabéru 38 49 % | 21 81 % 59 57 %
zékladni principy stiithu | 43 56 % | 17 65 % 60 58 %
vznik iluze pohybu 58 75%| 21 81 % 79 77 %
vytvareni animace 68 88 %, 23 88 % 91 88 %
osobnosti animace 45 58% | 17 65 % 62 60 %
rozbor filmt 30 39% | 19 73 % 49 47 %
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V ramci celkového hodnoceni predkladanych moznosti se vyuka soustiedi
pfedevSim na principy vytvareni animace. Dale se pedagogové vénuji principu
vzniku iluze pohybu a stavbé ptibéhu. V dotazniku méli respondenti dale moznost
zatadit jednotlivé postupy k v€kovym kategoriim. Pro starS$i zdky zde byly
nejcastéjsi volbou zakladni principy stiihu a u II. stupné je pak kladen diraz i na
rozbor filmi.

6.1 Ukazky animované tvorby jako material pri vyuce

Analyza ainspirace animovanym filmem hraje klicovou roli u vSech
oslovenych pedagogl. VétSinou se zaméiuji na prakticky vystup a filmova
projekce je v uzkém propojeni s inspiraCnim materidlem. R-MK.: ,,/...] pFijdou
namotivovani, nabuzeni, ze budou néeco délat a chtéji opravdu néco délat, a ne
sedet a divat se. “

»Neumim animovat, proto poustim filmy*

Na druhou stranu mtize samotna projekce pfirozené vélenéna do vyuky vytvorit
prostor 1 pedagoglim, ktefi nemaji vztah k technickému uchopeni animace, avSak
maji velky zdjem détem svét animovaného filmu ptiblizit: KURZ: ,, Ta filmova
vychova je dobrd, kdyz nemas to technické zazemi, mi ta technika déla velky
problém, takze tohle to miuzu délat viastne, jo, kdyz mé to zaujme, tak s tim takhle
miizu pracovat, jo, opravdu animace je uzasnd ale pro mé technicky
neuchopitelna. “ V dal§im rozhovoru pak navazuje znovu na to, pro¢ je samotna
projekce dilezitd a co konkrétniho s détmi tesi: KURZ: ,, Vybizim déti k reakcim,
ptam se, proc to tak je [...] bavime se o tom, jak to ten autor udelal a hlavne,
nechavam je, aby si sami hledali vyznamy a sami se vyjadrili k tomu, co vidi, a co
si mysli, zZe vidi. Hledame vztahy jak na zdklade statického obrazu, tak
pohyblivého. “ Nepousti filmy celé, ale jen vybrané ukazky, acasto jen
v situacich, které nejsou pfimo pldnované, ale tematicky souvisi nejen s vyukou
(rozvinuti materialu, vytvarného premysleni), ale tfeba s aktuédlnim dénim.

Filmovym ukézkam pied projekci celych filmovych dél dava prednost vétSina
pedagogii. Projekce nema pouze motivaéni charakter, ale rozSiruje slovni zasobu
a schopnost komunikovat a vyjadrovat se k jednotlivym slozkdm filmu, a to na
zaklad¢ reflexe predkladanych ukazek i1hodnoceni vlastni tvorby. V projekci
vlastniho dila pak srovnavaji G¢inky pouzitych postupli. Sami tvirci se pak
mohou vyjadfit ke své tvorbé, co se jim podaftilo, co funguje a ptipadné, jak by se
to dalo udélat jinak.

6.2 Storyboard

Storyboard je Casto pedagogy vniman jako moznost zpétné vazby. Ovétfuje
srozumitelnost a sd€lnost. Zkusenost se zpétnou vazbou pak zminuje napiiklad

35



Monika: R-MK.: ,,[...] s tim, Ze déti potom brali i ty scénare a delali jako takovej
ten pitching, jako pro ostatni [...] vidycky trochu téema poznamkama nebo
dotazama, Ze treba nam néco nebylo jasné, tak tim padem oni si to jako vylepsili.
Pavla se, vnavaznosti na formu kolektivniho dila, které prostupuje vyukou
v prubéhu celého roku, snazi do prace na projektu zaradit vSechny déti.
Storyboardem pak zaznamenéavaji jednotlivé obrazy, pomoci kterych by mohl byt
ptib&h srozumitelny.

Na dotaz, zda se ve stroyboardech projevuje i ¢asova rovina (pfedpoklad, jak
dlouho bude zabér trvat), vétSina pedagogi odpoveédéla negativné. Storyboard je
vniman jako feSeni obrazové. Strukturu storyboardu pak vnimaji na urovni
filmového zabéru, tedy jeho velikosti. Jeho hlavni pfinos pak pedagogové spojuji
s moznosti ovéerit si funkénost vypravéni, srozumitelnost a vizudlni predstavu
o mizanscéné. Uhlu kamery se uZ vénuji méné. Jediny, kdo fe§i kameru
vyznamné je Radek, ato v souvislosti s technikou modelace v 3D prostoru.
Storyboard je pak v ramci dlouhodobého projektu zpracovan bodove, kde pouze
naznacuje smerovani pribéhu a utvati se. R-R: ,, Spis v bodech popsané, jako co,
v které scéne bychom chtéli tam mit a rovnou reknu, ze malokdy tam dostaneme
v§echno z toho a téemér vidycky tam néco pribude v pritbéhu procesu, Ze neni to
od zacatku pevné dand kostra.

Storyboardy jsou =zafazovany v souvislosti s komplexnéj§i narativni
strukturou. Pomahaji udrzet jednotici linii pfibéhu a umoziuji spolupracovat. R-
R: ., [...] storyboard jsme tvorili pravé s ohledem na to, Ze potirebujeme to
vymyslet tak, aby kazda trida, kazda skupina udélala cast. “ Tam, kde pedagogoveé
upfednostni praci s kratkou formou hry, etudy, je herecka akce, ptipadné
pribéhovy kontext, feSen v pribchu prace tieba popisem situace nebo simulaci
akce na plose pod kamerou, kde si lze ohraniCit prostor sniméani a celou hru
napldnovat na misté. Zde pak pedagogové po détech pozaduji vysloveni zaméru
prace jednoduse, aby si sami uvédomili, co vlastné chtéji ud€lat. Takto postupuje
napiiklad Klara: R-K: ,, TFeba nékdo ma ten napad hned, jako popise mi to, rekne
zhruba, vyzkousi si to, a jde. A ten, kdo ma vic casu, tak si to tieba trosku rozvrhne
a ja to chci celkem podrobné slyset, jako jak ... my si to nekdy i zkousime jako na
tom place, primo na té plose. *

6.3 Velikost zabéru

Nejcastéji zminénym prvkem struktury filmu, se kterym cilené¢ pedagogoveé
pracuji, byl oznaCen zabér (velikost obrazového pole) predevsim ve vztahu k
detailu. Princip prace s velikosti zdbéru popisuje naptiklad Filip: R-F: ,,Ma to
zase roli v tom vypraveni, ale viastné ma to i tu roli pro to divacky pochopeni,
proc je néco jako priblizeny néco odddleny. “ Zatazeni riznych velikosti zabéri
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spojuje s logikou vedeni pozornosti divaka. Valerie upozoriiuje na rytmus
a dynamiku fazeni zdb&ru. R-V: ,, Uucila jsem je v pritbehu toho, zZe prave existuje
neco jako velikost zabéru a Ze to pomaha viastné pro dynamiku toho pribéhu. *
Jifi vnimd zatfazeni detailu jako zménu s potfebou zmény v toku udalosti animace
v souvislosti se zafazenim detailu souhlasi i Filip: R-F: ,Jako, Ze se o tom
samoziejmé bavime. Ja se mu snazim vysvétlit, proc to tak ma bejt, [...[ale oni
Jjsou nékdy strasné rychli. Takze prave nékdy se stane to, Ze oni to rychle natoci
a rikam ,,no ale tady to preci jako ... tady viastné mélo bejt ... jako treba detail,
tady se ti to vSechno odehrdva v jedny scéné. Je to jako hezké, ale viastné uz to je
nudny. Uz treba to nefunguje.

Zména, dynamika, smérovani pozornosti jsou tedy hlavnimi davody, které
vedou pedagogy k diskusi s zaky o struktufe skladby filmovych zabéri. Zaci
spontanné se strukturaci zabérii nepracuji. Z vypovédi pedagogl je zieyme, Ze je
tteba je na to pfinejmensSim upozornit, nejlépe vysvétlit jejich funkci. A to jak na
ukazkach, tak v pfimé navaznosti na konkrétni feSeny projekt R-F: ,, Tak prosté
nektery ty deti vidi ten rozdil v téch zabérech a nauci se a pouzivaj je. Ale podle
mé tak od tech dvandacti let.

Kompozi¢ni vztahy v souvislosti s velikosti zabéru patifi k Castym namétim
prace s filmovou fe¢i ve vyuce s vytvarnym zaméfenim, ¢asto se v§ak objevuji
i jedno-zabérové etudy, které¢ teSi pouze kompozici sohledem na téma.
Primdrnim z4jmem je zde animace, pohyb a modifikace pouZitého materidlu,
pfesah vytvarnych zadani.

6.4 Mizanscéna

Ptipravné prace smétuji deéti k intenzivnimu promysleni obrazové skladby.
Proménliva kompozice vede Zaky k novym stylim vystavby prostoru obrazu.
Reseni je ovlivnéno pohybem figur a perspektivou jednotlivych pland prostoru
scény. Navic do tohoto prostoru vstupuje interakce prostiedi s rekvizitami
a figurou. Zde se naskytuje pro pedagogy Siroky prostor k uplatnéni vytvarnych
postupli. Do pfipravy vstupuje perspektiva, studijni kresba, modelace, malba,
kresba, vytvarné techniky.

V souvislosti s ptipravou pozadi pedagogové zminuji préaci s jednotlivymi
plany, které vstupuji do architektonického prostoru scény, nejCastéji pfti
horizontalnim snimdni, kde je u€inek vrstveni jesté vyraznéjsi a navazuje na praci
s perspektivou. R-P: ,Vrstveni, které bez tech animacnich skel tézZko se
zprostiedkuje [...] myslim si, Ze se to zpétné promita potom do jejich tviirci prace,
Ze mnohem lip treba dokazZou vnimat vrstvy, at uz kresli jednotlivé plany v obraze,
at' uz je to zatisi nebo krajina nebo jakadkoliv situace, tak viastné mnohem lip si to
dokazi predstavit a zachdzet s tou vrstvou. “ Vyhodu poznavani perspektivy dale
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zminuje Marie 1 Filip: R-F: ,,[...] Ze se déla rozdil v ty velikosti [...] a vlastné uz
tady to nabizi jeste itu moznost si rozdélit to prostiedi na, Fekneme, to
nejvzdalenéjsi pozadi a pak na néjakou tu krajinu a viastné ukazat si ze to funguje
v néjakejch planech.” Na rozdil od klasického filmu je prostor animace
konstruovan. Vznikd zprazdné plochy, prostoru, ktery je tieba vytvorit.
Umociuje se tak vyznam vSech prvki, které do tohoto prostoru vstupuji. Odpada
faze hledani spravnych lokaci, je vSak potieba vSe vytvofit od zakladu.

6.5 Zvuk

Na zvukové slozce zdkovskych filma se podili Zaci i pedagogové. PredevSim
u mladsich déti je vSak vniman zasah do procesu ozvuceni filmu jako zadouci,
a to ptedevsim s ohledem na technickou naroc¢nost postprodukce. Piesto je hlavni
snahou do tohoto procesu vstupovat co nejméné a vést zaky k aktivni ucasti na
ptipravé zvukové stranky. Ta zahrnuje vSechny slozky. Hudbu, ruchy i mluvené
slovo. Nejvétsi vyznam je kladen na slozku ruchovou, kterd je technicky
nejdostupnéjsi a ma k zakovské tvorbé nejblize. R-MK: ,, Uz je to hodné davno
kdy jsme vylozené délali jako ruchy, zZe jsme experimentovali, Ze jsme si udélali
i takovou jako databanku ruchi.” Monika popsala postupy, které jsou
v souvislosti se zvukem uZivany nejCastéji. Kromé& vlastni tvorby Zaka se zde
projevila i spoluprace s dal§imi obory ZUS. R-F: ,, Na 1y zusce mné to piijde tipiné
idedlni se domluvit s téma kolegama z toho hudebniho oboru a mit prosté zvuk
jako od nich k tomu. “

Slovnimu doprovodu pfi realizaci animace s détmi se vétSina pedagogl spise
vyhybd, na druhou stranu, mize byt samotné slovo podnétem k praci tak, jak
s nim pracovala Monika pfi vizualizaci basni. R-MK: ,, Tak zvuk byl taky viastné
driv, jako by, nez byl vitbec scénar. “

7. ZAVER

Vyzkumna problematika mi pfinesla mnoho zajimavych a novych pohledt do
tvlirci 1 pedagogické praxe. Jako pedagog, animator a vytvarnik jsem vzdy tihla
k vytvarné strance animace, a to 1 v pedagogické praxi. Primdrné¢ jsem
vyhledavala materidl, ktery by se dal szZaky zajimavé animaéné uchopit.
Experimentaci s materialem vSak ostatni pedagogové nevnimaji jako primarni
zélezitost. Mnohem vyraznéji mé tak vyzkum piimél pfemyslet nad ptibéhovou
strukturou animace, zataditelnou do vyuky. Ptekvapil mé také riznorody pohled
na metody vyuky az do té miry, Ze jsem velmi dlouho pfemyslela, jak vyzkum
provazat v textu. Nakonec jsem se rozhodla sledovat téma v paralele poznavani
zadkladnich vyrazovych prvki animace od v€lenéni zpracovani pohybu ptes roli
vytvarného jazyka v animaci po zaclenéni audiovizudlnich prvkl, formujici
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komplexni podobu animovaného dila. Vysledkem prace jsou piedkladané
odpovédi na vyzkumné otazky.

Jakym zpiisobem lze rozvijet zakladni prvky vytvarného jazyka pomoci
animace v hodinach vytvarného oboru ZUS?

Postupna promeéna a pohyb materidlu vede k variaci statického obrazu. Jeho
analyzou lze poukazat na mnozstvi vlastnosti, které lze v souvislosti s danym
materidlem vyuzit. Konstrukce loutky, at’ uz plosné nebo prostorové, navazuje na
zkuSenosti s komponovadnim prvki v ploSe 1prostoru. UmoZiiuje propojeni
vlastnosti materidlu s jeho vyrazem. Netradi¢cni kompozi¢ni feSeni loutky
(kolaz, materidlova kompozice, proména anatomické struktury) muize navazat
nejen na nezvyklé uziti vytvarného zpracovani, ale doplnit jej charakteristickym
pohybem, ktery nemusi kopirovat realn¢ pohyby. Komponovani loutky pak vede
k poznavani anatomie navazujici na rizné promény jeji konstrukce. Samotna
herecka akce vede v ptipravnych navrzich ke studii pohybu. Jako loutku pak lze
uchopit 1 abstraktni tvar nebo objekt a sestavit jej vrstvenim, ptipadné proménovat
tvarovanim. Pii pfipravé pozadi se uplatni komponovani v souvislosti
s dynamickou formou obrazu. Kompozice se proménuje v €ase a vytvarna
priprava s tim musi pocitat redukci pouzitych prvki. Prace ve vrstvach umozni
vyraznéjSi pochopeni prostoru a perspektivy. Komponovani materialu
(objektu) v podobé kratkych her, etud, rozviji novy pohled na jeho kvality.
Staticka forma je dale rozvijena manipulaci, diky niz 1ze nalézt nové kvality
materialu. Na rozdil od loutky, kde je material soucasti jejiho vyrazu, je
v experimentaci postaven do role samotného nosného prvku.

Ptiprava storyboardu vyzaduje zapojeni kresebnych, ptipadné 1 dalSich
vytvarnych prostfedkli. Rozviji kresebné schopnosti, diky kterym lze zachytit
zékladni narativni strukturu v souvislosti s pouzitim zékladt filmové feci
(velikosti zabért, logika kompozice, Casovy sled). Zmény velikosti objektu
v ploSe pomahaji také v rozvoji orientace v prostoru.

Jakou roli hraje konstrukce pohybu v zaclenéni animované tvorby
do vyuky?

Konstrukce pohybu je zdkladni podminkou realizace animace. Typicka je
jeho stylizace v souladu se zkusenostmi pedagoga i zaki. Casto se mu ve §kolni
praxi nevénuje vyraznéjSi pozornost piesto, ze je mozné jej jednoduse
zakomponovat do kratkych her aetud v navaznosti na rizné vytvarné hry.
Diivodem je ptfedevSim zdjem zak o zaclenéni narativni linie. Schopnost
vyraznéji prohloubit jednoduchou uroven posouvani pfedmétu po plose
o dynamiku pohybu jsou déti schopné pfiblizné od 9 let. Postupné ziskavaji
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a skladani pohybu. Tento jev oznafujeme gradaci ziskanych zkuSenosti.
Vychodiskem k vyraznéjSimu zaclenéni konstrukce pohybu do vytvarnych aktivit
je rozlozeni pohybové struktury a postupné vélenovani novych prvki.

Pohyb pak Ize postupné poznavat skrze: posouvani po trase; promény tvaru,
zmény orientace; urc¢eni rychlosti; promény dynamiky; zakomponovani vydrze;
vrstveni pohybu (pouziti nékolika prvkii pohybu najednou); slozeni dil¢ich ¢asti
pohybu (anatomické ¢asti loutky)

Ke snadnéj$imu pochopeni zékladni struktury vyrazovych prvka animace pak
lze vyuzit omezeni zadani, vychdzejici z rozkliCovani mnozstvi podnétii, které
do slozitého systému animované tvorby vstupuji. Zaci se tak postupné seznami
s jednotlivymi vazbami prvkli pohybu a jejich vztahem k narativni struktute.

Jaké formy a motivaéni metody vyuzivaji pedagogové v zaclenéni
animované tvorby do svych hodin?

V souvislosti s integraci animované tvorby do VO ZUS se lze setkat piedevsim
s kratkou etudou acvifenim, zaméfenym na experimentaci a ovéfovani
vyrazovych prvkli animace, dale s komplexnim fFeSenim dila s narativni
strukturou, ato jak na urovni individualni tvorby, tak kolektivniho dila.
Vyznamné misto, piedevSim v souvislosti s potiebou prezentace spolecnych
vysledkli ma forma mozaiky, kde se vyuka soustifedi hloub&ji kolem jednoho
tématu a zaci individualné fesi problematiku ze svého thlu pohledu. Tento zpisob
prace je paralelou k vytvarnym fadam. Specifické postaveni si buduje i forma
anidoku, kde lze vyuzit struktury vytvarnych projektd. Vyzaduje vyrazné
zapojeni pedagoga a charakterizovat jej 1ze také jako poznavani skrze animaci.

Které faktory vyuky brani cilenému zarazovani techniky animace
do vyuky?

Za nejveétsi bariéru oznacili pedagogové techmické vybaveni a malou
zkuSenost tvurciho procesu realizace animovaného dila. Bez technického
vybaveni lze animaci realizovat na Grovni optickych hracek, které mohou slouzit
jako vstupni pfedstaveni principu iluze pohybu, ale nevystaci t€ém, ktefi chtéji
animaci do vyuky zatadit komplexnéji. Vyznamnym feSenim je v soucasné situaci
volba mobilniho telefonu, ktery jednoznac¢né ovliviiuje integraci animace do
vyuky. Diilezitou roli hraje také zkuSenost pedagogii, kterym vyrazné chybi
metodicka podpora a ukotveni audiovizualni a filmové vychovy na
pedagogickych fakultach.
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Pedagogové v pfistupu k animaci vidi predev§im vyhodu zafazeni novych
vyrazovych prostiedkili a rozSiteni povédomi o principech audiovizualni tvorby.
Zaclenéni narativniho pfistupu lze charakterizovat ve dvou zékladnich prvcich:

1. Dynamika doby a tendence sou¢asné vizualni kultury naléha na proménu
kurikula pfinejmensim v¢lefiovanim novych pfistupti k vyuce. Nelze
opomijet prosttedi, ve kterém nastupujici generace vyrista a vclenit
digitalni technologie a dynamickou proménu obrazu jako soucast vyuky.
Animovana tvorba svym dvojim kédovanim, tedy komponovanim obrazu
(vizudlni slozky) a vytvafenim pohybu, umoziuje spojit dynamicky
a vizudlni prvek, anavic jej doplnit isysttmem vyrazovych prvkl
audiovizualni tvorby (montaz, zvukova slozka).

2. Potieba sdéleni mySlenky, pribéhu stavi na Zivotni zkuSenosti. Ta je
spojena nejen s narativni strukturou, ale i s principem pohybu jako vitalniho
prvku. Vytvarné ¢innosti pak umozni tyto ptibehové kontexty vizualizovat.
Vypravéni piibéhu je zcela zdsadni pro nas svét proto, abychom pochopili
sami sebe 1 spolecnost, ve které Zijeme.

Pedagogové vytvarnych predméth diky technickému pokroku ziskali dostupny
prostor k vyuce pohyblivého obrazu, nejcastéji v praktické rovin€ zastoupené¢ho
animaci. To, co v sou€asn¢ dobé nejvice potiebuji, je jednoducha metodika,
ktera by jim pomohla vyznat se v ndrocném mediu animace. Pochopit jeji
strukturu a pomoci vy¢lenit jednotliva témata.

Metodiku vyuky je pak tteba piipravovat s ohledem na Sirokou Skalu
vyrazovych prostiedk, které animovana tvorba poskytuje, bez ohledu na to, zda
je kone¢nym vysledkem komplexni dilo s vyraznou narativni strukturou, nebo
kratka hra postavend na experimentaci s materidlem. Vyrazné metodice pomuze
také uvedeni konkrétnich pripadi ilustrujicich jednotliva témata.

Samotny vyzkum byl pro mé velmi pfinosny a véfim, Ze bude inspiraci 1 dalSim
pedagogiim, ktefi pfemysli nad tim, jak obohatit svou vyuku o nové vyrazové
prvky. V dal$im vyzkumu bych doporucila zaméfit se predev§im na souvislosti
vekovych dispozic déti a aplikaci konkrétnich technickych postupti, kterymi se
1j4 hodlam déle zabyvat.
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