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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast bakalatské prace se zamétuje na hlavni predstavitele
impresionistického hnuti, na aspekty, které je inspirovaly a z kterych jejich tvorba
vychazela. Tato Cast se také vénuje jejich kritice a naslednému vyvoji impresionistického
hnuti. V prakticka casti bakalaiské prace aplikuji ziskané poznatky z teoretické ¢asti a

ptetvarim je do autorské kolekce.

Klicova slova: Impresionismus, uméni konce 19. stoleti

ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor's thesis focuses on the main representatives of the
Impressionist movement, on the aspects that inspired them and on which their work was
based on. This part also deals with their critique and the subsequent development of the
Impressionist movement. In the practical part of the bachelor's thesis, I apply the

knowledge gained from the theoretical part and transform it into an author's collection.

Keywords: Impressionism, art of the late 19th century
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Prvni velké ,,diky* patifi mym tfidnim soukmenovctim. Byli a jsme v tom spolu. Za pomoc
pfi preformulovani textu do prezentovatelné podoby dékuji Jitce Cerné a Honzovi. Dékuji
mé vedouci prace pani Buch a nakonec, pro zopakovani vSech kli$¢ na svété — mé rodiné.

Specialni podékovani patii mé spolu-pokoj-sdilejici. Jsi prosté poklad.



“It’s easier to be a critic than to produce work. So the only way to get to the end means is

to start the domino effect. Which is essentially put out bad work.”

-Virgil Abloh-



Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana
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UVOD

Nebudu psat, jak ke mné téma pfislo, jak na me¢ impresionistické obrazy “volaly” ze
stén galerii. Nebudu vas ani tahat za nos a tvrdit, Ze impresionismus je milj nejoblibené;si
umélecky smér. Zkratka a dobfe, tady je, mé dlouho promyslené téma bakalatské prace —
Impresionismus.

Impresionismus je ¢asto sklofiovany smér, jehoz vznik je vétSinou spojovan se
slovem ,,imprese* dojem. Manettiv obraz Olympie, vystaveny na Salénu v roce 1865,
vyvolal pohorSeni... Ale pro¢? Naha Zena se velmi vyzyvavé diva pfimo na divéka a
pfedevsim to byla prostitutka! Nenamaloval ale podobny obraz pfed Manetem uz Tizian?
Tak proc¢ takova nevole a nepochopeni? Ano, Tizianova Venuse ptisobila pon¢kud cudné;ji
a okolo ni nesed¢li muzi obleceni do soudobych odév, ale i piesto si jsou obrazy velmi
podobné. A proc€ i ostatni obrazy impresionistl sklizely pohorSené nebo naopak pobavené
pohledy patizské spolecnosti? Pochopeni kritiky pro mé bylo velmi dulezitou slozkou
teoretické prace. Pfed tim jsem ale chtéla prozkoumat zaklady, na kterych cela skupina
stala, co ji spojovalo a jaké udalosti mohly ovlivnit pohledy maliiti na tehdejsi svét. A
nakonec — co vlastn€ impresionismus piinesl? Zaplnil pouze urcité misto ve vyvoji uméni
nebo to byl odrazovym mitistkem pro néco vétsiho?

V praktické ¢asti se pak zamétuji na koncept kolekce, inspiraci a popis jednotlivych

modelu autorské kolekce.
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I. TEORETICKA CAST
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1 UVOD TEORETICKE PRACE

Impresionisticky smér vznikl na konci 19. stoleti. Soustfedil se na pozorovani u¢inku
svétla dopadajiciho na barevné objekty. V kontrastu k tehdejsi klasické malbé zdlrazioval
diilezitost méniciho se barevného efektu v zavislosti na intenzité svétla. Umélecké hnuti
impresionismu nebylo jednotné, tvofili ho umélci velice rozdilného charakteru a
malifského naturelu. Bohatost odkazu impresionistické skoly se da pochopit jenom v celé
§ifi jednotlivych projevi.

Impresionistické hnuti se z po¢atku sdruzovalo okolo viidéi postavy Edouarda
Maneta (1832—1883), ktery jako prvni zacal pozorovat skute¢nou barevnost namétli svych
obrazli. On sam ale na Zadné impresionistické vystavé nikdy nevystavoval. Jeho bitevnim
polem byl Salon. Okolo Maneta se v 60. a 70. letech 19. stoleti sdruzila skupina malifi,

z nichz nékteti rozvinuli techniku impresionismu ve velice osobity styl a tvofili
»ctvetici postimpresionistickych maliiti — Paul Cézanne, Georges Seurat, Vincent van
Gogh a Paul Gaugin

Plvodné se malifi snazili prosadit v oficidlni expozici Salonu (organizovaném
akademii Louveru), kde byli oficialnimi akademickymi kruhy odmitani. Proto zacali
organizovat samostatné vystavy. Nejproslulejsi z nich se stala jejich expozice ve studiu
fotografa Nadara! v Pafizi, kam pfispéli Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pissarro,
Auguste Renoire, Berthe Morisot, Alfred Sisley a Paul Cézanne.

Impresionisti¢ti malifi byli zpoc¢atku kritikou a vefejnosti masové odmitani, ale
pozdéji, predevsim v 80. letech 19. stoleti, zacaly byt jejich obrazy pfijimany ¢etnymi
sbérateli a po jejich kladném pfijeti v Americe ptibyva i kladny ohlas evropskych kritika.

Pied samotnym popisem jako uméleckého stylu bych vam rada v kratkosti
predstavila n€kolik jeho ptedstavitell, vyraznych osobnosti, na jejichZ obrazech si mize
divak udélat sam obrazek o tom, co impresionismus piedstavuje. Kratké predstaveni téchto
malift s ukdzkami z jejich dila jsem zdmérné€ zatradila na uvod teoretické prace, vedl mé
k tomu ucinek jejich obrazd, které v chronologii svétového malitstvi dodnes plisobi
ojedinéle sugestivné a nadcasové. Druhym diivodem, pragmatictéjsim, byl fakt, ze se
s jejich jmény budete setkavat od zacatku teoretické casti mé bakalaiské prace, a proto

bude pro ¢tenare ptirozengjsi byt s nimi sezndmen uz na zacatku.

! Celym jménem Gaspard-Félix Tournachon (1820-1910), znamy pod pseudonymem Nadar. Francouzsky
fotograf prikopnik fotografii z ptaci perspektivy, které potizoval ze svého horkovzdusného baloénu. Tuto
podivanou zvécnil Manet a Nadartv balon namaloval do rohu svého obrazu Pohled na Svétovou vystavu
(1867).
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1.1 Edouard Manet (1832-1883)

Manetovym pfanim bylo prosadit se ve vystavnich sinich oficialni expozice Salonu.
Oficidlniho uznani a zaslouzené medaile se ale dockal az na sklonku svého Zivota. Patfil
mezi nejlepsi portrétisty své doby. Velmi sugestivné podtrhoval osobnost modelu diky
prostredi, do kterého osobu vsadil. Dobrym piikladem toho je portrét z roku 1868
romanopisce a kritika Emila Zoly? (1840-1902).

Manet se za impresionistu nikdy nepovazoval, nikdy nemaloval klasickou
impresionistickou technikou. Slo spise o jeho vliv, jimz piisobil na skupinu, kterou
sblizovala potfeba svobodného nesymbolizujiciho projevu a relativné nova technika
osobitého vyuziti barvy, ale i snaha zachytit prchavé momenty kazdodenniho Zivota. Jeho
prace tvotila vyznamny ptechod od coubertovského realismu k impresionismu. (Zykmund,
1971, 5.18-19)

Mezi jeho nejznamé;jsi dila patii Snidané v trave (1863) a Olympie (1863), obé dila
vyvolala boufi rozhot¢eni a posméskill. Obrazy pobuiovaly neslychanou novosti pojeti
klasického tématu. U Snidané v trave ptejal Manet figurdlni skupinu od Raffaela Santiho
(1483-1520) a ideu obrazu od Giorgiona Vasariho (1511-1574). Olympie je volnou variaci
Tizianovy Urbinské Venuse (1534), ktera je zalozena na Spici Venusi (1510) od
renesanéniho malife Giorgiona (1477—-1510). (Sabouk, 1975, s. 212)

Podobné rozporuplné reakce divaka vyvolava i obraz Boure od benatského malite

Giorgiona, ktery se ziejmé stal Monetovou inspiraci pro namalovani Snidané v trave,
v obou piipadech jde o provokativni kontrast nahé Zeny (v Bouri navic kojici nemluvng) a
oblecené¢ho muze (v Bouri navic ve zbroji), u Giorgiona podtrhnuty dramatickymi
atmosférickymi podminkami. Pro kompozici obrazu se Manet inspiroval pravou ¢asti
Raffaelovy kompozice Paridiiv soud, piivodné€ ve skicach pro vatikanské fresky (Stanza
della Segnatura), ktera se ndm zachovala ve stejnojmenné grafice Raimondiho
Marcantonia (1482 cca—1534 cca).

Zajimavosti Giorgionovy Venuse je, ze podle popisu v drazd’anské galerii, kde je

k vidéni, obraz domaloval jeho soucasnik Tizian (v popisu jsou uvedeni oba autofi), ktery

2 Na portrétu, ktery je uspoiadany do velmi slozité kompozice, najdeme dalezity ¢lanek, ktery je soudasti
modrého pamfletu z roku 1867, v némz Zola obhajoval malifovy ¢iny. Na zadni sténé visi japonsky tisk,
ktery ukazuje zajem o japonskou kulturu, Valazqueztv obraz Bakchova hostina a Manetova Olympie. Cely
obraz plsobi velmi plos$né a nuti divaka sledovat vSechny detaily, které odvraceji pozornost od hlavni
postavy obrazu — Emila Zoly.
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v napadu pokracoval u své Spici Venuse. Jak je vidét, rizné vypujcky od jinych autorti

nebyly vzacné ani v renezan¢nim obdobi.

kde se také seznamil se svym ucitelem, realistickym krajindfem Eugénem Boudinem

(1824-1898). V mladi namaloval fadu figuralnich kompozic (napiiklad Zeny v zahrade,
Snidané v travé nebo Zena v zelenych Satech), ve kterych se uz projevuje jeho uptimny
pohled na zobrazovany namét. Pozd¢ji se zaciné vice zajimat o ptirodu, coZ mu umoznilo
rozvijet jeho z4jem o atmosférické zmény. V 70. letech zacal malovat cykly obrazi,

z nichz jsou nejznamé;jsi jsou ty pozdéjsi, a to série Topolut a Kupek sena (oboji 1890),
Katedraly v Rouenu (1893) a nakonec Lekniny v Giverny (1907-1926) (Zykmund, 1971,s.
26) Tyto cykly obrazl patii do pokladnice svétového malifstvi a jsou velmi znamé a

popularni u $ir$i kulturni vetejnosti. Monet maloval objekt nékolikrat, neménil thel
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pohledu a vzdalenost mezi malifskym stojanem a objektem obrazu, ale maloval motiv

v riiznych fazich dne, takze se méni i barevnost a svételnost jednotlivych obrazi. Monet
tak nevédomé predstihl nékteré pop-artové a postmoderni tendence v malitstvi, které
muizeme pozorovat napi. v dilech Andy Warhola nebo Gerharda Richtera. Monetovo dilo
také velmi ovlivnilo ¢eské impresionistické malife, pfedevsim Antonina Slavicka (1870—

1910).

Obr. 2 — ukazky z cyklu Topoly

1.3 Auguste Renoir (1841-1919)

Renoir byl malifem ,,zZenskych té€l*“. Prohlasil, Zze kdyby nebylo Zenskych nader,
nestal by se malifem. Svou pozornost proto vénoval takika bez vyjimky figuralnim
kompozicim a portrétim. Jeho impresionistické obdobi je charakteristické jemnou
emotivni atmosférou, kterd rozostfuje obrysy postav. Odbornici se shoduji, ze na jeho
techniku méla vliv prace, kterou se v mladi zivil, a to malovani porcelanu. Na konci
sedmdesatych let, po ndvratu z Italie (1881), kde ho oslovily Raffaelovy fresky a
pompejska malba, se vratil ke klasické malb¢. (Zykmund, 1971, s. 24)

1.4 Edgar Degas (1834-1917)

Degas byl impresionistou spise svou psychickou polohou a z4jmy nez technikou,
kterou ovlivnil Ingres. Proto vic jak barvu kladl diiraz na linii, tvar a kresbu. Daval

prednost interiérovému osvétleni, predevsim byl pak fascinovan osvétlenim v divadlech.
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Mezi nejoblibenéjsi Degasova témata patfily tane¢nice, které mu dovolily sloucit zdjem o
modernost s odkazem na antické uméni. Dokazal je zachytit v nahodilém okamziku, ktery
byl tak promysleny, Ze pfim¢l divaka k zamysleni nad Zivotem baletek. Maloval je

v zakulisi a pti zkouskach. Mnoho jeho obrazli vzniklo technikou pastelu, kterou mistrné
ovladal. Jeho pastely byly svézi, jemné a zaroven prudké: plné intenzity a ostrosti.

(Zykmund, 1971, s. 27; Kear, 2008, s. 49)

Druhym oblibenym prostfedim, ve kterém Degas ¢asto maloval, byl svét Zokeji a
dostihovych koni. Degas byl také vyborny sochat, jeho sochy jsou komorniho razu, jako
motiv upfednostiiuje opét postavy baletek a koné v pohybu. Jeho meditativni
impresionismus ovlivnil moderni drobnou plastiku prvni poloviny 20.stoleti (jmenujme

napt. osobnost milanského sochaie Francesca Messiny).

1.5 Camille Pissarro (1830-1903)

Camille Pissarro se narodil ve mésté Saint-Thomas na Panenskych ostrovech. Jako
jediny se zacastnil vSech osmi vystav impresionistické skupiny. Jeho styl byl velmi
proménlivy, ovlivnény ostatnimi malifi jako byli Camille Corot, Gustave Courbert, Monet
nebo naptiklad Georges Seurat. On sam byl ale vzorem pro ostatnim malifiim — zejména
Cézannovi, a pozdéji Gauguinovi a van Goghovi. (Ash, 1993, s.17) Velmi dobie ho vystihl
Théodore Duret, ktery o ném napsal: ,,Myslim, ze ptiroda, venkov se zvifaty nejlépe
vyhovuje vasemu talentu. Vy nemate Sisleytiv dekorativni cit, ani Monetav fantasticky
zrak, mate vSak néco, co jim obéma chybi: divérny hluboky cit pro pfirodu a pevné tahy

Stétce, které davaji vasim dobrym obraziim trvalou hodnotu.” (Heinrich , 2011, s. 88)

Obr. 3 — C. Pissarro, Cesta v Eragny, 1885; A.Renoir, Mlad¢ divky na biehu feky, 1890
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2 VZNIK IMPRESIONISMU

Vlastimil Fiala ve své knizce Impresionismus nabizi hned nékolik ¢asovych meznika, kdy
umélecké hnuti vzniklo. Prvnim z nich je rok 1865, kdy Monet a jeho pratelé stali

s obdivem pied Manetovou Snidani v trave. Déle je to rok 1866, kdy se setkali Monet

s Manetem. Nebo rok 1874, kdy na bulvaru des Capucines v ateliéru fotografa Nadara byla
pfedstavena prvni vystava impresionistil a Louis Leroy ve své satirické kritice vyuzil
Monetovu olejovou skicu Imprese — vychod slunce, Le Havre (1872) pro nazev celé
skupiny a zavedl tak termin ,,impresionismus*. Je nutno podotknout, ze ve skutecnosti ani
jedno z téchto dat nevymezuje za¢atek moderniho uméni. Ten je podle prament dvacéatého
stoleti svazany az se zalozenim Salonu nezavislych a prvnim manifestem impresionistli

v roce 1884. Impresionismus se projevil v riiznych oborech uméni, v malifstvi, ale uz v
dobé¢ svého vzniku se pribézné prosadil i v sochafstvi (Auguste Rodin), v literatufe a v

hudbé (Claude Debussy). (Fiala, 1964, s. 5-8)

2.1 Francie, kolébka impresionismu

Impresionisté potiebovali Patiz stejné tak jako budouci svét potteboval
impresionismus. Patiz poskytla svlij zivotni styl a kulturni klima. Francouzska spole¢nost
spé€la po tnorové revoluci 1848 k liberadln¢ demokratickym hodnotam, které byly
potvrzeny vladou Napoleona III. (Exner, a dal$i, 2017, s. 29 ; Walther, a dalsi, c2008, s.15)

Patiz druhé poloviny 19. stoleti poskytovala impresionistim genius loci moderniho
velkomésta. Pocet obyvatel se v diisledku migrace z venkova a provincii zdvojnésobil.
Mésto dostalo novy kabat. Na miru mu ho usil architekt Baron Hausmann, ktery na ptani
cisafe Napoleona III. vytvofil sit’ Sirokych bulvari. Ital Edmondo de Amicis na strankach
své publikace Studies of Paris (1882) vykreslil Patiz nasledovné: ,,[...] v noci bulvéry zaii.
Kdyz ¢clovek napiil zavie oci, zda se, jako by pied sebou videl dvé fady planoucich peci.
Obchody vrhaji jasné svétlo a zahaluji navstévniky zlatym prachem. Kiosky ozarené
zevnitt, které se tdhnou ve dvou nekonecnych fadéach, se svymi riznobarevnymi panely,
pfipominaji na zemi rozestavené ¢inské lucerny a doddvaji bulvaru onen fantasticky a jaksi
détsky aspekt orientalni slavnosti. Nes€etné obrazy zrcadel, tisice osvétlenych bodi
zaticich vétvemi stromt, osvicené §tity pied divadly, rychly pohyb kocarovych svitilen,
které vypadaji jako miliardy jisker roznaSenych vétrem, purpurova svétla omnibust.
Stromy, které jako by staly v jednom ohni, vSechna tato nadhera pro oko, zpola skryta listy

stromd, jejichZ pohyby umoziuji ¢aste¢ny vyhled na tuto iluminaci. To vSechno zaptisobi
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na Clovéka, ktery to vidi poprvé dojmem, ktery viibec nelze popsat. (Bernard, 1997, s. 17—
18)

Obr. 4 — C. Monet, The Boulevard des Capucines, 1873

Za zminku stoji 1 zvySujici se zajem o venkovsky zivot, ktery byl podporovan
zlepsujici se urbanizaci Evropy v 18. a 19. stoleti. Neustale se rozsifujici Zelezni¢ni sit’
umoznila lidem dostat se rychle a pohodIné na mista mimo mésta. Na mistech s rekreaénim
potencialem vznikaly naptiklad plovarny a dalsi instituce. Zde impresionisté nasly nova
témata v podobé¢ pikniki a projizdék na lod’kach. (Ash, 1993, s. 14)

V 18. stoleti, jakozto reakce na zvySujici se poptavku po uméni, vznikly ve Francii
umeélecké instituce, ateliéry a Skoly, které poskytovaly z4djemctiim prostor pro studium
uméni. Mezi nejznamé;jsi Skoly poloviny 19. stoleti patiily Gleyre, Gérome, Boonnat,
Académie Julian, Académie Suisse, z nichZ ta nejoficialngjsi byla Ecole des Beaux-Arts.

(Exner, a dalsi, 2017, s. 43)

3 Skola krasnych uméni
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Zprosttedkovateli mezi uméleckymi dily a potencidlnimi kupci byly vefejné
prehlidky a vystavy. Tyto akce se v prib&hu desetileti vyvinuly v Salén, vystava obrazii
poradana statem, kde vétSina novinafi a kritik( respektovala oficialni vkus a uznani, které
se dostavalo oficialnim umélcim. Dostat se do Salonu znamenalo spliiovat vSechny
pozadavky poroty a mit zadni stranu obrazu oznacenou cervenym ,,R* (refusée-odmitnuto)

znamenalo na oplatku jistotu neprodejnosti obrazu.

2.1.1 Salon

Piivod ndzvu najdeme v Salonu Carré v kralovském palaci Louvru, kde se uz od
roku 1737 konaly kazdoro¢ni vystavy francouzskych akademikii. Vybér praci prochazel
porotou, proti jejimz narokiim bojovali uz od zacatku pokrokovi umélci a kritici. Byl to
napiiklad Denis Diderot, Eugeéne Delacroixe, Gustave Courbeta nebo Charles Baudelaira.
Dnes piedstavuje Salon vystavu bez poroty a dvefe jsou oteviené vSem umélcim, ktefi
véas zaslou své prace. (Sabouk, 1975, s. 314)

Oznaceni ,,Obchod s obrazy* pouzivali pro Soldn i nékteti jeho ptiznivei. Malifi
byli nuceni pracovat podle nepsanych pravidel poroty, nebot’ Salon pfinasel jedinou
moznost, jak ziskat uznani uméleckych instituci, vefejnosti, a nakonec i zptsob, jak obraz
prodat. Jules Champfleury poznamenal, Ze: ,,Univerzalni obratnost ruky zpiisobuje, Ze dva
tisice obrazli vypadaji, jako by vysly z téze ruky*. (Ash, 1993, s. 11)

Prvnim ptfelomovym rokem byl pro Salon rok 1863. Obrazy odmitnuté porotou
piesahly moralni hranici, a to 4000 kusti.* Mezi umélci se rozhostil takovy neklid, Ze se
cisaf Napoleon III. osobné vydal do vystavni budovy, aby si o situaci vytvofil vlastni
usudek. V té dobé& byl prezidentem poroty hrabé Alfred Emilie de Nieuwerker.’ Napoleon
projevil liberalni gesto a nechal vystavit v§echna® odmitnuta dila v jinych prostorach
Louvreu, v ,,Salénu odmitnutych® (Salon des Refusés). Vystava byla dobrovolné a malifi
nemuseli své prace vystavovat. Paradoxem bylo, Ze na ,,odmitnuté* se ptislo podivat vice
divakl nez na oficidlni Salon. Byly vystaveny Manetovy, Pissarrovy, Jongkingovy a

napiiklad i Cézannovy malby. (Walther, a dalsi, c2008, s. 56—60)

4 Bylo ptijato asi 5000 d&l od 3000 umélca.

5 Alfred Emilie de Nieuwerker (1811-1892) byl sochat, ktery odsoudil v roce 1855 Milletovy obrazy slovy:
,,10 je malovani demokratd, muzi, ktefi si neméni pradlo a cht¢ji se vnutit do dobré spole¢nosti; toto uméni
se mi nelibi a je mi protivné* (Walther, a dalsi, c2008, s.60).

vvv

etickych divodl nevystaveno ani na Salénu odmitnutych.
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Druhym ptfelomem byl rok 1881. Ministr Jules Ferry odebral fizeni Salonu statu a
presunul ho do rukou umélcti uznanych porotou a vystavujicich na ptedchozich Salonech.
Tito umélci se seskupili do dosud fungujici organizace Sociéte des frangois. Stat umoznil
vystavovani v prostorech Veletrzniho palace Palais de I’Industrie za symbolickou cenu
jednoho franku. Z umélct, ktefi nesouhlasili s ¢lenstvim ve spolku nebo byli ¢leny
takzvaného Salénu odmitnutych (Salon des Refusés), vznikla alternativni sdruzeni Société
des Artistes Independants, mezi jejiz Cleny patfil i Paul Cézanne, Camille Pissaro, Henri de

Toulouse Lautrec, Odilon Redon nebo naptiklad Paul Signac. (Exner, a dalsi, 2017, s. 98)

Obr. 5 —ilustraéni obrazek Salonu

2.2 Neoficialni sdruzeni Parizskych podniki

Vedle oficidlnich struktur existovaly i neoficialni skupiny, které se schazely
v kavarnach a pivnicich. Ve své Zpovédi mladého muze (1888) George Moor 7 napsal:
,»Len, kdo chce védét néco o mém zivoté, musi znat rovnéz néco o akademii vytvarnych
umeéni. Ne o té oficidlni stupidnosti, o které se clovék docte v dennim tisku, ale o skute¢né
francouzské akademii, kavarné.” (Bernard, 1997, s. 18) Hlavnim utocistém impresionisti

byla kavérna na adrese Guerbois v Grande rue des Batignolles, 11. Prostfedi kavarny

7 George Moor (1852-1933) byl anglicko-irsky romanopisec a kritik, stoupenec impresionistii. Mezi lety
1873-1979 se pohyboval v Pafizi. Rok pfed jeho odjezdem namaloval E. Manet nékolik, podle historickych
zaznami alespon tii, portrétd, vSak jen jediny se dockal dokonceni: George Moore at the Café (1979).
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dobfte vystihovalo oznaceni ,,zna¢né bouiliva“. Manet byl pfi debatach ¢asto ironicky a
kruty, Degas zase rad vtipkoval a Monet si pochvaloval, Ze: ,,Nic nemohlo byt zajimavé;jsi
nez tyto Casté a nekonecné diskuse, bystfily nam smysly.“ (Bernard, 1997, s. 18; Exner, a

dalsi, 2017, s. 43)

2.3 Dalsi neumélecké aspekty vyvoje spole¢nosti

Véda, technika, filozofie, i tyto obory ptispély ke vzniku ,,revoluce v umeéni. Tticata
1éta 19. stoleti ndm piindSeji industrializaci v plném proudu, a s ni i Zeleznici, telegraf nebo
fotoaparat. Filozofii ovladaly mySlenky Johna Locka (1632—1704), ktery povazoval
pfirodu za vznesenou bozi ideu, tudiz alfu a omegu smysluplného uméni. Zastancem jeho
filozofie byl kritik John Ruskin (1819-1900), ktery pak svymi mySlenkami ovlivnil hnuti
Arts and Crafts. Otéze pak prebral Auguste Comte (1798—1857) se svym zivotnim dilem
Kurs pozitivni filozofie (1830) a svou teorii ovlivnil impresionisty i pointilisty. Duchovni
védy vystiidaly védy pfirodni. Krasnym ptikladem je Charles Darwin (1809—1882) a jeho
kniha O vzniku druhi prirodnim vybérem (1859), v niz prokéazal jednoznaény vztah mezi
lidmi, zvitaty a ptirodou. (Osborne, a dalsi, 2008, s. 75,87; Neff, 2019, s. 72)

Znovu se otevird fenomén teorie barev. J. W. Goethe (1749-1832) se snazil vyvratit
teorii Isaaca Newtona, ktery sto let pfed nim ukézal, Ze vSechny barvy jsou soucasti
spektra. Goethe se domnival, Ze obraz, ktery vidime, vznika spole¢nym plsobenim svétla,
Eugéne Chevreul (1786—1889), a jeho teorie O zakonech simultanniho kontrastu barev a
sledovani barevného objektu (1839), ktera ovlivnila pfistup maliiti k barvé. Mezi hlavni
principy pattilo pouzivani vSech barev bez michani na paleté¢ a vyuzivani malych skvin
Cistych barev vedle sebe, které se spojily az v oku pozorovatele a vytvofily tak barvu tieti.
(Bernard, 1997, s. 14; Osborne, a dalsi, 2008, s. 67)

Velky vyznam u impresionistil (a pozdé€ji u postimpresionistil) mélo uzivani
dopliikkovych (komplementarnich) barev, které bylo dovedeno ve své jednoduchosti ke

svému vrcholném projevu na obrazech Vincenta van Gogha.
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3 INSPIRACE

Impresionismus nebyl revoluci v pravém slova smyslu, ale spiSe dovrSenim dlouhého
a logického vyvoje malifstvi. Zavrs$il iluzionistické uméni, které po florentské renesanci
ovladlo evropské umélecké mysleni a vidéni. V impresionismu vrcholi obrat ¢loveka ke
kazdodennimu zivotu. Manet dokonce popiral, Ze by byl revolucionaf. Zcela zamérné
hledal svou inspiraci u velkych mistrl, zvlasté u mistri benatské renesance, jakymi byli
napft. Giorgione, Tintoretto nebo Tizian. Dale m¢l na impresionisty vliv romantismus,
japonismus, anglicti krajinafi, Barbizonska skola a vynalez fotografie. Z jednotlivct to byli
naptiklad Spanélsti malifi Velazquez, El Greco a Goya®. Déle Rubens, soucasnik
Velazqueze, ktery pouzival metodu zobrazovani stinti za pomoci prithledné barvy namisto
tradi¢ni ¢erné, ¢imz predjimal tak jednu z impresionistickych technik. Nizozemsti malifi,
ptedevsim Frans Hals, ktery v 17. stoleti ozivil povrch svych obrazli samostatnymi tahy
Stétcem, a Francouz Nicolas Poussin, malif 17. stoleti, ktery zanechal v Cézannovi takovy
dojem, Ze umélec prohlasil: ,,Chci délat Poussina znovu, podle ptirody*. (Gombrich, 1992,
s. 420-421; Ruhrberg, a dalsi, 2004, s.10)

Nebyli to ale jen osoby dob minulych, ale naptiklad i impresionisticky soucasnik
Eugéne Boudin (1824-1898), ktery tekl, ze: ,, Tti tahy Stétcem podle pfirody maji vEtsi
cenu nez dvoudenni usilovna prace u stojanu‘. Tato poznamka podpofila touhu

impresionistl hledat pravdu vice v ptirod€ nez v ateliéru. (Ash, 1993, s. 13—14)

3.1 Romantismus

Romantismus vétsinou ziistava u historizujicich naméti, ale inspiruje umélce
k pozorovani zivé, neustale se ménici piirody. Rozbil dosavadni kompozici zastavanou
klasicismem a odvratil se od antickych pamatek. Romantickym umélciim se podatilo dostat
do obrazu dynamiku a barevnost, ¢imz navazali na barokni malby. Romantismus své
naplnéni nasel v niterném zivot¢ jedince, v jeho individualnim postoji a reakcich.
Zduraznuje vyznam skici, uvoliluje malifsky rukopis. Dovolil malifim pouZit pasty a

nevycital jim viditelny tah Stétce. (Fiala, 1964, s. 9-10)

8 Posledni zmifiovany pasobil na Maneta ptimo jako vyzva, zkoumal kontrasty mezi tmou a plnym
venkovnim svétlem, které obklopovalo skupinu lidi na balkoné, a inspiroval ho k namalovani podobného
usporadani osob (obr319). I pfes snahu napodobit mistra, nemodeloval Manet postavy stejnym, tradi¢nim
zpuisobem a jeho dilo miize pisobit vice plosné. Pravdou ale je, Ze venku, na plném dennim svétle, plisobi
oblé tvary, naptiklad nos, plose.
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Mezi dva hlavni francouzské ptedstavitele patfili Theddore Géricault (1791-1824)
a Eugene Delacroix (1798-1863). U obou maliift miizeme pozorovat zajem o anglické
krajinafe. V roce 1824 natolik okouzlila Delacroixe barevna intenzita Constablovych
krajin, pfedev8im obraz Viiz na seno (1821), ze ptemaloval sviij obraz Masakr na Chiu.
John Constable uzival techniku drobnych flicki bilé a jasné barvy, ktera jeho obraziim

propujcila jiskru. (Podzimkova, a dalsi, 2021, s 223; Ricketts, 2005, s. 43)

Obr. 6 — J. Constable, Viiz na seno, 1821

3.1.1 Eugéne Delacriox (1798-1863)

Delacroix byl jednim z prvnich, kdo neuznéval zakony akademie. Postradal
trpélivost pro pfesné napodobovani klasického uméni a pro neustalé polemizovani o
antickém umeéni. Daval pfednost Benatcaniim, mistrim barevnosti, a Rubensovi. Zastaval
znamena vic nez védomosti. Stejn¢ jako Goethe se domnival, Ze barva probouzi v ¢lovéku
urcité dusevni stavy (Sabouk, 1975, s. 469; Gombrich, 1992, s. 411-413)

Roku 1832 odjel do severni Afriky. Tam zacal experimentovat se vztahem mezi

Cistymi a doplikovymi barvami, coz pfedznamenalo zrod impresionistickych teorii o
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barvé. Ve své dobé byl protipélem Jeana Ingrese (1780-1867), ktery svym zadkiim
vstépoval: Kreslete linie, mnoho linii, mezi né€ si dejte, co chcete, barva je pouze doplitkem
linii. V dennim tisku oznacili Delacrioxe za mladého rebela, mistrného karikaturistu, viidce
romantikil a natkli ho ze zpochybnéni akademickych standard, které velebil Ingres,
zastancem klasicismu, kvalitni kresby. Na Salonech byl ¢asto kritizovan a jeho obrazy byly
oznacovany za nedokoncené, pouze naskicované. Delacroixe touzil vyjadfit energii a

vasnivost zvolenych namétii. (Podzimkova, a dalsi, 2021, s 222-223; Ricketts, 2005, s. 43)
3.2 Anglicti krajinari

Byli to asi prave angli¢ti krajinafi, ktefi prenesli své malifské stojany do ptirody.
Tam mohli 1épe sledovat svétlo, jeho barevnost, promény oblohy a ¢lenéni horizontu.
Zavrhli historickou krajinomalbu a snazili se najit vzneSenost krajinného celku. Anglicti

Jejich vliv ale nebyl tak markantni, jak by se mohlo zdat. Pfi prusko-francouzské
vélce, kdyZ Monet s Pissarrem nasli sviij azyl v Anglii, piisobila na né€ pravé dila téchto
malifd. Pissarro tehdy napsal: ,,Turner a Constable, i kdyz nas né¢emu naucili, ndm ve
svych dilech ukézali, Ze nevédéli nic o analyze stinu, ktery je v Turnerové malbé jednoduse
pouzivam jako efekt, jako nepfitomnost svétla. Pokud jde o odd€lovani tond, Turner

prokazal, ze ma hodnotu jako metoda z mnoha, ttebaze ji nepouzival spravné a

ptirozené.“ (Ash, 1993, s. 23)

3.2.1 John Constable (1776—1837)

Krajinat John Constable maloval své prvni olejové nacrty v plenéru kolem roku
napodobovani starych mistrii. Velkou pozornost vénoval klimatologickym jeviim, které
pozdéji tak fascinovaly impresionisty. M¢l podobnou techniku jako Delacroix — tahy
Stétcem kladené tésné vedle sebe. Kritici oznacovali tuto techniku za neotesanou a hrubou.
I pfesto mély jeho obrazy, ptedev§im Viiz na seno, na francouzském trhu velky uspéch.
Constable n¢kdy sahal po vétSich formatech platen, ktera byla Siroka 1,8 m, aby mél
jistotu, Ze jeho obrazy budou na vystavach skute¢né nepiehlédnutelné. Chtél tak vylepsit
postaveni krajinafstvi, které se stale povazovalo za niz§i uméleckou formu. Constable
loboval za to, aby byla krajinomalba soucasti pfirodni filozofie, a obrazy, které zkoumaji
zakony pfirody, by slouzily jako pokusy tohoto oboru. Constable se napiiklad vénoval

studiim mrakd, které byly neuvéfitelné ptesné. Do svych obrazil je ale neaplikoval, nebot’
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pocasi upravoval podle celkové ndlady obrazii. V mnoha ohledech byl pokra¢ovatelem
holandského malifstvi 17. stoleti. (Ricketts, 2005, s. 31-34; Podzimkova, a dalsi, 2021, s.
237)

Obr. 7 — studie mraku

3.2.2 William Turner (1775-1851)

Joseph William Turner byl malif svételnych efektli a mlznych opart. Z jeho obrazli
na nds dycha proménliva atmosféra. Turner vyuziva krajinu k vyjadieni svéta vytvarnych
dojmt. Tim dospiva k vytvarné abstrakci avant la lettre. Jeho az metafyzicky zajem o
tvary ho zavedl az k jejich zjednoduSeni na neurcité skvrny, které mély vétSinou jednu ze
zakladnich barev, nebot’ pravé z nich, podle Turnera, vznikaji odstiny. (Ricketts, 2005, s.

25)

Obr. 8 — W. Turner, Vlak, para a rychlost (1844); Parni ¢lun z Harbou’s Mouth (1842)
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3.3 Barbizonska skola

Asi 60 kilometrl od Pafize stoji na okraji rozlehlého lesa Fontainebleau dvé vesnice,
Barbizon a Chailly. V prvni z nich se zacala formovat skupina malift zaméfenych na
krajinomalbu. Mladé¢ Francouze vyhnalo do lesti znechuceni politickych a socidlnich
pomért ,,Cervencové monarchie vzniklé roku 1830. Motivy pro sva platna nachézeli
pfimo v pfirod¢ uprostied rozeklanych stromil. Klasické schéma pievzaté od romantickych
malif zdiraziluje tmavé arabesky stromi. Svétlo v obrazech je ale stale um¢lé. Vzory
krajin, pfedevsim ty, které byly v jejich dob€ uznavany, by se daly povazovat spise za
jevisté vyjevu nez za vyjev samotny.

Barbizonsti malifi malovali ve tfech fazich. Nejprve provedli skicu v ptirodé. Tu
potom vzali zpatky do ateliéru, kde podle ni komponovali obraz. V posledni fazi vzali
malbu nazpét do ptirody, kde ji dokon¢ili. Hlavnimi malifi Barbizonské skoly byli
Théodore Rousseau (1812—1867), N.-V. Diaz dela Pefia (1809-1876), Constant Troyon
(1810—-1865) a nakonec Charles Frangois Daubigny (1817-1878). Vliv Barbizonské Skoly
je velmi dobfe pozorovatelny na Bazillové Krajiné v Chailly (1865), kde pozorujeme
ovzdusi romantického expresionismu. (Fiala, 1964, s. 10-11; Walther, a dalsi, c2008, s.
24-26)

Corotovo estetické pojeti geometrického uspotadani, které zdiraziuje pomoci svétla
a barev, ptedjimé usporadani kompozic Cézanovych. Corot studuje pfirodu a napodobuje
to, co vidi: ,,Poussin, monumentalita, klasikové... To mé nezajima! Ja jdu do lesa a divam
se.“ (Triadod, 1994, s.85) ,,Je lepsi byt nic nez jen ozveénou jinych malift.” (Ricketts, 2005,
s. 39) poznamenal si jednou Corot do deniku. Byl jednim z prvnich, kdo maloval
v plenéru. Tam dospél k zaveru: ,,.Barvy samy o sob¢ neexistuji, krajina se méni podle
svétla a atmosféry.* (Triad6 , 1994, s. 84) Od poloviny devadesatych let 19. stoleti zacal
svou tvorbu délit na malby intimni a malby uréené pro Salon. Obraz z druhé kategorie:
Vzpominka na Mortefontaine koupil ve vystavni sini Napoleon III.; mél vSe co bylo od
obrazu té doby pozadovano, byl plny anekdotickych a veselych témat. Corotovi se
ptezdivalo ,,otec Corot“. Byl oporou pro mnoho malifi, kteti za nim chodivali s prosbou o
pomoc nebo aby ho sledovali pfi praci. Pissarro i Sisley se piimo oznacovali za zaky

Corota. (Fiala, 1964, s. 11; Ricketts, 2005, s. 37-42)
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3.4 Realismus

Realismus vznikl jako reakce na klasicismus a romantismus. Opovrhoval myslenkou,
ze by uméni by mélo povznéset a vyhledavat jen vzneSené naméty. Velmi oblibenym
realistickym zobrazenim byl zivot rolnikli a venkovantl. Reprezentovaly ho jména jako
Jean Millet (1814—1875), Gustave Courbet (1819—1877), Honoré Daumier (1808—1879) a
Felix Cals (1810-1880). Postavy na jejich obrazech nic nesymbolizovaly, na platné se
odehréavalo pouze to, co divak vidél. Venkovské scény byly na Saloné pomérné obvyklé,
co uz ale obvyklé nebylo, byl pfistup téchto malitii. Namisto malych a pitoresknich dél
byly obrazy realistii velké a v plisobivych ramech, ¢imz naznacovaly, ze tyto naméty jsou
na stejné urovni jako historickd malba. Kritiky zacalo po roce 1848 znepokojovat i urcité
politické poselstvi téchto obrazt. (Triadd , 1994, s. 84; Ash, 1993, s. 11; Podzimkova, a
dalsi, 2021, s. 241)

Za zakladatele realismu bychom méli oznacit G. Courberta. On ale namital, Ze mu
bylo toto oznaceni vnuceno, stejn¢ jako generace 1830 byla pfifazena k romantismu.
Courbert tvrdil, Ze umélec nema pravo vyobrazovat stoleti, ve kterém sdm nezije, a

studium tradic pomaha jen k tomu, abychom je ptekonali. (Exner, a dalsi, 2017, s. 27-—30)

3.5 Japonismus

Cinské uméni zna evropska spoleénost jiz od 17. stoleti. Japonsko bylo, ale vice
izolované a do styku s okolnim svétem piislo az roku 1812 nejprve jako kuriozita. Obchod
s nim se rozmohl az o dvacet let pozdgji. Siroké vefejnosti bylo japonské uméni
predstaveno na druhé Mezinarodni vystaveé v Londyné roku 1862. Cokoli japonského se
tak stalo velmi modnim. Skoro bez nadsazky mizeme tvrdit, ze kazdy impresionista mél
svou sbirku japonskych dievorytl. Impresionisté nalezli v dfevorytech urcité utvrzeni
v svych postojii tykajicich se naptiklad realismu. Parodii na toto Silenstvi a la japonaise
byl Monetiiv obraz Camille v japonskych Satech. (Bernard, 1997, s. 130; Heinrich , 2011,
s. 42)

3.5.1 Drevorezy

Technika byla vynalezena v Cing, pravdépodobné v dynastii Tchang v 7. stoleti. Do
Japonska se dostala béhem obdobi Eda (1503—-1868). Nejprve se pouzivala na textil a
pozdéji na knizni ilustrace. V 18. stoleti se rozrostla poptavka po individudlnich tiscich,

pozd¢ji zazitych jako obrazy pomijivého svéta (ukijo-e), nebot’ prvotni témata se
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soustiedila na zabavu ve ¢tvrti Eda, pozd¢jsiho Tokia. Oblibeny ndmét krajiny byl spojen
az s objevem pafizské modii’.

Proces vzniku dievorytu byl slozity a ndro¢ny, proto vznikla snaha o co nejCistsi a
nejjednodussi podobu tiskll. Tato snaha se podilela na vzniku zjednodusené¢ho
dekorativniho stylu, ktery okouzlil zdpadni umélce. Pissarro dokonce o maliti HiroSigem
(1797-1858) tvrdil, Ze je uchvatny impresionista. (Podzimkova, a dalsi, 2021, s. 227-231)

Monet a dal$i malifi objevili na japonskych dfevorytech kompozi¢ni u€inky, kterych
malif dosahne pii pfimém thlu pohledu na zobrazovany motiv (en face). Japonska
kompozice fesila svilj prostor pouze ve dvou rozmérech, smazala tak hranice mezi
postavami a pozadim. Postavy jsou stale soucasti celku, nevy¢nivaji. Monet ocetioval
odvazny zplsob osamostatnéni namétu, ktery japonské kresby dokdzaly zachytit v jejich
charakteristickych rysech, a to bez jakykoliv ptikras. Monet nasel takovou zalibu
v Japonsku, Ze si dokonce v 90. letech nechal ve své zahrad€ v Giverny postavit japonsky
most, ktery mizeme vidat na obrazech jeho pozd¢jsi tvorby. (Fiala, 1964, s.23; Kear, 2008,
s. 18)

Na Manetovych obrazech miizeme vidét mnoho podobnosti s japonskymi dievoiezy.
Pohled na Olympii muze v divakovi vyvolavat pocit, ze se diva na gejSu. Jeste veétsi vliv

mizeme pozorovat u jeho grafického dila. Tak naptiklad ilustrace ke knizce Julese

Champfleuryho jsou parafrazi na prace Utagawy KunijoSiho (1798-1861) a Kacusiky
Hokusaie (1760-1849). (Bernard, 1997, s. 130-132)

Obr. 9 — Jeong Seon, Geumbang jeondo, 1750; Seonyubong, 1739

° Tento pigment objevil némecky chemik na pocatku 18. stoleti, v Japonsku byl dostupny az ve 20. letech
19. stoleti pod nazvem bero-ai. Pfedchozi pigmenty byly nestabilni a rychle bledly. Patizskd modf umoznila

w7

spolehlivéjsi a pisobiveéjsi znazornéni nebe a vody.
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3.6 Fotografie

Na pocatku 40. let 19. stoleti, pii pocatcich fotografie, zaznivala slova ,,ode dneska je
malifstvi mrtvé®. Nastésti zlstal tento vyrok nevyplnény a fotografie jako médium se
dokonce pro nékteré umélce stala inspira¢nim zdrojem nebo alespont pomocnikem pfi
malb¢. Fotografie nabidla malifim znejasiiujici t¢inek pohybu na malo citlivych emulzich,
halaci'?, deformaci detailu, neobvyklé thly pohledu a koneéné spravné zaznamenany
pohyb koné. Sérii fotografii zachycujicich pohyb koni pfi dostizich pofidil britsky fotograf
Eadweard Muybridge. Svym experimentem v roce 1872 piekonal staleté predstavy malift
o pohybu kot klusajicich i cvalajicich. Tyto poznatky po roce 1887 vyuzil Degas v sérii
soch a obrazii koni. Fotografie odhalila i nedostatky v malovani pohybu osob. (Bernard,
1997, s. 288; Exner, a dalsi, 2017, s. 86)

Ze skupiny Batignolles to byl pravé Degas, kterého svét ,,v hledacku* uc¢aroval
nejvice. Ztejmé ho ovlivnil propagator fotografie v umeéni norsky krajinai Frit Thaulow.
Jeho prvnim fotoaparatem byl Eastman-Kodak. Degasovi pratelé museli svorné poézovat a
jeho nadSeni se pfeneslo i na né. Fotografické vidéni pak uplatnil i ve svych obrazech, kde
hledacek suploval ram. Postavy jsou tak rozmisténé po celé ploSe obrazu, okraje
nevyjimaje, nékdy dokonce i setfiznuté do formatu. Fotografie dod4avala Degasovym
pracim atmosféru spontdnnosti. (Bernard, 1997, s. 288)

Monetovy ukazal fotograficky aparat moznost absence detailtl, ktera realitu znazornila
veérnéji nez detailni vykresleni celku. Na vystavé v roce 1874 vystavil obraz s poulicnim
vyjevem. Podle Leroye vypadaly postavy v davu ,,jako oliznuté jazykem*. “Vypadam snad
takhle ja, kdyz se prochazim po Bulvaru kapucinii?, ptal se rétoricky. (Ash, 1993, s. 12)

Fotografie méla i spoustu odpiircii. Jednim z nich byl naptiklad Dominique Ingres.
Portrétni fotografii pohrdal a odmital jeji pfijmuti do Salénu (kam byla nova forma uméni
vSak byla v roce 1850 pfijata). Na druhou stranu Delacroix docetioval potencial, ktery

fotografie do uméleckého svéta prinesla. (Podzimkova, a dalsi, 2021, s. 225, 247)

10 zamlzeny vzhled, s jasnym kruhem kolem pfedmétu zpiisobeny odrazenym svétlem na povrchu filmu
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Obr. 10 — fotografie potizena E. Degasem, Henry Lerolle a jeho dvé dcery

Obr. 11 — E. Degas, Tane¢ni hodina, 1873 (kompozi¢ni schéma vychazi z obrazu)
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4 SPOLECNE PRVKY IMPRESIONISTU

4.1 Téma a motivy

Byl to provoz patizskych bulvari, zvlastni atmosféra bart, dostihii, divadel, chvile
odpocinku a zivot v zeleni. Byla to para, hladina feky Seiny a mote. Zcela odmitali témata,
na ktera se soustfedili vystavovatelé v Salonu: obrazy s ndbozenskou, historickou nebo
heroickou tematikou namalované tak, aby divak védél, kterou udéalost nebo mytologicky
vyjev malif zobrazil. Impresionisté si uvédomovali svoji pfitomnost, moderni dobu. Tento
fakt velmi dobfe ilustruje Degasiiv vyrok: ,,Pfed dvéma sty lety bych maloval Zuzanu
v lazni, biblické téma, ted’ maluji jen Zeny ve vané.“ (Exner, a dalsi, 2017, s. 109) Manet
uz ve své rané tvorb¢ prohlasuje: ,,Maluji to, co vidim, a ne to, co by radi vidéli
ostatni.* Skupina neméla zadny sjednocujici program. Kazdy umélec si tvofil podle
vlastniho uvazeni. Ve zkratce fe€eno Monet hledal ve svych obrazech ryzi malifstvi, Degas
a Renoir malovali ¢lovéka ptfitomné chvile. Existovala pouze jakasi ustfedni myslenka, a to
ze malifskou kvalitu 1ze prokazat bez ohledu na zobrazujici predmét, a tudiz se predloha
stava nedutlezitou. I pfes tuto myslenku impresionistické obrazy odhalily krasu véci, kolem
kterych se predtim prochazelo bez povSimnuti, a na spolecnych ndmétech odhalujeme,
kolika riznymi zplisoby 1ze motiv vidét. (Fiala, 1964, s. 38; Lamac, 1989, s. 17; Ash,
1993, s. 8)

Impresionisté usilovali o zachyceni dojmu, jimZ na né plsobila pfiroda, a kazdodenni
zivot. Chtéli zachytit pravdu okamziku, zacatek chvile a prchavost, se kterou tak rychle
mizel. Malovat impresionisticky znamenalo pfenaset na platno ptfitomnost. O své
spravnosti vidéni pak chtéli presvédcit vSechny své soucasniky.

Prvni skute¢n¢ impresionistické prace vznikly v roce 1869 v rekrea¢nim stredisku La
Grenouillére (Zabinec). Coz bylo to modernim a elegantni misto, které se pysnilo plovouci
restauraci a salem, kde se tancil kankan. Ten samy pohled, ve stejnou chvili, malovany
Monetem i Renoirem, se kazdému z nich podafilo zaznamenat jej jinak. Monetova malba
byla velmi energicka, pouzival vodorovné tahy §tétcem chladnéjSich a tlumenéjSich barev.
Rozdé€loval stiny rovnomérné a umist'oval bilé svétlo vyrazné do kraji ¢imz zrusil
zaostfeni do stiedu. Renoirova kompozice je umisténa na stfed a mé sviij charakteristicky
zamlzeny vzhled v podani teplejSich barev. Renoire se vice zajimal se o lidi a hmotu jejich
obleceni. Pro Moneta naopak nebyla tato slozka viibec diilezitd a osoby ¢rtal pouze

nékolika tahy Stétcem. Na vysledky jejich praveé brzy navazali i jejich pratelé.
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Obr. 12 — C. Monet, Koupel v La Grenouillére, 1869; A. Renoire, La Grenouillére, 1869

4.2 Technika a prostor

Monetova platna Stohy, Katedraly ¢i Londynské mosty (1891-1894) a dalsi obrazy
impresionistl jsou v souladu s tradi¢nimi renesan¢nimi vzorci. Krajinu zahalenou mlhou
rozpoznavame diky dodrzovani tradi¢niho zobrazovani prostoru. Autor knihy Malirstvi a
spolecnost Pierre Francastel tento fenomén oznacuje jako impresionistickou ,,sit*. Takto
uspotadana platna jsou tvofena superpozici dvou obrazi, které maji spolecné nékteré body
podobné¢ jako barevné fotografie, na kterych se ,,maskami* ptekryvéa n¢kolik zapist.
Barevny prostor se tedy nanasi na osnovu linearnich prvka (sit’) pochazejicich
z renesancniho zptisobu zobrazovani prostoru. Obraz La Grenoullére (1867) je jednim
z prvnich luministickych maleb, opérné body kompozice se ztraceji pod barevnymi
skvrnami, které napodobuji chvéni vzduchu, ale ptesto, skrze hlavni linie, pfipominé obraz
renesancni kubicky prostor. Opérné body nahradily klasické kontury objektt s odliSnym
umisténim znakd. Impresionisté ale op€t nebyli prvni, kdo tak ucinil. Potfebu obklopit
objekty jinak barevnymi plochami pocit'ovali i renesan¢ni mistii. Aby lépe definovali
vzdalenost ¢i hloubku vedouci k lepSimu porozuméni déje a mista, umist'ovali kolem
postav a véci drapérie. (Francastel , 2003, s. 85-86)

v

Nejproménlivejsi fenomén piirody —svétlo, které chtély impresionisté zachytit co
Zachytit okamzik znamenalo zachytit barevnou hru svétel. Ekvivalentem k ni se stava
barevna skvrna. Ta umoziuje rychle a ptesné ztvarnit vjem a dodat platnu svételnou
zativost ptirody. Rychly tah Stétcem se stava syntetickym vyjadfenim dojmu i myslenkové

reflexe. Reprodukce reflext svétla distancuje zobrazeni od hmotnosti objektu, dotyky
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Stétce vytvareji chvéni, jimz oko divaka vstfebava veskery pocit. Barevna skvrna se stala
vyrazovym prostiedkem, zcela novym stavidlem obrazu. (Lamac, 1989, s. 16; Mraz, 2000,

s. 15)

4.3 Barva

Impresionisté pracovali na svych obrazech prevdzné venku v plenéru, coz nebylo nic
prelomového, venku se skicovalo jiz celd staleti a nasbirany materidl malifim nasledné
slouzil jako pfipravné studie. Malovani v plenéru usnadnil technicky pokrok a vynalez
barvy v tub¢, syntetickych pigmentt a Stétcti s plechovym kovanim, kterymi se mohly
nanaset pastozni vrstvy barev. V tomto obdobi vznikaji také nové barvy ziskané diky
rozkvétu organické chemie. Prvni syntetické barva vznikla ndhodou a zahajila barevnou
revoluci, diky které vznikla naptiklad virididnova zelen, ktera se objevila na Manetové
obraze Na balkoné. Prvni svétle fialovy pigment manganové violety, ten pouzival Monet
na stiny, nebo kadmiovou Zlut’i zase tvofil zafici opar kolem jeho leknint. (Podzimkova, a
dalsi, 2021, s. 249-305)

Impresionisté velmi zdlraznovali svou vnimavost vici pfirod€ a pouzivani
primarnich barev. Experimentovali s nanaSenim barevnych skvrn odlisnych ¢istych barev
na plochu, které se ,,opticky smisi* teprve v oku pozorovatele.

Impresionisty trapila i otazka stinti, dostali se k ni na konci Sedesatych let 19. stoleti.
Impresionisticti krajinafi nesouhlasili s Manetovym odstupiiovanim lokalni barvy Sedou.
Ptisli na to, Ze ¢asti zahalené stinem jsou také bohaté na barevné tony, prevladaji v nich
barvy komplementérni v ¢ele s modrou. Piestali proto pouzivat tmavy asfalt, ktery se
vyuzival pro podkladani stinnych partii a zacali pozorovat, jak se barevna podoba objektu

meéni v zavislosti na okoli a jeho osviceni. (Mraz, 2000, s. 15)
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5 KRITIKA

S negativni kritikou se impresionisté setkavali velmi ¢asto, nebot’ jejich vytvarny
projev byl pro soucasniky zpocatku nesrozumitelny. Francie se prave dostala z duchovni a
ekonomické krize, spole¢nost kladla diiraz na moralné bezthonné motivy, zalozené na
vlasteneckych, ale hlavné schvalenych principech. Za spravné se povazovalo to, co bylo
pfijato na Saldn a vzeslo z akademie des Beaux — Arts, které dominoval klasicisticky malif
Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780—1867). Ten napodoboval staré mistry, kladl diraz
na tradi¢ni tahy Stétcem a jasné obrysy. Akademicti malifi se domnivali, Ze jiz védi, co je
kréasa. Reprezentovaly ji Praxitelovy sochy ¢i Michelangeltiv David.

V historii to neni zdaleka poprvé, kdy spolecnost neméla pro soudobé projevy uméni
dostatek pochopeni. Vezméme si jen jména noveé vzniklych styld, kterd méla pivodné
hanlivé konotace. Kupftikladu slovo ,,goticky* se ptivodn€ pouzivalo pro oznaceni né¢eho
,barbarského®. Slovo ,,barokni zase znamenalo ,,pokfiveny* nebo také ,,Spatné
zformovany* (Kulka, 2004, s. 105; Cunningham, 2004, s. 7)

Impresionisté byli kritizovani na tfech frontach; za své naméty, za postavy a za barvy.
Velmi dobfe to ilustruji kritiky impresionistickych vystav. Albert Wolf napsal: ,,Ulice La
Peletier ma skute¢né smiilu. Jako by nestacil pozar v Opete. Dalsi pohromou je prave
oteviend vystava — idajné vystava obrazll — v galerii Durand-Ruel [...]. Zvracenost
domyslivost a §ilenstvi, které tam miiZete zhlédnout, jsou vpravdé otfesné. Zkuste vSak
panu Pissarrovi vysvétlit, Ze stromy nejsou fialové a obloha nema barvu masla, Ze to, co
maluje, nikde neexistuje, a zadny inteligentni ¢lovék nemtize takové nesmysly stravit. [...]
A mohli byste panu Renoirovi objasnit, ze Zenské té¢lo neni rancem zahnivajicitho masa
posetym zelenymi a fialovymi skvrnami, které ukazuji, v jakém stadiu rozkladu se maso
nachazi. (Kulka, 2004, s. 106, cit z Albert Wolf, Le Figaro 3. dubna 1876)

Albert Wolf byl tak zaskocen obrazy, které porusovaly klasické normy, Ze se ani
nepozastavil nad estetickymi aspekty, nebot’ nemohl pochopit jejich umélecky vyznam.
(Kulka, 2004, s. 107) Kritika impresionistického zachdzeni s postavou, predevsim s aktem,
byla na dennim potadku. Akademicti malifi portrétovali méStanstvo jako antické postavy
Leonidase a Odyssea. Damy se nechéavaly zvécnit jako krasné Heleny nebo cudné Diany.
V kontrastu s tim Monet vystavil obliceje bez detailni studie. (Heinrich , 2011, s. S31)

Obrazy vzniklé v La Grenouillére, kde Monet s Renoirem mistrné zachytili hladinu
vody, byli tvrdosijné odmitané. Uvolnéné tahy Stétcem svétlych a kontrastnich tmavych

barev postradaly barevné ptechody. Lidé t€¢ doby by snad méli pochopeni, kdyby se
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jednalo o rychlou skicu tzv. ébauche, ale kritéria pro tableau neboli vypracovanou malbu
byly zcela odlisnd. Velikosti kompozic jednozna¢né napovidaly, ze je tvlirci povazuji za
tableau. Ve srovnani s detailni malbou, kde se modely sestavovaly témét s matematickou
presnosti a k vytvoreni potfebovaly n€kolik desitek dni, mohly obrazy piisobit
,hedodelané®. Co vic, barvy piisobily pfilis zative, kiiklave, a dokonce i provokativng.
Lidé byli vice zvykli na zemité barvy naturalistll, jemné tony a vyvazené kontury Ingrese.
(Heinrich , 2011, s. 29-30; Ash, 1993, s. 19)

Samoziejmé existovali i lidé, ktefi potencial impresionistickych maleb vidéli uz na
jejim zacatku, a Sir$i vetejnost si nejprve musela zvyknout, aby pochopila krasu
impresionismu. Jakmile si nove vznikly styl upevnil sviij esteticky potencial, zacala byt i
dila jejich ptedchidcii — Corota, Constabla, Couberta, Delacroixe nebo Turnera — vidéna
v jiném svétle — jako dila malifii, ktefi predesli svou dobu. V 19. stoleti se do umélecké
kritiky zacali zapojovat i basnici jako Charles Baudelaire nebo spisovatelé¢ jako Emil Zola.
Formuje se také postava uméleckého kritika a znalce, coz je ¢lov€k pochézejici
z univerzitniho prostiedi. (Exner, a dalsi, 2017, s. 98; Kulka, 2004, s. 107—109)

Nejvétsim paradoxem je poté kritika Manetovy posmrtné vystavy Lekninii v muzeu
Oranzérie v Patizi (1927), kde mu bylo vy¢itano, Ze jeho prace neni dostate¢né radikalni
(ve srovnani s kubistickym a futuristickym hnutim). Noviny o vystavé psaly jako o ,,praci

starého muze* a ,,zdrcujici nudné vystave®.

Obr. 13 — C. Monet, Lekniny, zeleny odraz (leva polovina), 1920-1926
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6 POKRACOVANI IMPRESIONISTICKEHO VYVOJE

Impresionismus za¢ina byt pozitivné pfijiman ptiblizn¢ od roku 1880 diky proméné
postoje francouzské kritiky. Impresionistické malby zac¢inaji byt zddané na trhu s uménim,
v muzeich i v samotném Salénu. Od roku 1886 je impresionistické uméni ispésné
importovano do Spojenych statl americkych, pfedevsim diky iniciativé americké maliiky
Mary Stevenson Cassatt (1844—1926). Monetovy obrazy stouply na cen¢ a inspirovaly zrod
americké impresionistické skoly.

Vyvoj impresionismu na evropském kontinentu se neomezil na prostor uvnitt
francouzskych hranic. Umélci jinych ndrodnosti, kteti na konci 19. stoleti pfisli do Patize,
metropoli uméni své doby, aby se zde naucili malovat, ¢asto pfinesli inspiraci
impresionistickych postupt zpét do svych rodnych zemi. Nejvyraznéjsim piipadem je
svébytna italska Skola impresionismu reprezentovana predevs§im malifi oznacovanymi
macchiaioli (macchia=skvrna), jakymi byli napt. Silvestro Lega nebo Giovanni Fattori.

V poloving 40. let 20. stoleti doslo ve Spojenych statech americkych k znovuoziveni
Moneta. Pfispély k tomu mladi umélci abstraktniho expresionismu — Jackson Pollock
(1912-1956), Morris Louis (1912—-1962) nebo naptiklad Mark Rothko (1903-1970). Ti
byli fascinovani posledni Monetovou praci — vodnimi lekniny. Co malife tak fascinovalo
na Monetovych obrazech mozné pochopime ze slov amerického kritika uméni Clementa
Greenberga (1909[...]11994), ktery napsal: ,,[...] ten velky zavér, ktery tvoti posledni
lekniny, fiké — radikélnim abstraktnim expresionistim a spole¢né€ s nimi — Ze je nutné
adekvatné zaplnit spoustu fyzického prostoru silnou, obrazovou myslenkou, ktera nepocita
s iluzi hlubokého prostoru. Zmét tahti stétcem, ve které jsou lekniny zobrazeny, ukazuje,
ze povrch malby musi dychat, avSak Ze jeho dech musi byt vyjadfen texturou a hmotou
platna a malby, nikoliv odtélesnénou barvou.* (Spence, 2010, s. 31) Pfitom jiZ Monetova
série Stohii z roku 1891 ovlivnila mnoho umélct potla¢enim motivu obrazu, ve prospéch
barvy. Tento vyvoj byl kolem pfelomu stoleti pfevzat a rozpracovan postimpresionisty a
symbolisty, po nich fauvisty az se nakonec dostal az k abstraktnim maliftim, jakymi byli
napiiklad Vasilij Kandinskij (1866—1944), Kazimir Malevi¢ (1879-1935), Ernst Kirchner
(1880-1938) a skupina Der Blaue Reiter. Barevné schéma téchto umelct, ale jiz neni
zalozené na vnimani pfirody, nybrz na vyjadfeni emocionalni reakce malite. (Zeidler,

2006, s.90-91)
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6.1 Priklady umélci inspirovanych impresionismem

6.1.1 Vasilij Kandinskij (1866—1944)

Kandinskij je povazovan za jednoho ze zakladatelti abstraktni malby. Pokrac¢oval
v tom, co Monet zapocal: komponoval barevné harmonie, jejichz vlastni vyznam v obrazu
prevysil vyznam namétu. V roce 1895 navstivil vystavu Monetovych Stohi v Moskve,
které komentoval: ,,Najednou jsem poprvé vidél obraz, o kterém jsem si v katalogu piecetl,
Ze je to stoh. Sdm jsem to nepoznal...Nejasn€ jsem si uvédomil, Ze objekt sdm na obraze

chybél...mélo to silu, o jaké jsem nikdy nemél ani ponéti.“ (Spence, 2010, s. 30)

Obr. 14 — Vasilij Kandinskij, Imprese III (Koncept), 1911; bez nazvu (prvni abstraktni
akvarel, 1910

6.1.2 Jackson Pollock (1912-1956)

Pollocka inspirovaly Monetovy obrazy Lekninii. Byl to jejich velkolepy format,
energie, emocionalni dopad a radost z malovani, ktera z nich vyzatovala. Pollock vytvofil
novy druh abstraktniho umeéni, pracoval s rytmem a mihotajicimi se efekty barvy. Jeho
obrazy, stejn¢ jako ty Monetovy vyjadiuji umélctiv pocit barvy, prostoru a struktury na
velkém platn€. Pollockova technika malby byla zcela odliSna od vSech ostatnich. Malifské
platno umist'oval zpravidla na zem a bez jakychkoliv pravidel na n¢ doslova ,,cakal ptimo
z plechovek barvu (metoda zvana ,,dripping*). Pii této technice si pravdépodobné
vzpomnél na piib&hy o ¢inskych malifich, kteti vyuzivali podobné techniky, ovSem i na
americké Indidny, kteti pro magické tcely vytvareli obrazy v pisku. Obrazy pojmenovaval
az na zavér, podle toho, co mu pfipominaly nebo je pouze ocisloval a nechal na kazdém,

aby si domyslel, co vidi. (Gombrich, 1992, s. 490; Spence, 2010, s. 31)
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Obr. 15 — J. Pollock, Seda duha, 1953

6.1.3 Claire Tabouret (1981)

Dalo by se fict, Ze Monetovy lekniny odstartovaly jeji uméleckou kariéru. Lekniny
byly jeji prvni konfrontace s uménim, na kterou si pamatuje, a impresionismus se stale
skryva v jeji praci. Jsou to uvolnéné tahy Stétcem a také to, jak nad obrazem premysli.

Malitka se ptevazné soustiedi na portréty osob. Obliceje lidi ptirovnava k vodni hladinég,

ktera je neustale v pohybu, stejné jako ta Monetova.

i‘ ‘v;..

Obr. 16 — ukazky ze série obrazli ,,Makeup*
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6.1.4 Mickalene Thomas (1971)

Mickalene Thomas vytvaii koldze, které jsou inspirované historickymi udéalostmi a
popularné umeéleckymi hnutimi jako byl naptiklad impresionismus, kubismus, dadaismus a
harlemské renesance. Umélkyné se poprvé zacala zajimat o urcity dialog mezi
progresivnimi umélci 19. stoleti — C. Monet, E. Manet a G. Courbet v roce 2011. Ovlivnila
jinavstéva Monetova domu v Giverny. Uvédomila si tam, jak Monet ditkladné rozvrhl cely
prostor, tak aby vSechna mista pisobila inspirativn€. Toto uvédoméni nasledné pretvotila
v nékolik kolazi. Vliv Moneta v jeji tvorb¢ stale pretrvava. Dikazem tomu je i spoluprace
na projektu Lady Dior Art v roce 2019. Na kabelku vytvotila Monetovskou krajinu ve

vlastnim podani.

N
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Obr. 17 — M. Thomas, Le Jardin d'Eau de Monet, 2012
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II. PRAKTICKA CAST
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7 KONCEPT

Celé kolekce se nese v duchu impresionismu. Pii reSersi k pisemné ¢asti bakalarské
prace jsem si vypisovala hesla, ktera mi praci impresionistil evokovala — soucasnost,
skute¢nost, dojem, zachyceni momentu, ted’ a tady, proménlivost, atmosférické jevy, vodni
hladina. Nejvice vychazim z prace Clauda Moneta, jeho obrazy se na n¢kterych produktech
dokonce objevuji nebo se jimi produkty inspiruji. Do kolekce jsem chtéla zakomponovat
neustalou zménu, kterd prindsela impresionistim stale nové a nové podnéty k tvoteni a

také energii, kterd z obrazl ¢isi.

7.1 Moodboard

Moodboard ukryva mé nejoblibenéjsi ptedlohy impresionisti, a to vodu a oblohu.
Svym zptisobem velmi podobné uskupeni hmot a energii, které je v neustalém pohybu.
Moodboard zachycuje uvolnénost tahu stétce a uvolnénost, ktera se s hnutim oteviela.
Uprostifed moodbordu je zluté slunce-svétlo. Skoro az nepozorovatelné se uprostied rysuje

kruh-vychozi tvar obou kabelek.

Obr. 18 — Moodboard
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7.2 Cilovy zakaznik

Cilovym zékaznikem je ¢lovek, ktery ma rad umeéni, modu, vtip a smysl pro detail.
Predpokladam, Ze to bude zena, které je 26 let a vice. Je to Zena, kterd je ptes den v
plném pracovnim nasazeni, a proto potiebuje obuv, ktera je reprezentativni a zaroven
pohodlna. Obuv, ktera ji béhem jara/léta bude pfinaset radost pokazdé, kdyz si ji obuje a
kdyz o ni zavadi okem. Ob¢ kabelky jsou ur¢ené pro tu samou osobu s moznou kombinaci
s obuvi kolekce. Jsou to takzvané ,,obédové* kabelky, které jsou urcené pouze pro to

nejnutnéjsi, co Zena potiebuje, kdyz vyrazi na obéd s kamaradkou nebo klientem.

Obr. 19 — Cilovy zékaznik

7.3 Barevnost

Cela barevnost kolekce se poskladala samovolné na zékladé nevysvétlitelného pocitu
a jisté nutnosti mit v kolekci prave tyto barvy. Pti delSim patrani, jak se barvy vlastné
seskupily dohromady, jsem si uvédomila, ze kazda barva ma své kofeny v jiném
impresionistickém obraze, kterému uréitym zptisobem dominovala. Zelena — Monetovy

bréalove zelené lekniny. Svétle modra — oblaka nad topoly. Tmavé modra — ta jedina se
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nikde v takové mife neobjevuje, spise ostatni barvy dopliuje. Zluta — stiedy lekninii na
hlading a také obraz Imprese, vychod slunce. V kolekci se také objevuje fialova barva, ta
se do barevnice ptidala az jako posledni. Této barvy jsem si vS§imla az pti vybéru obrazu na
podesev. Fascinovalo mé, jak ji Claude Monet mistrné pouzil pouze v lehkém detailu,
proto se objevuje podobnym zpiisobem, tedy pouze sporadicky. Cela barevna kombinace a
jeji vnitini harmonie pro mé byla natolik dilezitd, Ze prvotni navrhy obuvi vznikaly pouze

na zaklad¢ barev a jejich design vznikl az sekundarné.

Obr. 20 — Barevnice
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7.4 Material

Hlavnim materidlem celé kolekce je hovézinova a kozinkova usen. Kovové
komponenty jsem se snazila uzit minimalné. Své misto si vydobyl pouze kovovy zip a
kovové chranitka dna kabelky. Jako material podesvi jsem zvolila pryz. Zdobnym prvkem

je vysivka, kterou jsem vySivala na vySivacim ramu.

Obr. 21 — Materialova skladba

7.4.1 PryZové podesve

vvvvv

barvy podesve byla pro mne velmi dilezitd. Proto jsem zvolila moznost namichat si vlastni
barvu. Pomohl mi s tim pan Petr Zadrapa z Ustavu inzenyrstvi polymerii na Univerzité

Tomase Bati ve Zling. V laboratofi na technologické fakulté jsem méla moznost si vyrobit
pryzovou plotnu podle nésledujici receptury. Vzhledem k tomu, ze jsem potiebovala urcité

odstiny barev, a k tomu, Ze barevné pigmenty byly v laboratofi velmi limitovany, jsem
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musela podstoupit proces michani barev. Pfi mém snazeni o potiebny odstin vzniklo na 30
vzorkil. Velkou nevyhodou pryZovych podesvi je jejich vaha, kterd je mnohondsobné vétsi,
nez je napiiklad vaha velmi ¢asto pouzivané¢ho materialu EVAC. Vyhodou zvolené¢ho

materialu je ale jeho odolnost.

7.4.1.1 Pryi

Pryz je vulkanizovany kaucuk, ktery je mozné ziskat dvéma zplisoby. Prvni moznosti je
ziskat ho ze stromu Hevea brasiliensis. Vyskytuje se v buikach kiiry stromti v podob¢ bilé
kapaliny nazyvané latex. Tento strom roste volné v Asii, Malajsii, Indonésii a v povodi
feky Amazonky. Jeho kvalita a vlastnosti se odvijeji pravé od jeho ptivodu. Kaucuk se také
ziskava synteticky a jeho hlavni sloZkou je ropa. Pfi vyrobé podesvi a dalSich pryzovych
vyrobki se vyuziva takzvané gumarenské smési, ktera obsahuje kromé kaucuku i dalsi
pfisady, jako jsou napiiklad plniva, stabilizatory a sira. Smés se miché ve vyhiivaném
dvouvalcovém stroji. Gumarenska smés se pomoci vulkanizace vytvrdi a vznikne z ni

elastomer neboli pryz.

7.4.1.2 Receptura podesve

sloZka: | mnogstviv gramech: ]
ptirodni kauc¢uk SVR 3L 267,2
butadienovy kaucuk 133,6
styren butanovy kaucuk 1502 133,6
silika 106,9
uhli¢itan vapenaty 240,5
titanova béloba 53,4
diethylenglykol 21,4
oxid zine¢naty 16,0
stearin 5,3
antioxidant (Wingstay L) 5,3
sira 10,2
urychlova¢ (TBBS) 4,3
urychlova¢ (TMTD) 0,5
barvivo 1,6
1000

7.4.1.3 Michani barev a postup prdce

Uz na zacatku jsem si pohravala s myslenkou seskupit gumarenskou smés na formu
do urc¢itého obrazu. I pfes urCitou nediveéru odbornikil, ze se obraz cely slyje dohromady,

jsem se nakonec rozhodla pokus provést. V prvnim vzorecku se nékolik malo par barev pii
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vulkanizaci krasné€ spojilo s jemnym promichanim barev na okrajich. Tento efekt jsem
chtéla aplikovat i na obrazovou podesev.

Nejprve jsem si vylisovala kaucuk o potiebné sile, tedy vice jak polovinu tloustky
potiebné k naplnéni formy. Na vznikly plat jsem pak nakladdala kousky barevnych smési
podle ptedlohy — Monetova obrazu lekninti z roku 1907. Protoze se smés nem¢la pii
vulkanizaci kam rozpinat, pfechody barev ziistaly ostré, coz mé¢ mnoho neuspokojilo.
Zbylé dve podesve vznikaly stejnym zplisobem, jen s tim rozdilem, ze se plat vyvalel na

silnéjsi tloust'ku.

Obr. 22 —Vyvojovy postup pryzové podesve

7.4.2 Vysivka

Vysivku jsem zvolila z toho diivodu, ze jednotlivé stehy mi evokovaly jednotlivé
tahy Stétce na impresionistickych obrazech. Vysivky vychazeji pfevazné z Monetovych
obrazil leknint s mySlenkou na ptfedlohu, podle kterych byly namalovany. VSak mu také
stala modelem ptiroda sama! Cela vysivka pracuje s ndhodou a nahlou zménou, kterou
v ptirod¢ nachazim. Pokud sledujeme vodni hladinu, pozorujeme ji jiz s jistym povédomim
Ci predstavou, jak bude vypadat a jak se bude chovat. Pokud na ni ale hledime dostatec¢né
dlouho, miizeme sledovat zmény, které jsou podminéné nejriznéj$imi faktory. Jsou to
slune¢ni paprsky, vitr, mracna, okolni fauna a fléra, a ty nemtizeme kontrolovat ani pfilis
ovlivitovat. Diky tomu se na vodni hladin€ uskupuje stile novy a novy obraz, ktery je ndm
pfitom svym zpusobem stale povédomy a diveérné znamy.

S bavinkami jsem pracovala na podobném principu. Vychozi osnova a s ni i

barevnost byla dané. Vysledné uspotadani je ale ¢istd ndhoda. Bavinky jsem v procesu
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vysivani riizné prehazovala a proplétala dohromady, ¢imz vznikla neopakovatelné splet’
stehi.

Vysivka na sandélkach je zlutd. Je to vodni hladina odrazejici slune¢ni paprsky.
Vyjev na kabelce se muze chapat dvéma zptsoby. Zaprvé, pokud chapeme pruh jako jeden
celek ¢i jeden vyjev, mizeme vidét vodni hladinu, na jejimz ohraji si hraje slunce. Je to
harmonie mezi modrou a zlutou barvou. Zadruhé, pokud bereme v tivahu i tvar kabelky,
muzeme ve vysivce spatfit kolobéh zmény, ktera si podrobuje vodni hladinu. Vysivka tak

ziskdva na obrazové a vyznamové mnohotvarnosti.

Obr. 24 — Rozpracovana vySivka
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8 KOLEKCE

Cela kolekce se sklada ze dvou kabelek a tii parti bot. Obé kabelky jsem koncipovala
jako objekty, které mi pomohly vyjadiit mé chapani impresionismu. Navrhy obuvi tvofi
pouze komplementarni prvky ptvodniho konceptu, a proto vSechny tii pary pouze vychazi

z navrht kabelek a nesou jejich prvky.

8.1 Kabelky

8.1.1 Herbert

A

Obr. 25 — Kabelka jménem Herbert
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Cela kolekce zacala prave touto kabelkou. Doslova se kolem ni to¢i. Dlouho jsem si
lamala hlavu s tim, jak do designu vnést tu neustalou zménu, proménlivost a energii.
Nakonec to za m¢ vytesil tvar. Vychdzela jsem z obrysu kruhu, ktery jsem rizné
vytahovala do vysky, zuzovala a rozsifovala, az z n€j vznikl komoly kuzel. Pro¢ zrovna
kruh? Je to kvili jeho plynulé kontinuité. Dalo by se fict, Ze nema zacatek ani konec, stale
se to¢i a toci, stejné tak jako zmény v pfirod€. Tato podstata kruhu poskytne tvaru kabelky
moznosti hry s pohybem, kdy pozorovatel neni zatizen hranami, které by byly v tomto
smyslu pro mé pomyslné zacatky a konce. Na vné&j$im plasti kabelky jsou vinky, které se
pti pohybu méni a nabizeji tak novou tvar kabelky, to podporuje i jejich dvoubarevnost a
hra se stiny. To vSe pfinasi kabelce nové podoby. Viny se také daji chapat jako tahy Stétce
na Monetovych obrazech lekninti. Podsivka kabelky je zlutd a zndzornuje svétlo, slunce

nebo stfedy leknint.
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8.1.2 Hildegarda

a4
®

Obr. 26 — Kabelka jménem Hildegarda

Druha kabelka byla druhym kouskem kolekce. Jeji tvar vychdzi z tvaroslovi prvni
kabelky. Dokonce i jeji velikost je podminéna velikosti prvni kabelky. Vinky z usné
vystridaly bavinky ve spletité vySivce. Pohyb kabelky pii noSeni hraje svou podstatnou roli
stejné jako u té prvni. Kazdé pohnuti predmétu odhaluje dalsi cast vysivky. Cely svrsek
kabelky je ze svétle modré usné, vnitfek z tmaveé modré. Modra ma pfipominat vodu nebo

také oblohu, coz plati pro oba odstiny.
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8.2 Obuv

8.2.1 Alfréd

Obr. 27 — Bota jménem Alfréd

Tyto sandalky nejvice vychazeji z prvni kabelky, jak barevné, tak i tvaroveé. Zdobi
je ty samé vinky jako kabelku. Z vinek vychazeji barevné nitky v barvach vysivek. Maji
evokovat nedokonceny proces prace. Chtéla jsem tak reflektovat impresionistické obrazy,

které se mnohym zdaly nedokoncené. Sandalky se zavazuji na tkanicku kolem nohy.
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8.2.2 Baltazar
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Obr. 28 — Bota jménem Baltazar

Druhy sandal ma stejné stiihové feSeni jako predchozi sandal. Chtéla jsem nechat
vyniknout nartové prouzky, které na noze vytvareji vinky bez toho, aby na nich skute¢na
vlna byla. Vyraznym prvkem je i kontrastni zluta podsivka, kterd tvoii komplementarni
prvek k izkému barevnému prouzku na podesvich. Podesve jsou vykrojené z plotny, ktera

byla poskladana do obrazu lekninti od Clauda Moneta z roku 1907.
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8.2.3 Cecilka

Obr. 29 — Bota jménem Cecilka

Alesponi v jednom modelu jsem chtéla zopakovat vysivku, kterd zdobi jednu
z kabelek. Nakonec jsem z ni vytvofila jednoduché pasky téchto sandalki. Pivodné méla
byt tato obuv cela zlutd od paskl az po podesev, ale nakonec si k ni barva nasla cestu,

podobné¢ jako k impresionistiim.
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ZAVER

Pii zjistovani informaci k teoretické Casti jsem si opét pfipomenula, Ze nic neni tak
jednoduché, jak se na prvni pohled zd4, a kazda problematika je vétsi a vétsi, ¢im vice se ji
snazime pfijit na kloub. Tento poznatek mé& provazel obéma castmi mé bakalarské prace.
Cela pisemna ¢ast mi oteviela vice otazek, nez na kolik jsem si dokazala opravdu
odpovédét. Teoreticka ¢ast mi umoznila nahlédnout pod pokli¢ku tvorby neuvéfitelné
skupiny lidi, ktera svou zarputilosti ¢i feknéme vytrvalosti zménila moderni d¢jiny uméni.
Bylo to poprvé, kdy umélec tvoftil vlastné jen sam pro sebe podle sebe. Fascinované jsem
nachazela a sledovala tendence, ze kterych umyslné€ i neimyslné impresionisté vychazeli, a
konec¢né pochopila kritiku, ktera se na jejich obrazy snésela. Z celé prace plyne jakési
ponauceni, zjisténi nebo skutecnost, ze nékdy, tedy vétSinou, si umélec musi na sviyj
uspéch pockat. Musi setrvat ve svém presvédceni, ze to, co déld, ma smysl a hodnotu,
nebot’ umélecka hodnota neni stala a ¢asto zavisi na historickém kontextu. Domnivam se,
Ze to, ¢eho impresionisticti malifi dosahli, je pfedev§im zasluha skupiny lidi, kterymi se
obklopovali. Byla to skupina ptatel s podobnym piesvédcenim, kterd napliovala kazdého

jistym védomim, Ze v tom neni sam.

Praktickou ¢asti jsem navazala na teoretickou. Nejvice jsem vychazela z pocita, které
se ve mn¢ nashromazdily po dobu zjistovani informaci. Vic jak informace na mé ale
pusobily impresionistické obrazy, které na mé hledély skoro z kazdé stranky dostupnych
pramentl. Nejvice jsem si zamilovala ty od Clauda Moneta. AZ skoro na konci kolekce
jsem si uvédomila, co celou mou kolekci spojuje, a byla to zlutd barva. Uvédomila jsem si
to pfi kompletaci sandélek, kdy bota jménem Alfréd vypadala pon€kud sklesne. Chybéla ji

ta jiskra svétla a nad¢je, pohlazeni od slunicka.

Pti této praci jsem se toho hodné naucila. Chtéla bych podékovat vS§em komplikacim,
které mé pfti tvorbé provazely. Kazda posunula mé¢ i mou praci dal. Nékdy ji posunula
k lepSimu a nékdy ji odklonila z cesty, kterou se ubirala. Diky tomu se prace neustale

meénila, stejné jako impresionistické zatisi.
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PRILOHA P1: TECHNICKY POPIS MODELU ALFRED
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Sandalky jsou zhotovené lepenym vyrobnim zplisobem. Pasky vyrobené jsou ze zelené
napa usné podlepené svétle modrou kozinkou. Pasky jsou zakladané s podSivkou na ofez a
§ité ton v tonu niti o sile 40. Na zdkladnim pasku je rucné ptisity pasek a bavinky. Stélka
je z pretvarovaného korkového vylisku, ktery je potazeny svétle modrou kozinkou.

Podesev je z pryzového materialu.
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PRILOHA P2: STRIHOVE RESENI MODELU ALFRED
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PRILOHA P3: TECHNICKY POPIS MODELU BALTAZAR

—

e

S

Xz
g

e

Sandalky jsou zhotovené lepenym vyrobnim zplisobem. Péasky jsou vyrobeny z modré
hovézinové usné podlepené zlutou veprovici. Pasky jsou zaklddané s podsivkou na ofez a
§ité ton v tonu niti o sile 40. Stélka je z pretvarovaného korkového vylisku, ktery je

potazeny tmaveé modrou vepfovou podsivkou. Podesev je z pryzového materialu.
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PRILOHA P4: STRIHOVE RESENI MODELU BALTAZAR




PRILOHA P5: TECHNICKY POPIS MODELU CECILKA

Sandalky jsou zhotovené lepenym vyrobnim zptisobem. Prouzky jsou slozené z nékolika
materiald. VySivku je nalepend na ztencené tiislo, vznikly prouzek je obaleny svétle
modrou kozinkou. Pasky jsou §ité ton v tonu niti o sile 40. Stélka je z pfetvarovaného
korkového vylisku, ktery je potazeny zlutou veptfovou podsivkou. Podesev je z pryzového

materialu.



PRILOHA P6: STRIHOVE RESENI MODELU CECILKA
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PRILOHA P7 TECHNICKY POPIS KABELKY HILDEGARDA

v

Obvodovy dilec je ze dvou ¢asti. Ve spodni ¢asti je svétle modra kozinka, kterd je
podlepena tfislem. Vrchni pruh je vysivka, ktera je také podlepena tfislem. Obé¢ casti jsou
vypodsivkované tmaveé modrou vepiovici. Mezi svrchni plat a podsivku je vloZeny a
nasledné obsity kovovy zip. Platy jsou spojené v hibetu kabelky, ktery je slozeny

z vnitiniho a vné&jsiho dilu. Nasledné je hibet po stranach prosity. Kabelka se nasadi na
formu, podle které se ohne dno a vrch. Na kabelku se nakonec nalozi dno, které je opatfené
chranitky, a vrch kabelky, na ktery je nasité poutko. Poutko je z pietvarovaného tisla a

obaleno svétle modrou kozinkou. Dno i vrch se ruéné obsije.
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PRILOHA P9 TECHNICKY POPIS KABELKY HERBERT

Vrchni dilec je ze dvou kust zelené napa usné, které jsou spojeny na obratku. Hlavni dilec
je vyroben z ruéné nasivanych prouzki, které jsou zhotoveny fezanym zplisobem ze zelené
usné podlepené svétle modrou kozinkou. Podsivka kabelky je ze ZIuté vepiovice a sklada
se ze tii ¢asti. K hlavnimu dilci je nasSita na obratku. Po spojeni vrchového dilce

s podsivkou a vyztuZzenym tfislem se kabelka nasadi na formu, ptes kterou se ohne jeji
okraj a ptilepi dno, které ma kovova chranitka. Dno se celé rucné obsije. Do vnittku

kabelky se vlepi dno podsivky.



PRILOHA P10: STRIHOVE RESENI KABELKY HERBERT
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PRILOHA P11: FOTODOKUMENTACE













