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ABSTRAKT

Teoreticka Cast’ tejto diplomovej prace sa zaobera Japonskom a jeho remeslami. Pre lepSie
porozumenie tejto krajine st v prvych kapitolach predstavené filozofické a nabozenské
smery. Dalsie kapitoly sa venujii remeslam a materialom, ktoré dokazali Japonci obratne
spracovavat’. NajrozsiahlejSia Cast’ prace sa venuje textilu a textilnym technikam.

Prakticka cCast’ predstavuje autorski kolekciu vytvoreni na zéklade nadobudnutych

.....

Kli¢ova slova: remeslo, Japonsko, 'udové remeslo, textil, estetika

ABSTRACT

The theoretical part of this thesis deals with Japan and its crafts. For a better understanding
of this country, philosophical and religious trends are introduced in the first chapters. The
next chapters deal with the crafts and materials that the Japanese wereable to expertly

process. The most extensive part of this thesis is devoted to textiles and textile techniques.

The practical part presents the author's collection created on the basis of acquired

knowledge and inspiration, with emphasis on concept and craftsmanship.

Keywords: craft, Japan, folk craft, textiles, aesthetics
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UvVOD

. Hnev je miesto kam chodia ludia ktory sa nevedia vysporiadat’ zo smiitkom*"’

Povedal skrz jednu zo svojich postav Japonsky autor Kentaro Miura v slavnej mange
Berserk. Tento citat my casto prichddza na mysel’, ked’ som nastvand na cely svet a dianie
dookola. Vtedy sa najradsej chodim ukl'udiovat’ k tvoreniu a premyslaniu. A prave takyto
stav ma priviedol na tému diplomovej prace z oblasti japonského remesla. Japonska
manga, estetika, umenie, keramika, kaligrafia, hajku, filozofia to su len CiastoCky z kultury
tychto I'udi, ktoré¢ ma zaujimaju a fascinuju.

Cielom tejto diplomovej prace je nieCo malo z kultury Japonska citatelovi priblizit v
Prvé kapitoly v skratke opisuju kde a za akych prirodnych podmienok sa tato krajina
formovala a trochu podrobnejsie sa zameriam na to aké filozoficko- nabozenské smery ju
ovplyviovali.

Tretia kapitola sa zameriava na 'udové remeslo a objasnenie vyrazu mingei, ktoré snim
suvisi. Podkapitoly si venované spracovaniu viacerych materidlov, ktoré remeselnici
dokazali obratne spracovavat’ a pri§li mi zaujimavé z hl'adiska vyuZitelnosti pre tvorbu
praktickej Casti.

V Stvrtej kapitole, ktord je najrozsiahlejSia, sa zameriavam na remeselné techniky
spracovania textilu a textilnych vzorov, pretoZe tie ndm vedia o zruc¢nosti japonského
Cloveka vela prezradit. Tak ako aj obuv, ktord je opisovand v predposlednej, piatej
kapitole.

Na zaver vyberdm niekol’ko dizajnérov, ktory sa japonskom inSpiruju no niestl svetovo az
taki znami, av8ak podoba ich tvorby zachytdva aj moje vnimanie atmosféry estetiky tejto
krajiny.

V praktickej Casti sa venujem konceptu kolekcie, dokumentovaniu jej vzniku a
jednotlivych krokov, ¢o by malo vyustit’ do ucelenej sthry produktov pozostavajicich
nielen z obuvi a doplnkov, ale aj odevu. Kladiem doraz na remeselné spracovanie kedy sa
nechavam inSpirovat’ teoretickou Castou a vyuzivam inSpiradciu z remesiel japonskych.
Planujem ju vystavat’ do dvoch kompletnych outfitov. Damskeho a panskeho, ktoré si

kladt zaciel precizne spracovanie a odraz japonskej estetiky vnimanej mojimi oami.

'Kentaro Miura. Berserk, Vol. 17. Dark Horse Manga, 2007. ISBN 9781593077426.
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I. TEORETICKA CAST
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1 JAPONSKO

O Japonsku sa hovori, Ze je krajinou vychadzajuceho slnka. Vychadza z ¢inskeho slova 7’
pen Co v doslovnom preklade znamena povod slnka. V japoncine sa znaky pre toto slovo
&itaju ako Nihonkoku alebo Nipponkkoku.? B (ni, slnko) & (fon, povod) Bl (koku, zem).

Tvoria ho Styri hlavné ostrovy sopecného pdvodu, leziace v sz. Casti Tichého oceanu.
Honsu, Hokkajdo, Kjust a Sikoku, tzv. domovské ostrovy. Dohromady ho viak tvori 6 852
ostrovov rozkladajucich sa na viac ako dvadsiatich rovnobezkach. NajvysSia spiaca sopka
Fudzisan (3 776 m n. m.) je zaroven aj najposvitnejSou horou. Japonsko oplyva
mnozstvom vody, charakteristické pre krajinu st termalne pramene, ktorym je prikladana
dolezitost 1 v ramci Sintoizmu. Rieky su kratke a prudké, preto zvédcSa nesplavné.
Najdlhsou je Sinanogawa (367 km) tstiaca do Japonského mora. VIhké oceanske podnebie
je ovplyvnené monzinom a dvoma pradmi pradiacimi okolo ostrvou. Studeny Ojasio a

teply s nazvom Kurogiro, ktory podstatne otepl'uje klimu pobrezia.’

1.1 Prehlad periodizacie dejin Japonska

Pre ulahcenie orientacie je na tomto mieste uvadzané periodické rozdelenie japonskych
dejin, ktoré¢ je zostavené na zaklade podstatnych vrcholov umeleckej tvorby, alebo
dolezitych historickych udalosti. Casto sii pomenované na zaklade vyrazného umeleckého
centra tej doby ¢i dolezitého archeologického ndlezu. Napr. kultira mohyl (kofun).
Jednotlivé obdobia sa Casto prekryvali a na réznych miestach zacinali v roznom ¢asovom

useku.

kultra Dzoémon: cca 8000 pr. n. 1. — cca 300 pr. n. 1.
kultara Jajoj: cca 300 pr. n. 1. —cca 300 pr. n. 1.
kultira Kofun: cca 300 n. 1. — 7. storocie

obdobie Asuka: 552 — 645

obdobie Hakuho: 645 — 710

obdobie Nara: 710— 794

obdobie Heian: 794 — 1185

obdobie Kamakura: 1185 — 1333

obdobie Muromaci: 1333 — 1573

’BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. Véjii* a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 34 ISBN 11-092-87.
3Ottova vseobecnd encyklopédia v dvoch zvizkoch A-L, M-Z. Bratislava: Cesty, 2006, s. 567 ISBN 8096915924,
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obdobie Azuci - Momojama: 1573 — 1603
obdobie Edo/ Tokugawa: 1603 — 1868
obdobie Meidzi: 1868 — 1912

obdobie Taiso: 1912 — 1926

obdobie Sowa: 1926 — 1989

obdobie Heisei: od roku 1989*

1.2 Pociatky a formovanie

Prvopociatky osidlenia Japonska ndm dokladuji kamenné nastroje zo starSej doby
kamennej priblizne 30 000-10 000 rokov pr.n.l. Tito l'udia prisli z azijského kontinentu.
Prvé obdobie japonskych dejin sa nazyva DZémon podla rozSirenej keramiky so
Spagatovym vzorom. Datujeme ho cca. do rokov 10 000-300 pr.n.l. MnoZstvu objavenych

zenskych hlinenych figirok mézeme pripisovat’ ritudlny vyznam a kult plodnosti.

Jajoi, mladSia doba kamenna 300 pr.n.l.- 250 n.l.,, postupne absorbovala Dzoémonsku
kultaru a prisla s vyspelej§imi vyndlezmi, napriklad hrnciarsky kruh a lepSia technika
vyroby keramiky, tkanie z vldkien l'anu a papierove] morusSe, dovoz Zeleza z &zijskej
pevniny ¢i pestovanie ryze na sucho vo vysSich polohiach a na mokro v nizinéch.
Zdruzovanie rodin kvoli lepSiemu obhospodarovavaniu ryZovych poli hierarchicky
rozdelilo T'udi. Vznikali taktiez nové obradné zvyky stvisiace s pol'nohospodéarskym

cyklom.’

Kofun 250 — 552- kultara mohyl sa vyznacuje objavenim vel’kého mnoZstva tychto stavieb
roznej velkosti. Zvyk stavat hrobky prisiel z Koreje alebo Ciny zrejme pre vyssie
postavenych a inak vyznamnych l'udi. Dozveddme sa z nich plnohodnotné informécie o
kultirnom aj socidlno- politickom Zivote. V oblasti Kinai v 4. storo¢i vyrastli velkolepé
mohyly v tvare podorysu pripominajiceho kl'icovl dierku. Hrobky neboli zaujimavé len
svojou monumentalnost'ou, ale aj vyzdobou rytych ornamentov a malieb. Ich obsah sa
takisto pySi vysokou umeleckou hodnotou. Dochované boli obradné nadoby, sosky,
kazdodenne pouzivané predmety, zbrane, Sperky a doplnky z nerastov, dreva, kovu,
keramiky. Haniwa, figirky, ktoré boli rozostavené v okoli hrobiek a na nich, su ¢ervenej

farby keramického povodu a sluzili pravdepodobne na spevnenie svahu proti zosuvu pody.

*WINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivani: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s.
288 ISBN ISBN 80-7106-297-9.

5JANSEN, Marius Jansen, Isao KUMAKURA, Martin COLLCUTT a Radmila DURONOVA. Svét Japonska.
Praha: Knizny klub, 1997, s. 36 ISBN 0-7148-2526-3.
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Znazoriuju l'udi, tvare- akési busty, zvieratd ¢i domy. Ich tvary st simerné, vel'mi dobre
Citatel'né, detaily prepracované. Postavy maju ,,obleCeny’’ charakteristicky odev a doplnky

pre obyvatelov Azie. V 5. storoéi dosiahla tato moda svoj vrchol a v 6. a 7. storoéi sa

za&alo pochovavat do jaskyi horizontalnym sposobom.’

Obr.1 Haniwa figurky

6JANSEN, Marius Jansen, Isao KUMAKURA, Martin COLLCUTT a Radmila DURONOVA. Svét Japonska.
Praha: Knizny klub, 1997, s. 44 ISBN 0-7148-2526-3.
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2 MYSLENIE, NABOZENSKO-FILOZOFICKE SMERY?

Tak ako kazda kultira ¢i ndrod bola a je, aj td japonskd, formovana viacerymi
nabozenskymi predstavami. St doélezitym prvkom umenia akéhokol'vek l'udu, 1 ked v
tomto pripade je vyznam slova nabozenstvo trochu diskutabilné. Samotny Japonci maju
totiz vel'ky cit pre etiku, ale si malo nabozensky zalozeny. V pociatkoch ich vieru
formoval animisticky kult vyvinuty v Sintoizmus, na ktory mal velky vplyv prichod
Indického budhizmu a ¢inskeho konfucionizmu. Tieto nabozensko-filozofické systémy sa

navzajom prekryvali a pdsobili vo vzdjomnej koexistencii vd’aka ich tolerantnej povahe.

Zaujimavy vysledok takéhoto prelinania je, ze takto formovany ¢lovek sa nehlési len k
jednej viere, ale mdze vyznavat vsetky tradicie zaroven. MoZe sa riadit’ etikou
konfucionizmu, pri prechadzke okolo Sintoistického chrdmu vykonat' ocistny ritudl,
tlieskanim a tklonmi na seba upozornit’ bozstvo a v kratkosti poziadat' o blaho seba a
rodiny. Inokedy zase zavita meditovat’ do chramu budhistické¢ho. Pre lepSie pochopenie

umenia a remesla v Japonsku je dolezité tieto myslienky a vieru zobrat’ do ivahy.

2.1 Sintoismus ( f#1&)

Vyvinul sa ako jediné naboZenstvo na Japonskych ostrovoch z prehistorickych
Samanistickych kultov uctievajici prirodné javy. Nepatri do velkych svetovych
nabozenskych uceni, nema konkrétne nabozenské texty ani konkrétne ustredné prorocké
postavy ako islam &i krestanstvo. Sintoizmus formoval Japonsko, jeho vztah k prirode, k
zivotnym cyklom, moralke, ideologii, estetike a dodal mu zakladné charakteristické rysy.
., V Sintoizme nie je prakticky mozné stat’ sa ,, heretikom*“. To je jeden z dovodov preco

Ve . Ve Ve ’ A ’ 7
Sintoizmus prezil storocia nadvlady roznych systémov.

Sint6 vzniklo kvoli rozligeniu pévodného nabozenstva od importovanych v obdobi Nara.
Pomenovanie prebera ¢inske ideogrami, ktoré sa &itaju ako Sin (##),,boh* a tao(iE)co
znamena cesta. Tieto isté znaky sa v Japoncine Citaju kami no mici,Steda ,,cesta bohov*.
Obsah terminu kami je vSak nejednoznacny a ani zd’aleka sa neda prelozit’ len ako boh ¢i

bohovia.

"WERNER, Karel. Nabozenské tradice Asie: Od Indie po Japonsko. Brno: Masarykova Univerzita, 2002, s. 377
ISBN 80-210-2978-1.

SWINKELHOFEROVA, Vlasta a Miriam LOWENSTEINOVA. Encyklopedie mytologie Japonska a Koreje.
Praha: Libri, 2006, s.145 ISBN 80-7277-265-1
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Kami je vSetko Co je neobycajné, nadprirodzené, tajomné. M6ze znamenat’ jednotné alebo
mnozné ¢islo boha, bohov ako aj prirodné deje, kozmické sily, katastrofy, duchov no
rovnako aj zijucich l'udi. Japonci moézu vnimat’ kami aj pri hlbokych pozitivnych alebo
negativnych pocitoch ako vésen, vernost, statoCnost, nenavist. St vSadepritomné a
vSeobjimajlice. Koncentrujii sa vo veciach a T'udoch len dofasne. Mo6zu byt ritudlne
privolané a pomahat’ pri rieSeny l'udskych zalezitosti. Obdareny jedinci, zvycaje zeny, sa
mozu stat’ médiom skrz ktoré sa s kami moézeme poradit’, ¢i si nechat predpovedat’

buditicnost’. Co je prejav samanistickych prvkov spojenych s sintoizmom.

V prehistorickom obdobi sa bohom ritudlne obetovalo na zaujimavych prirodnych
miestach napr. pri posvitnom strome zivota. Jednoduché drevené chramy ako docCasné
obydlie pre kami vznikali na zaciatku nasho letopoctu. Postupne, tak ako sa zvécSovala
dolezitost’ cisara a jeho kutl, drevené chramy sa stavali zloZzitejSimi a dekorativnejSimi.
Jednou z najstarSich svityn, aj jej cely komplex, je svityna v Ise. Je zasvitend bohyni
Amaterasu. Dnes ju mozeme vidiet' takmer v nezmenenej podobe pretoze ju kazdych
dvadsat rokov opakovane vybuduji.’Vstup na podu kazdej svityne oznatuje velka
drevend bréana forii, ktorej horné brvno je urené posvitnym vtdkom. Vzhl'adom nato, Ze
sviatyne boli jednoduché stavby a Casto sa neliSili od ostatnych budov bola tato brana

dobrym odliSujicim prvkom.

Kami sa po vykonani poboznosti kitazom, ktory ma obradnt funkciu a nieje kazatelom,
docasne usidli na oltari zvanom kamidana v posvitnom podlhovastom predmete ofuda.
Knaz ma za tlohu udrzovat’ dobré vzt'ahy medzi nasou realitou a nadprirodzenym svetom
duchov a bohov. Po¢as samotného obradu sa povySuje na Groven kami. Za najvysSieho
vel'knaza sa pokladal cisar, ktory sdm slizil v svityni v Ise. Tuto funkciu mohla zastavat’ aj

Zena, panna z cisarskeho rodu.

Japonci mozu vykonavat ritudly aj individudlne. Rodinné udalosti ako narodenie diet’at’a,
svadba, smrt’ a pod. sa bez nich nezaobidu. NajcCastejSim ucelom, pri navsteve chramu
alebo domacom oltari je podat’ spravu o osobnom a rodinnom Zzivote, uctit’ si duchov
modlitbou a zaistit’ si tak Uspech v nadchadzajlcich zalezitostiach. K tomu slizia aj

. s 10
talizmany omamori ¢i ofuda.

9JANSEN, Marius Jansen, Isao KUMAKURA, Martin COLLCUTT a Radmila DURONOVA. Svét Japonska.
Praha: Knizny klub, 1997, s. 50 ISBN 0-7148-2526-3.

""WERNER, Karel. NaboZenské tradice Asie: Od Indie po Japonsko. Brno: Masarykova Univerzita, 2002, s. 389
ISBN 80-210-2978-1.
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Prirodné sily boli v prehistorickom Japonsku moralne formujuce pretoze na nich zéavisela
uroda. Pre vykonanie prislusného obradu a naklonenie si konkrétneho bozstva bola dolezita
slavnostnejSia uroven a hlavne Cistota tela, naproti praci okolo domu ¢i na hospodarstve.
To malo podstatny vplyv na zasady ritualnej Cistoty. Kagare- vsetko ¢o odpudzuje kami.
Necisty boli I'udia, ktorym sa stala nejakéa prirodna pohroma alebo sa nejako previnil voci
spolo¢nosti. Dalej je mozné rozdelit’ kagaredo troch skupin. Pachnuce a rozkladajuce sa,
veci ktoré suvisia s 'udskou krvou napr. menstrua¢na krv a nakoniec zranenie ¢i smrt’
zivocicha. Za najdodlezitejsi a najicinnejsi prvok na oc€istu sa pokladé voda, ktora tvorila a
tvori prevazni &ast’ o&istovacich ritudlov dodnes.'' Casto sa pouziva aj ohefi a v pripadoch

ze po roku talizmany dosluzia, spalia sa.

Sintoisticky ¢lovek ma prirodu v ticte, sprava sa k nej pokorne, nieje mu podriadena. Aj

vd’aka tomu ju vedia Japonci ocenit’ a vnimat’ ako estetickll inSpiraciu.

Obr. 2. Brana torii

"BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&jii a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 98 ISBN 11-092-87.
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2.1.1 Mytoldgia Sintoizmu

Povodne sa dé na japonskom uzemy vysledovat’ existencia mytolégie narodu Ainov, ktory
byvali v severnej Casti japonska na ostrove Ezo (dnesné Hokkaido), a vlastna japonska
mytolégia. Ta dalej obsahuje mitologiu starojaponsku (Sintoistickll), budhisticku a
neskort. Neskora spdja predchadzajuce dve a prijima ulomky ¢inskych vplyvou

konfucionizmu a tao."?

Starojaponska Sintoistickd mytoldgia je vytvorom neskorSej doby az s prichodom
budhizmu. Nema teologicky naukovy charakter ako posvitné pisma Islamu ¢i Judaizmu. Je
to skor zbierka literarnych diel v podobe kronik, v ktorych je nacrtnuta myticka predstava
povodu Japonska. Rozdiel medzi historickou skutoénpstou a mytom sa stiera a cisarska

TP NPT y . 13
linia zacina cisarom-bohom a kon¢i historicky dolozenou redlnou osobou.

Literarne diela st Casto nepresné, prepisy sa navzdjom nezhoduji no aj tak su vel'mi
dobrym obrazom vnimania Japonského ¢loveka, jeho obycCajov a doby. Patria sem zbierky
Kodziky (712 n.l.) a Nihonsoki (720 n.l.) vytvorené hlavne na zédklade ustnej tradicie.
Hlavnym obsahom st pribehy o povode, vzniku vesmiru, rastlinnej a zvieracej risi, risi
Pudi a aj mytickej historie zeme a vlady cisarskeho rodu (od 660 pred n.l. do 628 n.l. a v
Nihonsokido 696 n.l.). Zaznamy Yengisiki (901-927) obsahujuce informacie o 3132
roznych bozstvach a 2861 svityn, rozne Statne a nabozenské ceremonidle spolu s
motlidbami. NajstarSia zbierka poetickych textou Mannyosu tiez vykresl'uje starobili obraz
doby zabehnutého Sintoistického Zivota. Obsahuje okolo 4500basni vzniknutych okolo 5.

az 8. storodia.'*

Mytus o stvoreni japonska ma rézne podoby a varidcie, no mé podobné prvky ako aj
stvoritel'ské myty inych ndrodov. Na pociatku sa vSetko zrodilo z obrovske; masy
obsahujucej vajce- zdrodok zivota. Chaos prestal byt chaosom a nebo sa oddelilo od zeme.
V nebeskom svete Takamagahara sa zrodilina zaciatku postupne tri bozstva, ktoré ,,ostali
skryté”, nemaji konkrétnu podobu a st hermafrodické. Z nich dalej vznikli uz
konkrétnejSie podoby bohov, no tu sa pramene dost’ ro6znia. K dokonceniu kozmologického
procesu dochadza s bozstvami Izanagi a Izanami, ktory dostali za lohu usporiadat’ zem.

Spolu splodili d’al§ich bohov a tak vznikli Japonské ostrovy a mnoho kami. Hory, rieky,

WINKELHOFEROVA, Vlasta a Miriam LOWENSTEINOVA. Encyklopedie mytologie Japonska a Koreje.
Praha: Libri, 2006, s.7 ISBN 80-7277-265-1.

13KRUPA, Viktor. Kodziki: japonské myty. Bratislava: Tatran, 1979, s. 10 ISBN 61-954-79.

"WERNER, Karel. NaboZenské tradice Asie: Od Indie po Japonsko. Brno: Masarykova Univerzita, 2002, s. 378
ISBN 80-210-2978-1.
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fauna a fléra a td. Izanagi a Izanami splodili asi najvyzndvanejSiu bohyiu, bohyiu
Ziariaceho slnka Amaterasu omikami (RWEKAEFH). Je to darkyha Zivota, oslavovana
mnohymi rol'nickymi obradmi a uctievand, ako priamy prapredok cisarskej linie rodu az k

dne$nym su¢asnym panovnikom."

Obr. 3 Izanami a Izanagi

2.2 Budhizmus

V 6. storo¢i n. 1. priSiel do Japonska budhizmus v ¢inskej forme, ktory sa sem rozsiril cez
Koéreu. Za vlady cisarovny Suiko (593 - 621 n. 1.) vzniklo mnoho budhistickych svatyn
vd’aka oduSevnenosti princa Sutokua. Jeho horlivost’ mala za nasledok to, ze sa budhizmus

stal narodnym nébozenstvom na tomto tizemi.

I ked’ povodny Sintoizmus nezanikol, ale skor sa prisposobil a v niektorych sektach
splynul v jedno ucenie. Stalo sa tak najskor na japonskom dvore, a vSak stale niektori z
panovnikov odvodzovali svoj pdvod od bohyne slnka Amaterasu. V 6. az 8. storo¢i chodili
po Japonsku korejski a cinski mnisi. Cestovali krajinou a hldsali nové nébozenstvo

budhizmu na zéklade ¢oho ho postupne prial aj I'ud.

BWINKELHOFEROVA, Vlasta a Miriam LOWENSTEINOVA. Encyklopedie mytologie Japonska a Koreje.
Praha: Libri, 2006, s.8-9 ISBN 80-7277-265-1.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

V japonskom budhizme sa toho nezachovalo vel'a z pévodného, ktory zalozil Siddhartha
Gautama, kralovsky princ narodeny v Nepale pred nasim letopoctom roku 563 alebo 566.
Bol synom kmefiového nacelnika z rodu Sakjov. Sakjamuni, mudrc z rodu Sakjov.'®
Filozofiu budhizmu mézeme vysvetlit' v skratke tak, ze zivot je utrpenie a kto sa chce z
tohoto utrpenia vyslobodit’, musi sa zriect’ Zivota. Rozko§ a poteSenia nasho sveta st len
vidinami za ktorymi sa Zenieme no uspokojit’ nds nemozu a tak nas privadzaju do zahuby.
Ten kto ide za pravdou a dokaze odolavat’ sile pdZitkov,zistuje, Ze pravou pravdou je ni¢."”
Viazat sa na Zivot znamend byt naveky neStastny. Len odriekanie, sebestacnost’,
necinnost’, vstupenie do seba samého a umrtvenie vSetkého neziaduceho je cesta k pokoju.
Zbavit sa svojho ega je prave tou spravnou cestou. V ponimani budhistov je dusa
nesmrtel'na a po smrti bytosti optsta jej telo a prejde do tvora iného. Ci uz iného ¢loveka,

zvierata alebo nizsej bytosti.

V Indii sa budhisticka viera vydala dvoma smermi. Hinajana, tzv. mald cesta, bola
konzervativna, vychadzajica zo starych textov, neschopna priat’ nové prvky. Oproti tomu
stdla mahajdana, tzv. velkd cesta, otvorena svetu.'® Prave tato vetva zacala na seba
nabalovat’ prvky l'udového néboZenstva a dostavat sa cez Cinu a Koreu do Japonska. Tu
zaCali vznikat' rozne filozofické smery a sekty v ktorych rozdiely su Casto ideového

charakteru a je v nich tazké postrehnut rozliSujtice odtiene.

Co sa tyka chramov budhistickej viery, st na rozdiel od jednoduchych a uéelovych
Sintoistickych prezdobené. S vyznamnou umeleckou vyzdobou. V chramoch byvali Casto
ulozené umelecké poklady z keramiky a porcelanu, vySivané textilie, malby, lakované
vyrobky. Boli ukryté v uzavretych skriniach pred o¢ami navstevnikov. Budhistické chramy
zvané fera zdobené vysokymi aj niekolko podlaznymi drevenymi pagodami byvali
obklopené radom kovovych & kamennych svietidiel."

Bonz, kitaz, vedie pokojny no pracou naplneny Zivot. Zaplia ho sluzbou v chrame, uéenim

a prepisovanim sutier a predovSetkym vykondva pohrebny ceremonial. Ktory je casto

vyhladdvany aj vyznédva¢mi Sintoizmu.

Ottova vieobecna encyklopédia v dvoch zvizkoch A-L, M-Z. Bratislava: Cesty, 2006, ISBN 8096915924,
SVOISIK, Alois. Japonsko a jeho lid. Praha: svojpomocne Al. Svojsik, 1913, s 178

BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&jii* a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 108 ISBN 11-092-87.

¥SVOIJSIK, Alois. Japonsko a jeho lid. Praha: svojpomocne Al. Svojsik, 1913, s 182
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Obr. 4 Budhisticky chram Byodo

2.2.1 Zen budhizmus

Jednou z najvyznamnejsich odnozi Japonského budhizmu je sekta Zen. Jej vznik v Cine sa
datuje do 5. storocia, kde zéklady polozil mnich Bédhidharma, ale az okolo 12. storocia sa
rozsiril do Japonska. Jeho ndzov pochadza z Cinskeho slova cchan (meditacia),japonsky
zen.”® Tato odnoZ sa vyznaGuje neformalnostou naproti tradiénému budhizmu. Jej ucenie
sa predava ,bez slov od mysli k mysli. Ucenec nepotrebuje poznat presné znenie
posvitnych textov Buddhu, pretoze tie su viazané na konkrétny okamih a miesto. Je pre
nich podstatnd osobna sktsenost, ich osobné vnimanie podstaty sveta za pomoci
meditacie. SnaZenie sa dosiahnut’ osvietenie skrz meditaciu a nie texty, ktoré mozu byt zle

pochopené. Poznanie prichddza z chvil’kového, ndhleho zablesku satori.

Jednou z pomodcok k meditacii su kodany, nieco ako filozofické hadanky, etické otazky,
protichodné vyrazy Ci paradoxné obrazy. Stucastou zenu je teda ista absurdita, spojend s

humorom a netictou k autoritdm.>'

Praktikovanie zenu je spojené s umenim kaligrafie, malbou, ¢i ¢ajovymi obradmi, ktoré
vychédzaji z tejto duchovnej skusenosti. Dotyka sa viacerych aspektov v kultirnom
zivote. Prichadza skrz divadlo, literatiru, najmi basne haiku, v aranZovani kvetin tzv.

ikebany a neposlednom rade aj v architektire zdhrad.

PBOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&jii a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 119 ISBN 11-092-87
*'BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&jii a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 124 ISBN 11-092-87
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2.2.2 Mytolégia budhizmu

Tak ako budhizmus nevytesiioval Sint6 obecne, nesnazil sa o to ani v pripade Sintoistickych
bozstiev kami. Naopak sa usiloval vtesnat’ Sintoistické ucenie do svojich ideologii. Kami sa
stali ochrancami novej viery a ¢asto na uzemi ich chramového komplexu stavali chramy
zasvitené prave im. V mahajanskom smere v réznych sektach vznikali zbozsteni budhovia
,prebudeni“ a boddhisatvovia ,usilujici o osvietenie®“ aj naprieck tomu ze povodny
budhizmus koncept boha nehlasal. Na tomto zaklade sa podarilo povodne budhisticky
panteon prevtelit do kami, takzvana teoria hondzi suidzaku. Takmer vSetky kami

dolezitych svityi boli v priebehu 13. storoia stotoznené s tymi budhistickymi.?

Spolunazivanie tychto dvoch nabozenstiev prinieslo dvojjedinost, budhovia si zachovali
svoje vlastnosti a pribrali knim znaky kami s ktorymi boli stotoznené. Amaterasu, uz
spominand bohyna slnka, bola jedno so slneénym budhom Vairo€anom, znamym v

Japonsku ako Dainici njorai.

Zmenam podlahla aj kozmoldgia, ktora na tu pdovodnu nabalila zlozité predstavy o
vertikalite hore Sumi a Siestich svetoch, do ktorych odchadzajii zosnulé duse mitvych
bytosti. Tu sa podla zasluh mohli zrodit’ znova a prevtelit do bytosti inych.* Tak, ako nam
to je zname z Gréckej mytologie napriklad s horou Olymp, aj v Japonsku st nebesa
stotoznované s konkrétnymi horami. Tou je napriklad pohorie Kumano, ktord je

stotoznovana s rajom bddhisttvy Kannon a buddhy Amidy.

2.3 Konfucianizmus

Forma konfucianizmu, ktord sa dostala na Japonské ostrovy okolo roku 400, kladla doraz
na sudrznost’ v rodine a rode. Stala sa skor etickou dogmou ako naboZenskym ucenim.
Jeho zakladatel, ¢insky Kchung Cchiou filozof dynastie Cou (1027 - 256 pr. n. L) je v
Eurdpe znamy ako Konfucius. Jeho ucenie pokladalo za dolezité vytvorit’ idealny socialny
a politicky systém. Pri dodrziavani urcitych pravidiel pozostavajicich z postavenia a
spravania jednotlivca, to malo byt mozné. Kazdy by sa mal zdokonalovat’ vo vzdelavani,
ucit’ sa historiu, klasické umenie kaligrafie, piesne a hudbu. Mal by mat’ cit pre cnosti ako
Cest’, loajalita, striedmost’, ¢im by bol vhodnym prikladom pre ostatnych.Za zékladné

stavebné kamene svojho ucenia pokladal stabilné vztahy v rodine z ktorych vychddza

ZBOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&jii a me¢: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 113 ISBN 11-092-87.

PWINKELHOFEROVA, Vlasta a Miriam LOWENSTEINOVA. Encyklopedie mytologie Japonska a Koreje.
Praha: Libri, 2006, s. 11 ISBN 80-7277-265-1.
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pevny rad pre spolo¢nost. Od uctivosti deti k rodicom odvodzoval pravidla vzt'ahov
poddanych k vladcovi, muza a zeny i mladSieho voci starSiemu. Za jediny rovnocenny
vztah pokladal vzt'ah priatel'a a nepriatel’a. Tieto myslienky a filozofické uvahy rozobera
dielo Hovory, spisané jeho Ziakmi. Sam napisal mnoho d’alSich spisov,(Kniha piesni,
Kniha premien, Kniha dokumentov) z ktorych Japonci ugenie prevzali, ked’ze v Cine videli

velky vzor.*

Vysoké Skoly, ktoré na ostrovoch vznikali za pomoci korejskych ucencov (r. 670) boli
preniknuté konfucianskym u€enim. Stucasne sa rozvijali ortodoxné i neortodoxné Skoly a
pragmatickejSie ucCenia vedeckého myslenia. Aj vdaka tomu nedoSlo na jednotny

ortodoxny vyklad, ako sa tomu stalo v Cine a Kofei.

Etickd Konfuciova filozofia bola vSak aj zneuzivana pre potreby S$tatu. Jej idea o
usporiadani rodinnych a spolocenskych vztahov pre dobro vsetkych chybala v kdodexe
samurajo vbusido. Bola skor oto¢ena proti samurajom samotnym, ktori museli byt voci

svojmu panovi lojalny za kazdych okolnosti.”

2.4 Taoizmus

Okolo 6. az 5. storo¢ia pr. n. 1. vynikol v Cine pravdepodobne paralelne s konfucianizmom.
Je inpirovany a prebera prvky davnej nduky jang a jin. Cinsky mudrc Lao-c' (stary
majster) povaZovany za zakladatel'a sa vraj ako devit'desiat rocny rozhodol vydat’ na cesty.
Jeho odchod zarmatil jedného zo Statnych prisluSnikov a tak aspoil k jeho radosti zostavil
kratky spis Tao-te-ting, ktory ponal ako filozoficko - eticky spis. Prva Cast’ je Tao-ting -
Kniha o tao (cesta), druhd o Te-fing — Kniha o principe fe (cnosti). Jej obsahom je
pojednéavanie o predstave idedlneho panovnika, sposobu jeho vlady a d’alej rozobera otazky

spojené s kozmolodgiou sveta.*®

Néplnou taoizmu je nasledovanie kozmickych sil a suhra s prirodou. Cudsky Zivot v oddanosti
prirode chapali ako dve prepojené neoddelitelné entity. Spojenie Wu - wej ,,aktivna
necinnost™ je v tomto pripade vystiznym filozofickym pojmom taoizmu. K tomuto pojmu sa
usilovali dospiet’ réznymi praktikami. Prisnou diétou, ritudlnymi kuapelami, meditaciou,

opakovanim mantier, dychovymi cvi¢eniami, lektvarmy a kiizlami.

BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. Véjii* a me¢: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 102 ISBN 11-092-87.

PWERNER, Karel. NabozZenské tradice Asie: Od Indie po Japonsko. Sv. 5. Brno: Masarykova Univerzita, 2002, s.
440 Religionistika. ISBN 80-210-2978-1.

WERNER, Karel. Nabozenské tradice Asie: Od Indie po Japonsko. Brno: Masarykova Univerzita, 2002, s. 301
ISBN 80-210-2978-1.
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Taoistické ucenie bolo blizke budhizmu a postupne ho prebrala Zenova budhisticka skola.

2.5 MySlienkové smery ovplyviiujice japonsku estetiku

Okrem ,,hlavnych®“ nébozenskych smerov mézeme najst’ v japonskej kulture niekol'ko
estetickych filozofi, ktoré sa premietli hlavne do liter&rneho umenia, divadla a urcovali
smer zivotného Stylu. Vacsina z nich vychadza z budhizmu a zameriava sa na vnimanie a
suzitie s prirodou. Skor ako ucelené filozofie ich mézeme oznacovat’ za tradicné estetické
idealy zaoberajlice sa nepravidelnost'ou, ndznakom, jednoduchostou a pominutel'nost'ou.

Jednotlivé vyrazy navzajom so sebou stivisia a ich vyznam sa €asto prekryva.

2.5.1 Aware

4

Povodne citoslovce znamenajice prekvapivé nadSenie ,,0!“ postupne nadobudlo
plnohodnotnejSieho vyznamu jemného smutku pri uvedomeni si krasy prchavosti zvuku ¢i
pohl'adu na krajinu, ktora v d’alSom momente pominie. Eurépanovi mdze prist’ takéto
vnimanie cudzie a smutné no Japonec to vnima ako prirodzenti zmenu, a tym to jediné ¢o

moZe byt’ vo svete stéle.

Literati doby Heian neskdr tento pojem rozsirili na ,,pateticky smutok®, dojatie z veci
mono no aware. Tato neobyCajnd pochmurna nalada pridavala na kvalite proze aj poézii a

A 2
bola preto uznavana.”’

*’BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&jii a me¢: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 143 ISBN 11-092-87.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

Obr.5 Drevorez chram v Ueno

2.5.2 Jugen

Povodom ¢insky vyraz znamenajuci ,,veci leziace prili§ hlboko* nato, aby sa dala spravne
pochopit’. Ako poeticky princip sa rozvinul v dobe Muromaci v spojitosti s dramou N6
(typ divadla). ,,Jednym z najvystiznejsich vykladov pojmov jugen podal basnik Kamo no
Cémei z prelomu 12. a 13. storocia, ktory povedal, Ze jiigen je , cit nevyjadreny slovami,

vizia nevidend v tvare “**Obvyklou ilohou umenia v tomto ponimani malo byt odkryvanie

napohl’ad nevidite'nych tajomstiev prirody a zivota a tak ich sprostredkovat’
pozorovatel'ovi. Jednym slovom popisuje nieco hlboké, vzdialené, mysteridzne tajomstvo

veci, ktoré nieje mozné zachytit’ slovami.

Obr. 6 Raku keramika

PBOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. Vejir a mec: Kapitoly z dejin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 141 ISBN 11-092-87
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2.5.3 Wabi - sabi

Filozoficka estetika ukrytd v tomto zloZenom pojme, nieje len pojmom tradi¢ného
vnimania krasy, ale je sposobom zivota. Ako mu nacuvat’, ako ho prijimat. Nepriamo
vychédza zo zen budhizmu a taoizmu. Aj ked’ je to jeden z najrozsirenejSich Japonskych
pojmov v umeni nema Uplne jasnl a presnu definiciu, teda sa neda prelozit’ uplne doslova
ako aj mnoho inych pojmov. Pre pocit z vyznamu wabi- sabi sa hodi oximorén
nedokonalost’ v dokonalosti. Je to vyjadrenie nenutenej, dojimavej, autentickej krasy. Hoci
sa tento pojem v sucasnosti ustalil aj vo svete, v minulosti znamenalo kazdé zo slov trochu
nieco iné a ich vyznam bol skor negativneho charakteru. Wabi znamenalo bezatesnost’ a
smutok osamelého Zivota v objati prirody, sabi nie¢o studené, uvidajuce, upadajice. Co
sa postupne zacalo menit’ k pozitivnemu v stvislosti s putovnymi mnichmi a ich
dobrovolného vzdania sa majetku a utiahnutiu sa do samoty, ako priestoru pre duchovny

2
rast. ?

Ideal sabi znaci melancholicky smutok, osamelost’. Vnimanie vlastnej pominutel'nosti v
tichu prirody, ako kolobeh Zivota, rozklad. No zmierenost s tymto osudom a krasu
docasnosti. Vztahuje sa aj k veciam materidlnym a ich vyzoru. Povabnej oSumtelosti,

patine krehkosti.

Idedl wabi sa viac zameriava na vnutorny zivot budovany skrz meditaciu a odchod do
uzadia aby sa mohol stiahnut' do samoty a rozjimat’ o zmysle Zivota. Odputanie sa od
hmotného majetku a citovych vézieb napomahalo v oslobodeni ¢loveka, hl'adani pravdy a
krasy v jednoduchosti. Wabi bolo pokladané za jeden z moralnych vzorov ¢ajového obradu
pri, ktorom su si vSetci ucastnici rovni, ich majetok ani hierarchické postavenie nehra

rolu.*®

K tymto dvom pojmom je priradeny eSte treti pojem znamenajlici nevtieravost, tlmenost’
no aj krasu podstaty. Sibuiznazoriuje triezvu krasu a prirodzenost’, vztahuje sa na kvalitny
no nenapadny odev, dokonalost’ keramickej Salky a prevedenie jeho glazury ¢i dobre
kaligraficky a literarne napisanu haiku. Takuto krasu ocenioval vycibreny znalec, ktory sa

nenechal zlanarit’ prvoplanovym leskom.”!

YBOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. Véjii* a me¢: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 142 ISBN 11-092-87.

'K OREN, Leonard Koren. Wabi-sabi pro umélce, designéry, basniky a filozofy. Praha: Kavka, 2016, s. 24 ISBN
978-80-270-0082-1.

*'BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. Véjii* a me¢: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 143 ISBN 11-092-87.
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Hodnoty wabi- sabi su odpozorované z prirodnych zékonitosti. Ako l'udia sa oddavna
snazime skrotit’ prirodné zivly a niektori jedinci sa spravaju ako krali sveta. Je pravda, ze
mozeme toho mnoho ovplyvnit a Ciastocne dostat’ pod kontrolu, vybudovat hradzu,
zmenit’ prud rieky, umelo zasnezovat’ kopce. No priroda je silnejSia, nepredvidatel'nejSia
ako si myslime. Preto prestali proti nej bojovat’ a poddali sa jej, ucili sa odnej a pre wabi-

sabi si odniesli tieto leckie:

e Ni¢ nieje stale- VSetko okolo nds nam dava len iluziu stalosti a zivota. Vsetko
jedného dna zostarne, opotrebuje sa, zhrdzavie a upadne do zabudnutia. Vsetko

fyzické smeruje k prazdnu a rozkladu.

e Ni¢ nieje dokonalé- Pocas zivota nas sprevadza aj iluzia dokonalosti niektorych
I'udi ¢i predmetov. Kazda vec a kazdy ¢lovek skryva v sebe maly ¢i velky prvok
nedokonalosti, ktory nemusi byt pri prvom pohl'ade spozorovatelny a je potrebné
sa pozriet’ detailnejSie. Nedokonalosti sa ¢asom prehlbuja, ale mézeme ich povysit

prave na to krasne a vynimoc¢né.

e Nic nieje uplné- Kolobeh vznikania a zanikania sa stale vo vSetkom strieda. Neda
sa tak definovat’ kedy nadide dokonalost’ a ucelenost’ procesu. Je osud zaviSeny
narodenim diet’at’a, alebo smrtou starca ¢i spokojnym Zitim dospelého? ZaleZi na

uhle pohl'ade, ale wabi-sabi ma zato, ze to nieje rozhodnutelné.

Obr. 7 Moderny interiér v style wabi-sabi
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3 JAPONSKE DUDOVE REMESLO

V historii Japonska je remeslo vel'mi hlboko zakorenené a ma Siroky rozsah od textilu,
rucného papiera, keramiky, 'udového stavitel'stva cez pletenie koSikov ¢i iné vyrobky z
rastlinnych materidlov. V obdobi Tokugawa (1603-1867) takzvanom obdobi Edo zazivalo
I'udové umenie najvacsi rozmach. Jednym z dévodov bol vtedy pomerne kl'udny Zivot na
japonskych ostrovoch, bez ob&ianskych a inych nepokojov. Zivotna trovei niZsich vrstiev
tak vzrastla a siiou aj Groveii remesiel.*’Nesporne k tomu prispelo nariadenie feudalnej
vlady, ktord od tridsiatych rokov 17.storoc¢ia izolovala Japonsko pred ostatnym svetom.
Japonci nemohli zo svojej zeme vycestovat’ a naopak az na striktné vynimky obchodnikov
z Holandska a Ciny, nemohol ani nikto prist. Vdaka tymto nezvyklym podmienkam bola

krajina len malo ovplyvnend a t'azila z vlastnych zdrojov.

Aj napriek tomu ze sa Japonsko v roku 1868 otvorilo svetu a velmi rychlo

industrializovalo, dokazalo si zachovat’ vel'a zo svojich tradicii remeselného charakteru.

3.1 Mingei

Toto slovo je umelo vytvorenym vyrazom, v pdvodnej starojaponcine neexistoval. Vytvoril
ho aZ okolo roku 1926 Janagi Soecu, ktory je hlavnym protagonistom hnutia za zachranu a
vzkriesenie l'udovych remesiel. Vzniklo z dvojslovného vyrazu minsuteki kogeiCo v

doslovnom preklade znamena ,,vytvarné remesla Fudovych mas.”” skratene teda mingei.”

Ku koncu 19.storoc€ia bola japonska kultira ¢im d’alej, tym viac porovnavana so zdpadom a
tym vzrastol zaujem aj o umenie a remeslo. Vzhl'adom nato, ze Japonci nerozdelovali
vysoké umenie od remeselnych vyrobkov tak ako Eurdpania, ktory pod umenie radili
najcastejSie sochu amalbu, bolo nutné vytvorit nejakii pomyselnu hranicu, kvoli
rozliSeniu tychto druhov. Autori obidvoch boli v podstate remeselnici vykonévajuci svoje
povolanie. Pestovali si estetické citenie a vkus zaloZeny na zenovej ¢i budhistickej filozofii
prijimanej naprie¢ vSetkymi spoloCenskymi vrstvami. Remeselné techniky sa tradovali v

rodinach a neustale zdokonalovali a tym aj cit pre estetiku.

32WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové

noviny, 2006, s. 11 ISBN ISBN 80-7106-720-2.

33WTNKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové

noviny, 2006, s. 8 ISBN ISBN 80-7106-720-2.
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Novy termin mingei sa v Japonsku sice ujal a rychlo S$iril avSak nastal problém s jeho
prekladom do svetovych jazykov. Min v preklade znamend "Tud" a gei je slabika
oznacujuca "umenie", ale aj "remeslo". VacSina verejnosti teda chape tento vyraz ako
"Tudové umenie", ale zakladatel' Janagi od zaciatku pojem mingei preklada skor ako

, y 4
"Pudové remesla". >

Janagi bol autorom viacerych knih a textov, v ktorych sa neustdle snazil tento pojem
objasnit’ a d’alej ho dovysvetlit. Jeho pozornost’ patrila aj tplne obyCajnym uzitkovym
predmetom dennej potreby oplyvajucimi esteticki a umelecki hodnotou. Vypracoval
zasady mingei kde popisuje vyrobcov tychto predmetov, ako bezmennych remeselnikov,
ktorym je vzdelanie skér na Skodu ako ku prospechu, a ich vyrobky nesluzia k
vystavovaniu, ale maji byt cenené a uzivané pre svoju uzitkovost. No napriek tomu sem
nezahfia lacné komer&né objekty, tie totizto nespliaji poctivi funkénost’ vzhl'adom k ich
vyzoru. Mingei predmety musia byt: 1. poctivé vo svojej Gzitkovosti a tvarovo zdrave; 2.
musia starostlivo dbat’ na kvalitu;3. vyrobené prirodzenou nenasilnou metddou; 4. byt
ohladuplné k ich uZivatel'ovi. Zékladnymi rysmi vo vysledku su prirodzenost, poctivost,

jednoduchost’, bytelnost’.*

Janagi mal po celom Japonsku svojich stupencov no ovela viac remeselnikov, ktori tak
uplne nesuhlasili so v§etkymi jeho zasadami pre mingei. Ako najviac sporné sa ukazalo to,
ze remeselnici nechceli byt anonymnymi nevzdelanymi tvorcami, ale remeselnikmi, ktori
nad svojimi dizajnami individudlne premyslaju a ich vyrobky nemusia byt vzdy iba
Gzitkovymi predmetmi. Co nas prividza naspiat k povodnému spojenému vnimaniu

remesla a umenia.

Vdaka snahdm Janagiho Soecua, ktory bojoval za zachranu l'udovych remesiel mnohymi
svojimi aktivitami, s dochované nespocetné remeselné aj umelecké artefakty. Spociatku
ich zbieral sam no po dlh§om case bolo zriadené muzeum v Tokiu kde su vystavené

dodnes.

34WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové

noviny, 2006, s. 9 ISBN ISBN 80-7106-720-2.

35WTNKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
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noviny, 2006, s. 10 ISBN ISBN 80-7106-720-2.
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3.2 Drevo

Drevo je sti€astou mnohych kultdr, a nieje tomu inak ani v pripade tej Japonskej. Dreviny
su cenené pre material, ale su uctievané aj ako posvétné v Sintoizme a budhizme. Svityne
boli vybudované z dreva vzdy v miestach s nadprirodzenou energiou a teda v miestach kde
sa nachadzali uctievané prirodné ukazy a v ich okoli boli vysadzané d’alSie dreviny s

posvétnym charakterom.

NajcastejSie stromy o ktorych sa tradovalo, ze v nich sidlia bohovia boli borovice,

paihli¢nan presleny, badyanik, kryptoméria japonska, &i rozne druhy sakur.*®

Bol to najdostupnej$i materidl, preto sa vyuzival na stavbu pribytkov v Tudovom
stavitel'stve a aj na r6zne pomocky do domdacnosti ¢i na pole. V Japonsku moézeme najst’
dreviny s roznym zafarbenim a tvrdostou. Od l'ahkého dreva paulovnie, horskej moruse a
ebenovnika raj¢iakového ¢i viacerych druhou borovic cez cenené tvrdé drevo zelkovy

ostroliste;j.

Na zaklade tejto suroviny vznikalo mnoho remeselnikov, ktori sa zaoberali jej spracovanim
roznymi technikami. Medzi najznamejSich patrili tesari, vyrobcovia nadob z ohybaného
dreva technikou bunaco, rezbari, ktori okrem drevorezu pouzivané¢ho k ilustrovaniu

zvladali aj monumentalnejsiu vyzdobu.

Obr. 8 remeselnik bunaco

Tesari vytesavali z odolného masivu cypryska, japonskej pinie, japonského cédru tramy,
nosné stipy, krovy a podobne na drevené stavby. Boli takymi dobrymi remeselnikmi, Ze

nepouzivali ziadne klince a drevené komponenty zostavovali tak aby do seba zapadali ako

Shttps://www.lesprace.cz/casopis-lesnicka-prace-archiv/rocnik-83-2004/lesnicka-prace-c-3-04/vztahy-
drevin-a-lesu-k-nabozenstvi-v-japonsku
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skladacka. Tento spdsob opracovavania a skladania sa nazyva Tsugite a Shiguchi. Vyuzival
sa pri stavbe domou a chramov, na premety mensieho meritka ako nabytok, r6zne vedra na

vodu a nadoby na potraviny.

Vyraznym drevenym prvkom v obydli bol dreveny hak jizaikagi na ktorom visela
domyselna konstrukcia k zaveseniu hrncov nad ohniskom. Dal sa od ohiia ro6zne vzdal'ovat’
a posuvat’. Konce na ktorych nadoby priamo viseli, byvali vyrezavané v réznych tvaroch,

oblibené boli morské zivodichy, vejare, alebo bdzik Dajkoku. ’

Obr. 9 Dreveny hak jizaikagi

S ohl'adom na japonsky spdsob zivota bol vyrdbany aj nabytok a typicka bola jeho
¢iastocnad absencia v porovnani s europskymi domdacnostami. Chybali tu predovSetkym
postele a stolicky ¢i vel'ké skrine na zavesenie obleCenia. Namiesto nich pouzivali r6zne
mensie odkladacie priestory ako komody, skrinky, krabice, truhly. Nagamochi podlhovasté
truhlice slazili na odkladanie obledenie. Ich velkost na dizku a $irku bola totoZna s
velkostou poskladaného kimona. Mohli byt r6zne zdobené avSak vzdy mali kovanie a
pouzivali sa aj ako kufre. Tansu masivnejSia a vel'mi typicka komoda mohla mat” mnoho
Suplikov alebo posuvné dvierka. Zdobené kovanie sluzilo aj ako uchytky na otvaranie,
alebo nim boli chranené rohy. Tie kvalitnejSie byvali chranené lakom wrushi. Takto sa

stavalo, Ze vyroba jednej skrinky presla pod rukami trom remeselnikom. Od truhlara ku

37WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové
noviny, 2006, s. 147 ISBN ISBN 80-7106-720-2.
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kovacovi a pokryvacovi laku. Takato spolupraca nebola ni¢im ojedinelym, ale fungovala
vo vSetkych remeslach a kazdodennom zivote. Medzi najzaujimavejSie typy skrini patria
kaidantansu. Majt tvar schodov, ¢o dobre vyuziva priestor a Casto sluzili aj ako schody

samotné.*®

muza-chan.net

Obr. 10 Kaidantansu

Z dreva byvali vyrobené aj rukovite remeselnickych ndstrojov ako napriklad rukovéte na
dlata, pilky, hobliky. Va¢sina hospodarskych nastrojov motyky, lopaty, rozne palice na
roztlkanie zeme a plodin. Jednoduché tkadske stavy a ostatné nadinie na spracovanie
textilu. Obuv a jej platformy v kombinacii s textilom o ktorej sa viac piSe v neskorSej

kapitole.

Na cast’ menSich a drobnych vyrobkov z laku sluzilo drevo ako podkladovy material.
Japonsky lak je svojimi kvalitami znami po celom svete, ale do Japonska sa rozsiril z

Ciny spolu z budhizmom v 6. storo&i. Zéhadou vsak ostavaji archeologické vykopavky
lakovanych vyrobkov na Gizemi ostrovov z omnoho starSej doby neolitickej. Nech uz je
jeho prvotny vynalezca ktokol'vek, Japonci jeho postup a kvalitu zdokonalili na najvyssiu
uroven. Vyrobky z laku maju casto dva typy pomenovania. Su to sikki a nurimono.
Zakladny lak sa ziskava dvojakym spdsobom zo stromu Skumpy lakodarnej (Rhus
verniciflua). Pri prvom spdsobe sa obvaraju vetvy a ziskand hmota sa pouziva iba na
podkladové vrstvy. Pri druhom sa nareze kora stromu a lak sa postupne zbiera do vedier
podobne ako pri zbierani latexu z kaucukovniku. Obvaranim sa vyparuje voda nésledne sa

do takejto zmesi pridavaji d’alSie oleje a farbiva.

38WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové
noviny, 2006, s. 150 ISBN ISBN 80-7106-720-2.
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Obr. 11 Priprava urushi laku

Najznamejsie su laky v ¢ervenej a Ciernej farbe v zavislosti na prave pridanych farbivach.
Takto vyrobeny lak sa nanasa Sirokym $tetcom na predmety v mnohych vrstvach. Casto
krét je to vel'mi zdihavy proces, prave kvéli preschynaniu jednotlivych vrstiev. Tych moze
byt’ aj dvanast, alebo omnoho viac. Vrchna vrstva z najkvalitnejSieho laku byva iba jedna.
Lak zasycha tak tvrdne a vytvara na povrchu predmetu nepriepustni vode odolnu

vrstvicku.*

Obr. 12 Nanasanie laku

Ako remeslo laku na izemi Japonska zdomdacnelo, vyvinulo sa v iom mnoho jednotlivych
technik nanaSania, ktoré na vyslednom produkte tvorili rozne neurcité ornamenty no vzdy
v odtienioch Cervenej a Ciernej pripadne s vykladanou intarziou perlete, korytnacieho

panciera ¢i motivu tvoreného drotikmi.

BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. Véji a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 276 ISBN 11-092-87
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Ako jadro laku sa pouzivaju aj roznymi technikami spracované drevené podklady. Mdze
to byt’ ohybana dyha, sustruzené drevo, vyrobky z dosiek, dlabané ¢i vyrezdvané drevo.

Vyuzivaja sa aj iné materiali bambus, papierovina, kov, usen aj textil.

Obr. 13 Vyrobky z laku

3.3 Vyrobky z rastlinnych materialov

Otom Ze obyvatelia Japonska boli a st schopny remeselnici dokazuje rozmanitost’ s akou
dokazu vyuzit’ a spracovat’ materialy ktoré im poskytuje okolie. Pri kazdodennych pracach
si vypomahali UZitkovymi predmetmi, ktoré si samy vyrabali. Domyselné spracovanie a
nadcasovy vizual mdZeme ndjst’ v koSikoch s réznym vyuZitim, sitdch, v kuchynskych
predmetoch, klobukoch aj obleceni a hrackach. K uzitku bol hlavne druhotny material z
plodin pre obzivu a aj material priamo ureny na konkrétne vyrobky. R6zne druhy slamy
ryzova ¢i prosnd, popinavé rastliny vystérie, vinna réva, kora stromov, pratie viby, rakos a

bambus.

Medzi najviac druhovo rozmanité patri pradve bambus. Bambusy vicSieho vzrastu zvané
taka su hospodarsky vyuzitel'nejSie ako tie vzrastu mensSieho. Je to rychlo obnovitelny
zdroj materialu, ktory je moZzné zbierat’ kazdy rok a dokonca vyhonky urcitych druhov st
jedlé. V zavislosti na kone€nom vyrobku sa pouzivaji rozne ¢asti bambusu, je to vonkajSia
Cast’, akasi koza bambusu a vnutornd, ktorej vertikdlne vlakna su redSie usporiadané s
menSou pevnostou. Bambus sa mohol Stiepat’ alebo nechat’ v celku na vyrobu odkvapov,
plotov, hudobnych néstrojov, rukoviti a pod. Stiepany nasiel vyuzitie v kosikarstve, vd’aka

svojej odolnosti vo vlhkom prostredi a ahkosti.* Délezity bol pre rybarov na uchovéavanie

4OWINKELHOFEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové
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ryb, pre rolnikov na zber plodin a aj do domécnosti na vyrobu koSov s vrchndkom
sluziacich na odkladanie oblecenia. Takéto koSikarske vyrobky mali rézne velkosti od
malych kos$ikov pripeviujucich sa na pas cez koSe upeviiujiuce sa na chrbat dvoma
popruhmi az po velké nosené dvoma nosi¢émi na horizontadlnych ty¢iach. Nosenie na
hlavne tiez nebolo ni¢im vynimocnym. Pre lepSie pohodlie si Zeny plietli kruhovité

podlozky z travnatych materidlov a na takato podlozku na hlave si bremeno polozili.

Obr. 14 Predajcovia slamenych vyrobkov

V oblastiach kde nebol dostupny bambus a kde sa pestovala ryza vyuzivala sa prave slama
z nej. Vel'mi rozSirenym produktom boli slamené sandéle a iné druhy obutia o ktorych
blizsie hovori samostatna kapitola o obuvi. RyZova slama sa pouzivala hlavne na predmety
suvisiace z pestovanim ryze samotnej. Tawara vrecia na ryzu ¢i iné obilniny, tawashi akési
kefy na umyvanie necistét. DalSou z potrieb v domacnosti a polnohospodarstve boli
kruhové sita roznych velkosti a jemnosti v zavislosti na preosievanom materialy. VyuZitie
nasli pri Cisteni plodin pocas zberu urody bobov, ¢ajovych ¢i morusovych listov, k
preosievaniu hliny, dreveného uhlia a inym. K d’al§im pomocnikom pri triedeni pliev a
prachu sluzili vejare mi podkovitého tvaru, z ktorych sa plodina presypavala nad textilom a
necistoty sa vo vetre odfukovali pre¢. Na zametanie prachu a necistot sluzili rozne tipy
hrabli, metiel a zmetakov vyhotovenych z rakosia a slamy.*' Napriek svojej oby&ajnosti

mavalo mnoho vyrobkov v domécnosti precizne a krasne vypracovanie.

noviny, 2006, s. 135 ISBN ISBN 80-7106-720-2.
41WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi

Lidové
noviny, 2006, s. 144 ISBN ISBN 80-7106-720-2.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

Obr. 15 Bambusové uchiwa vejare

Do $pecialnej kategdrie vyrobkov z rastlinnych materidlov spadali prekrasne vypracované
plastenky mino ¢i kera a klobuky. Vyrabali sa prevazne v prefekturach s chladnejSim a
drsnejSim pocasim pocas dlhych zimnych obdobi. Poskytovali ochranu proti dazdu aj
snehu pri praci aj na cestdch. Pomenovania boli r6zne v zavislosti na type plaStenky a
nare¢i v kraji. Tvar zdleZal aj na konkrétnej Cinnosti na ktort boli urcené, napriklad
plastenka sluziaca k sadeniu a obrabaniu ryZe sa pripeviiovala okolo pasa. Na ochranu to
stacilo, pretoze rol'nik bol hlboko skloneny a tak dazd’ najviac zasahoval zadnu dolnu ¢ast’
tela. Materidl sa pouZival roznorody, najCastejSie slama, rozne travy, Sachor, lipova kora ¢i
plana vinna réva. Kvoli vyraznej$im vzorom sa materiadl mohol farbit’, pouzivali sa aj riasy
nori prave pre jej ¢erno-zelenu farbu. V prefekture Akita spifiala plastenka aj obradnu
funkciu pri svadbach a inych sldvnostiach. Alebo v prefektire Aomori sluzila ako

’ ’ ’ v . , ’ 42
vyznamny svadobny dar s neoby¢ajne krasnym vypracovanim.

42WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové
noviny, 2006, s. 140 ISBN ISBN 80-7106-720-2.
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Obr. 16 Polnohospodar v mino plastenke

Podobnu ochrannu funkciu proti dazd’u, snehu a slnku zastavali sugegasa klobuky. Boli
vyrabané vypletanim najCastejSie kombinované z bambusu a slamy, kedy bambusové
Stepiny tvorili zakladnu kostru, vo vnutri klobuku, kruhového charakteru ktora pokracovala
do kostry vonkajSej. Bolo to z toho dovodu aby nebol polozeny priamo na hlave a tak
nespdsoboval nadbyto¢né potenie a vzduch mohol medzi hlavou a klobtikom prudit.

. . .y , oy ive s 1 4
Tvarovo sa velmi odligovali a &asto byvali stiéastou plasteniek.*

3.4 Rucna vyroba papiera

Japonské kroniky Nihon Shoki sa zmiefujii o ceste papiera z Ciny cez Koreu az na ostrovy
kde ho v roku 610 doniesol Koérejsky budhisticky kiaz. Tu sa udomécnil a mnohé rodiny

RT . , . , . . , . 44
zacali papier vyrabat’ svojpomocne v domacnostiach cez zimné obdobie.

Najvicsie mnozstvo dochovaného papiera je v podobe Statnych listin ulozenych v
klenotnici Sésoin z 8.storodia, tie st viak pravdepodobne z kvalitnej$ieho papiera z Ciny.
Casom japonski remeselnici vyrobu tak zdokonalili, Z¢ v mnohom pred¢ili papier z
dovozu. Povodné postupy pochadzaji z Ciny no japonska preciznost, dopyt, chut’ vietky
postupy zdokonalovat a vyladit z neho spravila papier washiCo priamo znamena

"Japonsky" (wa).

Shttps://en.wikipedia.org/wiki/Kasa_(hat)
*https://hiromipaper.com/pages/history-of-washi
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K vyrobe sa pouzivaji majme tri suroviny, a to kriky micumata a gampi a zo stromov kozo
ktory patri k morusovnikom tzv. morusovnik papierovy. Je to nenarocna rastlina ktorej sa
relativne dari aj v naSom podnebi. Dorasta do vysky okolo troch az piatich metrov, jeho
lyko mé dostatonti pevnost’ a zaroven jemnost. Vzhl'adom na jeho odolnost’ voci vode sa
pouzival na papierova vyplit do posuvnych dveri a okien pribytkov, taktiez ako potahovy
material na dazdniky a vyuzitie nachédzal aj pri vyrobe farbiarskych Sablon. Nevyhodou

bolo, e ho mohli napadnut’ $kodcovia a nebol stalofarebny.*

Papier vyrobeny z lykovcovitého keru vysokého jeden az dva metre micumata je
prirodzene odolny voc¢i hmyzu, mé ale kratSie lykové vlakna, ktoré sa mézu zbierat’
kazdym rokom tak ako lyko moruSovniku. Kvoli svojmu menSiemu vzrastu a kratkym

vlaknam je jemnejsi s peknym leskom.*®

Krik gampi je najvzacnejSou pouzivanou rastlinou no jeho cielené pestovanie je velmi
tazké. Vyuziva sa preto divoko rastici ktorého bolo vzdy nedostatok a tak je cena tohto
papiera vysoka. Oplyva vSak najlepsimi vlastnostami vd’aka dlhym a tenkym vlaknam. Je

dostatoéne pevny s leskom a hladkostou hodvabu, odolny proti vode a hmyzu.*’

Ostrovny papier ma iné vstupné suroviny, iny postup prace a aj iny sposob suSenia naproti
europskemu, ¢im sa dosahuju iné vlastnosti hotového vyrobku. Papier mdze byt jemny,
pevny, leskly ¢i matny, vode odolny, bieleny ¢i rozne farbeny. Konkrétne postupy a
recepty boli zachytené v knihe od Kamisukiho Chohokiho, Tato publikécia bola vydana v
roku 1798, ilustrovand drevorezmi detailne zobrazujucimi opisovany postup vyroby a

naradie k nemu potrebné.

Zékladny postup vyroby zacina zozbieranim lyka zo vstupnej rastliny v ¢o najdlhSich
neporuSenych pasoch. Zvézuje sa do volnych zvédzkov, ktoré sa nechaju naparovat a
nasledne zaleju studenou vodou aby sa I'ahSie oddelila nepotrebna kora od vlakien. Necha
sa suSit’ a odstrafiuju sa z nej nepotrebné casti. Potom sa znovu namoci a tl¢enim, alebo
Sliapanim po nej sa jemne ldme kvoli d’alSiemu Cisteniu. Toto sa mozZe robit’ v plytkom

potoku v tecucej vode, kde mé pristup slnecné svetlo ktoré vlakno prirodzene biely. Takto

45WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové
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*https://hiromipaper.com/pages/history-of-washi
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pred pripraveny material bol vareny v kotloch v alkalickym roztoku (lah), sila roztoku a
dizka varenia mali vplyv na vyslednii konzistenciu papiera. Po vareni a dalom
preplachovani bolo treba zvlaknenu koru opakovane lamat’ a tym zmékcCovat. Takto
vytvorena hmota sa vlozila do dreveného koryta s vodou a rastlinnym klizidlom s ibisku
alebo hortenzie, ktoré umoziiuje ¢iastocky vlakien "viazat™ pri ¢erpani papieroviny na sito.
Samotné sito byva zavesené nad kad’ou, pozostava z rdmu vyrobeného z cyprisku a

rohozky vytvorenej z bambusu alebo rakosu.

Pri vyrobe hrubsieho papiera sa pouziva jednoduchsia metdda zvana tamezuki. Papierovina
sa do formy nacerpd nabratim z kade a Sikovnym potrasenim sa vldkna rovnomerne
rozmiestnia. Pocka sa kym odtecie voda, papier sa vyklopi z formy a jednotlivé papiere sa
vrstvia naseba. Druhou metdédou vyroby pomenovanou nagashisuki sa dé dosiahnut’
menSia gramaz archu papiera. Jej efektivita po nabrati papieroviny do formy spociva v
rychlych pohyboch v urditom smere a naslednom rychlom vyliati prebytoénej vody.*®
Druhom rohoze v site, pohybmi ¢i opakovanym ¢erpanim papieroviny je mozné dosiahnut’
roznu gramaz a $truktiiru hotového papiera. Cerstvo vyrobeny $tos papieru sa lisuje, necha
sa odkvapkat' vicSia Cast vody a nechdva sa dosusSit’ jednym z dvoch sposobov,
prirodzenym na Cerstvom vzduchu a slnku nalepenych po jednom na drevenych doskach

alebo jednotlivo na doskach z kovu zahrievanych parou.

Obr. 17 Vyroba papiera

48WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
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Washi papier bol okrem klasického vyuzitia na spisovanie dokumentov a mal’bu vyuzivany
aj pri dalSich remeslach. Bol sucastou architektury, ako néhrada skla, slazil na
potahovanie lampidnov, déazdnikov, slneCnikov, na skladacie aj neskladacie vejare,

vyrabali sa z neho odevy, papierové vreckovky a aj hracky ¢i ozdobné Stvorce na origami.

Sposob vyroby hraciek z papiermase sa v Japonsku nazyva hariko, tak ako papier samotny
dostal sa sem z Ciny. Hradky a figirky sa tvarovali na dreveni formu pomocou
papieroviny a Skrobu. Po dosiahnuti urcitej hribky a zaschnuti sa tvar produktu narezal
odobral z formy a znovu zlepil a spoj zacistil d’alSou vrstvou papiera, nakoniec sa nafarbil
a zalakoval. Takymto spésobom vznikali v prefektirach rozne hracky zvicsa v podobe

zvieracich figrok, babik ¢&i detskych masiek, ktoré povodne byvali z Fahkého dreva.*

3.5 Kov

Remeselnici precizne dokazali opracovavat nielen materidly z prirody rastlinného ¢i
zivociSneho charakteru, ale aj materiali nezivé ako kov, kamen ¢i sklo. Tieto ndro¢nejSie

suroviny spadali pod ruky CastejSie muzom.

Prvy kontakt z kovom vieme vysledovat’ do obdobia Jajoi kedy sa sem dostal z pevninskej
Azie v podobe bronzovych kultovych predmetov & $perkov a Zeleznych predmetov
vyuzivanych kaZzdodenne ako noZe, néradie ¢i hroty Sipov. Postupy vyuzivané k
spracovaniu prisli z Ciny aviak nikde inde v Azii nedokazali ocel’ na meée spracovat’ tak
dokonale ako na ostrovoch. PretoZze bola tato surovina tazko dostupna prisli siiou do
kontaktu len tie najvysSie vrstvy. Dedinsky I'ud, az kym neboli objavené ndleziskd rad a
nenastal rozvoj kovacskeho remesla, obhospodaroval polia néastrojmi z dreva. Stale nie
celokovové, ale v najvysSej moznej miere s rukovdtami z dreva. Hlavnymi boli kosa a

motyka, ktora sa tvarovo liSila naleZite od kraju.

Kovéci, zbrojnici ¢i mincovnici vyuzivali hlavne dva zname vyrobné sposoby a to kovanie
za horuca a odlievanie do foriem z piesku. Vyrobit’ kvalitni pieskova formu bolo ndro¢né
z dovodu sypkosti materidlu. Tato praca vyzadovala preciznost, obratnost a tiez
sktisenosti. Do formy vyrobenej z vlhkého piesku sa odtlacala drevend forma no v pripade
dutych predmetov bolo potrebné vytvorit’ formu aj pre vnlitorny priestor. Obl'ibenymi boli

liatinové kotliky, Zelezné ¢ajniky na varenie vody zdobené takzvanym kripovym vzorom

49WTNKELHC)FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi
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&o boli malé pologulovité vystupky. Dalej aj iné druhy nadob potrebné v kuchyni panvice,
kanvice, hrnce, vel'ké kotliky na ryzu, hrablicky na popol, pali¢ky na uhlie. Kovové Casti

héakov jizai v roznych zdobnych tvaroch ktoré drzali nadobu nad ohniskom. *°

Na mensie predmety ktoré mali sluzit’ k zdobeniu sa vyuzivala technika ru¢ného kovania.
Nie vzdy vSak muselo byt nutne zdobné s prepracovanymi ornamentmi a bohate
tvarované. Touto technikou sa vyrdbali madla, a rozne zdobené¢ zdmky na skrinky a
nabytok, ktoré mohli byt zo zeleza alebo mosadze vyuzivanej na svietniky, fajCiarske

nacinie a iné drobné doplnky.

Velmi vazeny remeselnici boli meciari, ktory do svojho remesla prendsali pri vyrobe
ritualy, posvitni uctu a dokonaly tvar. Celkovo sa ku katandm pristupovalo ako k
posvitnym predmetom uchovavanym v rodinach ako ddlezité dedi¢stvo. Coho je dokazom
vznik okolo dvesto megiarskych §kol.>'Proces vyroby bol zdihavy a naro¢ny. Dodrziavali
sa dané pravidla, napriklad pouzivanie dreveného uhlia iba z urcitych druhov dreva. Ocel’
sa kalila a zlozito prekladala aby mohli vzniknit' rézne vzory. Kazdé Skola mala svoje

tajné prisady a nuansy v postupe.

Specialna pozornost’ sa venovala zdobenym zaStitdm fsuba a ostatnym malym ozdobam
patriacim k zbroji ako pochvy, rukovite, hlavice a pod. P6vodne mali zdobenie zbrani na
starosti meciari neskor Specializovani remeselnici. PouZzivali Zelezo, med’, mosadz a zlato

¢1 striebro nebolo vynimkou.

Obr. 18 Tsuba
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4 TEXTIL

., Svet japonského textilu - réznorodého co do materidalu, vzorovania i funkcie - je velmi
bohaty. Prave v nom sa mimoriadnym spésobom uplatnila nielen prislovecnd technickd
zrucnost’ a vynaliezavost, ale predovsetkym svojsky esteticky zmysel japonského umelca i
anonymného remeselnika. Textil tak predstavuje najdolezitejsi material pre poznanie
povahy japonskej ornamentiky, a tim aj zdkladnych principov japonského vytvarného
prejavu vobec “Tieto slova pani Winkelhoferdvej potvrdzuj, Ze prostrednictvom tak
roz$irenej komodity ako je textil sme schopny ziskat’ ve'mi cenné tdaje nielen o beznom

zivote, ale vyspelosti japonskej kultury celkovo.

Vdaka takmer nemennému odevu kimonového typu, ktoré malo pre Zeny aj muZov viac-
menej rovnaky strih sa plne rozvijali tkac¢ske ¢i zdobné techniky. Prvé tkacéske stavy a
fragmenty textilu su dolozené¢ do doby Jajoi ulozené v pohrebnych urnach. Podla
etymologického povodu slova bata, japonsky tkacsky stav, pata v koérej¢ine, moézeme
odhadovat’ jeho prichod z pevniny. Podobne tak, ako to bolo z Sirenim povedomia o

pestovani priadky moruovej, ktoré sa sem dostalo v 3.storo&i nagho letopoétu z Korey.>

Obr.19 Obchodnich z textilom

2 BOHACKOVA, Libue a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&ji a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 291 ISBN 11-092-87.

53WINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivani: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 14
ISBN 80-7106-297-9.
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4.1 Pouzivané textilné materialy

Zhotovovanie tkani prebiehalo ru¢ne v domacnostiach, zaoberali sa nim zvicsa zeny, ktoré
museli ovladat’ vSetky procesy suvisiace textilom. Od pestovania a spracovania suroviny
pradenim na priadzu az po tkanie metraze textilu a nasledného Sitia vSetkého potrebného

do domacnosti.

Lacné materiali ktoré sa v stredoveku na oblecenie pouzivali sa moc nezachovali az na
vynimky, pretoze sa z nich vyrdbali odevy pre beznych l'udi, pre ktorych bol odev
spotrebny tovar. Asi najrozsirenej$im bolo japonské konope asa avsak tento vyraz sa bezne
pouzival aj pre I'an spravne nazyvany ama. RozSirené bolo aj pouzivanie druhu zihlavy
ramia. Ako asa boli v podstate oznacované vsetky textilné materidly do konca stredoveku,
kym sa v Japonsku neobjavila bavlna. AZ na hodvab kinu, ten bol oby¢ajnému l'udu pocas
obdobia tokugawa prisne zakézany nosit. Okrem iného bol aj prili§ drahy a niektoré typy
latok z neho vyrobené aj velmi nepraktické a nachylné na manualne posSkodenie.
Zaodievala sa nim preto iba privilegovana spolocnost’ aj ked snim rolnici prisli do
kontaktu v ramci rozkazu feudalov priadku morusovu pestovat. Od konca 12.storo€ia sa z
Ciny a Koérey zacala dovazat bavlna, ked’ze sa jej v japonskom podnebi moc nedarilo.
Nazyvala sa mena naproti konopnym textilidm mala méksi charakter a na tele nechladila.
Vd'aka obl'ibenosti sa na konci 16. storocia jej pestovanie nakoniec rozsirilo do klimaticky

vhodnych miest po celych ostrovoch.™

Dalej sa na vyrobu priadzi pouZivala kora z brestu ohyo, vldkna z uponkov vistérie, ¢i lyko
papierovniku alebo bananovnik textilny. Po otvoreni Japonska svetu sa zacala dovazat aj

vlna jomo.

54WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéumeéni a remeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006, s 51. ISBN ISBN 80-7106-720-2.
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Obr.20 Geise v zdobenych kimondch

4.2 Pouzivané textilné techniky

Uz od pociatku sa na vzoroch japonského textilu podielali vSetky zakladné techniky:
tkanie, farbenie, vySivanie a ich kombinacie. Jedny z najkrajSich tkanin sa zachovali v
chramoch, medzi najznamejSie patri chram Toédaidzi v Nare a k nemu prisluchajuca
pokladnicia Sésoin. (§6so povodne sluzili na uchovavanie obilnin). Pokladnica uchovavala
oblecenie kinazské, kostymy divadelnikov, predmety dennej potreby, misky, lyZicky, Salky
1 ndbytok, hudobné néstroje, obradné néstroje a do velkej miery aj kaligrafické potreby a
potreby na malbu.”® Ci to st posvitné rucha alebo interiérové textilie, dosahuju tieto
zachované predmety vysoku technickt i estetickil uroven. Vysivka umoznovala vytvarat
vicSie aj obojstranné vzory, kombinaciu mnohych farieb a tym tienovanie. Dostalo sa aj na

vySivané motivy buddhu, mandal, a aj posvitnych textov, ktoré sluzili ako obrazy.

Vytkavané viac farebné vzory siahaju tiez do doby Nara, su to takzvané nisiki. Dochovana
pat farebné textilia kanto nisiki z obdobia Asuka udajne patrila princovi Sotoktiovi, ma
zlozity vzor a tak ako ostatné dochované artefakty potvrdzuje aj umelecky cit. Z tychto
tkanin je mozné dalej vydedukovat' obl'ibenost’ velkych vzorov, napriklad kvetinovy
medailon so Stylizovanym vzorom umiestneny v strede brokdtu s deviatimi ttkami, kazdy
v inej farbe pouzitého pre obal na lutnu. Charakteristické vzory tvorené opakujucimi sa
medajléonmi réznych tvarou s fénixmi, kvetinami ¢i Stylizovanymi drakmi, jazdcami

zvadzajicimi boj s levmi.

SWINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivani: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 37
ISBN 80-7106-297-9
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Okrem klasického celoplo$ného farbenia je zdokumentovanych niekol’ko d’al§ich technik.
Dochované techniky v klenotnici Sésoin st tri a podla ich etymologického pdvodu
pochéadzaju z pevniny. Kjokeci, rokeci a kokeci no iba kokeci sa d’alej rozvijala a dnes ju
pozname pod menom Sibori. Dal§ou vyznamnou technikou je katazome rozvinuta v obdobi
Kamakura, ktord pri vzorovani pouziva papierové Sablony. Jej prvky v 17. storoci
vyuzivala maliarsko-farbiarska technika juzen, ktorej umoznovala pouzitie velkého

mnoZstva farieb a ich mie$anie®®

Sablény nasli uplatnenie aj pri dekorovani kozenych odevov, ktoré si taktiez dochované v
klenotnici. Nasli sa tu Crievice, vysoka obuv, opasky, sedla na kone a pod. Vel’ky dopyt po

kozenych brneniach pre vojenskll slachtu vznikol v neskorsich storociach.

4.2.1 Kjékedi

Kyokechi (#%#f)bola jedna z technik pouzivanych v obdobi Nara no v dalsich rokoch uz
nepouzivana. Pochadza z Ciny a da sa povaZovat' za predchodcu tladiarenskej techniky
vyuzivajucej japonské drevorezy. Vytvarali sa nou symetrické vzory tak, ze sa latka
poskladala na dva alebo viac krat a vlozila medzi dve drevené formy. Ktoré mali
vyrezavany vzor a posliZili tak ako rezerva, aby sa nalievana farba dostala iba tam kde je

treba. Zvacsa sa tak vytvarali monochromatické vzory no viacfarebné neboli vynimkou.

Obr. 21 Drevend forma na Kjokeci

4.2.2 Rokeci

Rokechi (JI&#i#). Tato technika pouZiva ako rezervu vosk a niekedy borovicovi miazgu.

Motiv je prendsany pomocou vyrezdvanych drevenych razitok na rozdiel od klasickej

BOHACKOVA, Libuse a Vlasta WINKELHOFEROVA. V&ji a mec: Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha:
Panorama, 1987, s. 294 ISBN 11-092-87
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batikovej metody pouzivanej v juhovychodnej Azii, kde sa nanasa ruéne. Takto pripravené
latky sa ponorili do farbiacej ktipele a nésledne sa vosk mechanicky odstranoval. Niektoré
textilie boli este dodato¢ne domalovavané o d’al§ie farebné vzory. V klenotnici Soséinu

boli takto zdobené textilie pouzité na zakrytie drevenych Skatil’ a nie pouzité na odevoch.

4.2.3 Kokeci/ Sibori

Kokechi (#ifif)je taktiez rezervnou technikou, ktord sa na rozdiel od predchadzajucich
dvoch pouzivala aj v neskorSich dobach a dnes ju pozname pod nazvom Sibori. Prisla z
Indie cez Cinu no zatial’ o na pevnine sa jej moc pozornosti nedostalo v Japonsku je stale
obl'ibenou. Rezerva sa vytvara vyvédzovanim uzlickov, réznym skladanim, alebo
docasnym Sitim tak, aby sa na tieto miesta farbivo nedostalo. NajcastejSie sa pre tito
techniku pouZzivalo prirodné farbivo indigovnika ai. Této technika bola vel'mi obl'ibenou

pre detské oblecenie, podsivky a spodné pasy od obi.

4.2.4 Katazome

Katazome (B1Y2) tato technika sa vyvijala od 12.storo¢ia, vyuZiva na vyrobu zlozité
papierové Sablony, ktoré sa kladu na textil a ich pomocou sa nanasa Skrobova rezerva z
naparenej ryzovej muky a ryZovych otrub. Po zaschnuti sa latka na apretovala $tavou
ziskanou zo sgjovych bobov. Nasledne sa textil vloZil do farbiaceho ktipel’a, alebo sa farba
nanasala Stetcom a tak sa mohli jednotlivé Casti farbit’ viacerymi farbami. Po zafarbeni sa
Skrob v ¢istej vode mechanicky odstranioval a objavoval sa vzor. Papierovym Sablénam
takzvanym katagami sa venovala velkd pozornost, ich vyroba mé naro¢ny proces a
venovali sa im skuseny remeselnici, ktory lepili vrstvi washi papiera na seba a speviiovali
ho hodvabnymi vldknami. Takto vyhotoveny papier sa napustal Stavou z ebenovnika
raj¢iakového, ktorého triesloviny papier spevnili a vytvorili nafilom "nepremokavy" filter.

Sta¢ilo uz iba ostrymi néstrojmi vyrezat' pozadovany vzor.”’

4.2.5 Cucugaki

Tsutsugaki (/5/7# &)bola velmi efektnd a pomerne nenaro¢na technika rozsirena po celom
Japonsku. I8lo o kreslenie vol'nou rukou na textil pomocou trubicky/ kornutu zakonéeného
kovovym hrotom, z ktorej sa vytlaCala na textil rezerva z Skrobu. Takto bolo mozné

dosiahnut’ aj vel'mi zlozité vzory, ktoré sa vyfarbili naniesla sa na ne vrstva Skrobu a po

*’MURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 252 ISBN 978-3-7913-8520-4.
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zaschnuty sa na latke zafarbilo jej pozadie ponorenim do farby.”® Velmi &asto to byvalo

indigo. Po odstraneny rezervy sa odhalil vzor s bielou konttirou.

Obr. 22 Vzor nebeského Baku malovany technikou cucugaki

4.2.6 Kasuri

Kasuri (#F)pochadza pravdepodobne z Malajzie je zndma, ako ikato v preklade znamena
viazat’, patri medzi najzlozitejSie techniky. Samotny jej ndzov dobre vystihuje spdsob
tvorenia vzoru na textile. Vytvara sa vyvdzovanim priadze eSte pred jej tkanim. Osnova sa
naprazdno natiahne a podla vzoru sa na patricnych miestach jednotlivé vlakna napevno
obviazu, tak sa vytvori rezerva.”® Po nafarbeni sa musi osnova spravne usporiadat’ a s
velkou presnostou napnit do tkdcskeho stavu. Vzor musi byt dopredu presne
rozplanovany a pre tato techniku existuju aj vel'mi podrobné navody a knim drevené
meradla na presné odmeranie vzoru. Vysledkom je rozpito pdsobiaci vzor, kedze aj

napriek vel'kej snahe nie je mozné jednotlivé vldkna zafarbit’ a umiestnit’ Gplne presne.

Vzory pouzivané v tejto technike byvali najskor jednoduchsieho geometrického charakteru
neskor, ako sa zdokonal'ovala vzniklo takzvané obrazkové kasuri (egasuri #&7JF), ktoré sa
Casto vyuzivalo na textilné doplnky a obliecky, kde malo za ciel’ vytvarat’ vacsie vzory ako
na odeve. Pri tejto technike rozozndvame dva hlavné druhy, osnovné tate-kasuri

(tategasurifitiif) vzor sa vyvizuje iba na osnove a utkové (yokogasurifiifif). Ich

58MURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 222 ISBN 978-3-7913-8520-4.
59MURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 278 ISBN 978-3-7913-8520-4.
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kombinaciou vznikd tatejoko-kasuri (tateyokogasur HEREHF) ktoré je najobtiaznejSou

variantou.®

Obr. 23 Osnovné kasuri

4.2.7 Jazen

Yiizenzome (/XAHYY), technika nazvanid a zdokonalend Mijazaki Juzenom, ktory bol
povodne maliar vejarov vznikala v 17. storo¢i. Vd’aka nej sa dal textil zdobit' ré6znym
poétom farieb a vzorov pri¢om sa farby dali tiefiovat. Uspesnost’ techniky spoéivala v
rozstrihani a zostehovani latky do tvaru vysledného kimona. Bolo to kvoli predkresleniu
vzoru, aby vo vysledku na seba nadvédzoval. Po preneseni predlohy sa pomocné Sitie
vyparalo a latka sa zosila do povodnej dizky aby sa nafiu mohla naniest’ $krobova rezerva
itomenori, ktory v preklade znamena ,,Skrob tenky ako nit*. Kvoli jej lepSej viditeInosti na
bielom podklade sa do zmesi ryZového Skrobu pridavalo farbivo s nizkou stalostou na
latke aby po odstraneni nezanechavalo farebné kontury. V nasledujucom kroku sa pre
lepsie ustalenie rezervy a zabraneniu rozpijania farieb na textil naniesol vyvar z rias sunori
a sojovych bobov. Az takto sa mohlo pristapit’ k nanasaniu farieb pomocou Stetca. Latka
bola pocas procesu napnuta pomocou bambusovych pali¢iek kvoli ul'ahCeniu prace siiou a
takto sa podilu umiestiovali ohrievacie telesd, ktoré urychlovali schnutie farby. V
neposlednom rade bolo po farbeni potreba textil dobre ustalit’, aby sa farba dostala ¢o
najhlbsie do Struktary vlakna. Tento proces sa uskuto¢iioval v uzavretom priestore pri
teplote 100°C. Dalej sa latka preplachovala v studenej vode a odstrafiovala rezerva aby sa

potom mohlo prejst’ k farbeniu pozadia. Znova sa pomocou rezervy zakryl uz vytvoreny

60WINKELHOFEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a remeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006, s. 54 ISBN ISBN 80-7106-720-2.
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vzor a rychlymi tahmi velkého Stetca sa pozdizne naniesla farba pozadia. A proces

: o 1
naparovania a vymyvania rezervy sa znovu zopakoval.®

Takto vytvorend mnohofarebna textilia sa pred kone¢nym zoSivanim do tvaru kimona s
vel'kou obl'ubou este dozdobovala vySivkou rozneho druhu alebo lepenim platkového zlata

alebo striebra.

4.2.8 Techniky tiefiovania

Medzi vel'mi obl'ibené patrili techniky tiefiovania, ktoré sa mohli pouzivali v kombinécii s
inymi technikami. Patria medzi ne tieto tri. Cikusa-zome (chikusen-zome “ZAlI%¥) kde
farby v tejto technike prechadzaju jedna do druhej, splyvaju spolu a na mieste splynutia
tvoria farby nové. Oboro-zome (oboro-zome [EY®)vytvara tietovanie v roznych
odtietioch danej farby pomocou moridiel. M6ze ist’ na jednom textile aj o viac farieb a ich
odtiene. V poslednej technike, akebono-zome (akebono-zome Wg¥%:¥), sa tiefiuje viac

druhou farieb s prechodom do bielej a z bielej moze zase vzniknat’ prechod do inej farby.

4.2.9 Sasiko

Sashiko (1] L-¥) technika zdobenia pochadza z obdobia Edo. Pdvodne vsak neslo o
zdobiacu techniku, ale o typ preSivaného kabata, ktory sa takymto spdsobom vatoval a
sluzil ako zimny odev ¢i v kratSej verzii ako odev pre hasi¢ov. S pravidla bol z baviny ¢i
konope farbeny indigom a preSivanie tvorilo "Stepovany" geometricky vzor s pocitanou
nitou svetlej farby, ktord ale ¢asom zasla a zafarbila sa od textilu na svetlomodro. Sasiko
sa postupne vyvinula do drobnej vysivky zvanej kogin (kogin-zashi Z X /UHIIL),

vyskytujiicej sa hlavne na zadnej a prednej Gasti hrudnika a ramenéch kabata.®’

4.2.10 Saki-ori

Sakiori (Z4#), tiez znAma pod nazvom sakukori je skor typ tkaniny, ako technika samotna,
rozsirend hlavne na severe Japonska v obdobi Edo. Ide o textiliu tkant v platnovej vizbe z
recyklovanych starych odevov a domaceho textilu, ktory sa po dosliZeni rozstrihal na asi

centimetrové pruzky, tak z neho vznikla ,,priadza® pouzivana do utku. Na osnovu potom

S'WINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivdni: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 153
ISBN 80-7106-297-9.

S2WINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivdni: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 144
ISBN 80-7106-297-9.

63MURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 314 ISBN 978-3-7913-8520-4.
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sluzili bavinené alebo konopné nite. Takéto tkaniny sa pouzivali na vesty bez rukavov,

. . 1 , Y. . , . 64
jednoduché pracovné kimona na von, &i ako textil do domécnosti.’

4.2.11 Boro

Boro (I1X 5)vychadza z terminu ,,boro boro*, ktory znadi nie¢o otrhané alebo opravované.

Je to akasi technika ¢i taktiez typ recyklovane;j textilie. Vznikala z mnohych opravovanych

zaplatavanych kuskov textilu ¢i ,,handier zosivanych do vysledného zamysl'aného odevu.

o . : S i 65
Pouzivala sa na potahy na futony a vyteplené pracovné oblecenie.

Obr. 24 Odev vyhotoveny technikou Boro

4.3 Pouzivané druhy latok a textilnych vzorov

Z obdobia Nara a predchadzajucich obdobi sa zachovalo mnoho druhov hodvébnych
tkanin, ktoré dokézali japonski remeselnici spracovat’, via¢Sina z nich vSak bola ur¢ené pre
uradnikov a §l'achtu. Ashiginu bol hruby druhotriedny hodvéab odvadzany ako dan, preto sa
z roznych okresov zachoval v roznych jemnostiach. Jednofarebna latka zvana aya podobna
damasku sa vzorovala utkom alebo osnovnou vidzbou. Gézovita riedka tkanina Raméavala
kosostvorcové & vertikalne mriezky. Dal§im vyznamnym typom bol tenky hladko tkany
hodvab usuginua ungen, ktory mal pruhovany charakter s gradaciou farieb od najsvetlejsej

aZ po najtmavsiu. S d’al§imi pruhmi pozdiZne, ale bez farebnej gradacie pozndme chohan

$“MURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 336 ISBN 978-3-7913-8520-4.
SMURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 346 ISBN 978-3-7913-8520-4.
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dvoj alebo viac farebny. Nishiki je obl'ibena brokatova textilia z obdobia Nara, oznacovali sa

fiou latky s viacfarebnym vzorom.®

Pre Narské obdobie su vel'mi popularne vzory geometrické, hlavne kosostvorce a uz
spominané pruhy. Oblibené boli kvetované vzory, vyhonky, pivonie, hrozno a takzvany
,»vzacny kvet hosogemon. Mali povod v Perzii a postupne sa v Japonsku prispdsobovali
tamojSiemu estetickému citeniu a boli nahradzané za domace flordlne motivy vistérie,

kamélie, bambusu, borovice ¢i doposial’ vel'mi obl'ibenou chryzantémou.®’

V obdobi Kamakura sa vyvinuli rodové znaky, v Eurépskom ponimani nieCo ako erby
rodov, ktoré sluzili ako hlavny vzor na textile uréeného na kimono. Takzvany mon (£X) sa
nosil na formalnom odeve, muzsky predstavitelia rodu ho tiez mali na svojom brneni, ¢o
bola aj jeho povodna funkcia kvoli spravnemu rozpoznavaniu vo vojnach. Neskor sa mon
stal dediénym znakom kazdej vojenskej Slachtickej rodiny a aristokracie na dvore. Mony
postradaju farebnost’, vySivaju sa, alebo mal'uju na latku, st grafického charakteru zlozené
prevazne z prirodnych vzorov. Obl'ubené boli rastliny, hmyz ¢i vtactvo ale aj ¢inske znaky.
V neskorSich obdobiach zacali rodové znaky pouZivat’ aj remeselnici na svoje zastery ¢i

. . . .68
obchodnici na zavesy noren visiace pred vstupom do podniku.

V zatiatkoch obdobia Muromaé¢i boli z Ciny dovazané cenné latky medzi ktoré patril
brokat kinran (42, ktory ma v sebe vytkdvany vzor zlatou nitou. Hodvabna priadza sa
obalila papierom a platkami zlata. Pouzival sa jednoduchy farebny podklad s plochou

alebo tocenou nitou.*’

Medzi vel'mi obl'ibené latky patri v tejto dobe ich rézne c¢lenenie, ktoré vo vyslednom
uSitom kimone davalo asymetrické Clenenie. Mohlo ist' o vertikdlne alebo horizontalne
Clenenie pri ktorom bola jedna Cast’ inej farby ba aj iného vzoru ako druha, alebo iSlo o
Sachovnicové striedanie, ktoré bolo povodne zosivané z malych kiiskov rozneho materialu

A . . L N 70
neskor prepracované do tkaného motivu Sachovnicového vzoru.

Vzhl'adom na nie prave najjednoduchSie ziskavanie Cinskych latok sa Japonci snazili

vymysliet’ zaujimavé textilie svojpomocne. Okolo roku 1500 sa vratili k technike kdkeci,

SSWINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivani: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 41
ISBN 80-7106-297-9.

http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/k/karakusamon.htm

SWINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivani: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 41
ISBN 80-7106-297-9.

SWINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivdni: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 102
ISBN 80-7106-297-9.

7OWINKELH(")FEROVA, Vlasta. Déejiny odivani: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 104
ISBN 80-7106-297-9.
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pomocou ktorej vytvarali oblibeny vzor kanoko pripominajuci Skvrny na chrbte jelenceka.

Vzorovali sa kvety, popinavky, listy & mriezky.”"

Za podpory Toyotomiho Hideoshiho, vojenského vlddcu pocas obdobia Momoja prekvitalo
umenie a remeslo. Hlavné centrum textilnictva sa stal Kjotsky okres Nishijin, ktory
Hideoshi tka¢om vyhradil. Vdaka ute¢encom z mingskej Ciny, ktory spolu z bohatymi
textilnickymi skusenost’ami priniesli tajomstvo perfektnej zlatej nite a mohutnejsie tkacske
stavy, umoznujlice tkat zloZitejSie brokaty. Od pristahovalcov prebrali tiez zvyk
pomenovavat’ brokatové latky podmanivymi menami, najcastejSie podla prevladajuceho
vzoru rastlin ako vistéria, bambus, javorové listie, sakura, borovica, chryzantéma alebo
vzory zvieracieho charakteru fénixi, draci, korytnacky, kralici ¢i Zeriavy. Medzi obl'ibené
jednofarebné vzory na damasku patrili celoplosne vytkdvané malé obrazce morskych vin,
oblakov, vejarov ¢i gulatych medailonov, ktoré sa d’alej dovySivavali a ru¢ne farbili. V
neposlednej rade sa v tomto obdobi, ktorym kon¢i stredovek upusta od tuhsich latok, ktoré
vSak d’alej ostavaju pouzivané na pasy obi a do mddy sa dostavaju latky méksieho ale

t'azSieho charakteru.

36060,
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Obr. 25 Navrhy na textilné vzory

4.4 Textil suostrovia Rjukju

Rjukju je stostrovie asi sto Styridsiatich ostrvou patriacim k Japonsku. Povodne bolo
Rjukjuskym kralovstvom tiahnucim sa od juzného konca Kjusu juhozapadnym smerom k

Taiwanu. Okinawa na tomto suostrovi je najvac¢$im ostrovom a jej l'udové textilie patria

"'WINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivdni: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 105
ISBN 80-7106-297-9.
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medzi najvyraznejSie a najfarebnejsie v Japonsku vobec. Napriek roztrisenosti a chudobe
ostrovéekov ma mnoho znich bohatt textilni histériu. Je to dané ich obchodnymi a

kultarnymi stykmi s Cinou a juhovychodnou Aziou pocas celej historie.”

Na tomto uzemi je znamych niekol’ko dochovanych ru¢nych technik delenych podla
spdsobu vyroby, pouzitého materidlu a sposobu zdobenia. Patria sem: minsdfu, mijako
dsofu, kume dzima cumugi, basofu, rjukji-gasuri, jaejama dzofu, basofu, bingata a iné.”
Niektoré z tychto technik uz boli spominané, no pod inymi nazvami a pripadne s malymi

zmenami vo vyrobe.

Technika kasuri (ikat)dobre znama po celom Japonsku je jednou z najcharakteristickejSich
pre tento region a prave z Okinawi sa rozsirila d’alej na hlavné ostrovy. Na Rjukji vzory
nosené¢ na odeve podliehali spoloCenskému postaveniu, tie drobného charakteru v
nevyraznych farbach nosili obycajny l'udia a samozrejme vyrazné, ako ZzItd, Cervena,
fialova alebo zelend patrila vyznamnym uradnikom. No najpreslavenejSou technikou je
bingata (A1), ktorej preklad je zloZeninou slov bini (rumelkova &ervend) a kata
(Sablona). Tato technika je podobnd katazome a cucugaki, respektive kombinuje rezervu
nansani cez $ablony a malovanie volnou rukou.’*Textilie tohto typu su velmi
pestrofarebné, ked’Ze vSak popri zelenej, zltej a modrej najviac prevlada vyrazna Cervena

dostala technika podl'a nej nazov.

Pre Okinawské prostredie je tieZ vel'mi typické latka z bandnovnika textilného takzvana
basofu (bashofuti #£417). Ziskavanie tohto vlikna je nesmierne pracné a ¢asovo naro¢né.
Jednotlivé vldkna maji asi metrova dlZzku a musia sa jedno na druhé ru¢ne navizovat.

Latka je viak Pahka a vzdu$na, vel'mi vhodna pre miestnu klimu.”

WINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivéni: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 200
ISBN 80-7106-297-9.

73WINKELHOFEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéumeéni a remeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006, s. 60 ISBN ISBN 80-7106-720-2.

74MURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 424 ISBN 978-3-7913-8520-4.

75MURRAY, Thomas a Virginia SOENKSEN. Textiles of Japan: The Thomas Murray Collection. London: Prestel, 2018,
s. 390 ISBN 978-3-7913-8520-4
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5 OBUV

Ako v pripade textilu aj Japonska obuv prebera typy obuvi hlavne od Ciny prispdsobuje a
zdokonal'uje ju k svojmu obrazu. Vychadza z dvoch historickych koretiov. Jednym je obuv
z juznej Ciny a juhovychodnej Azie, ktora méa podobu ,zabiek* a uchytenie je vedené
medzi prvym prstom a ostatnymi prstami na nohe do tvaru trojuholnika. Tento typ je
idealny do teplého podnebia. Druhy korefi vychadza zo severnej Ciny a Koéreje, pri¢om je
chodidlo zakryté celé zvrskom.”® Obuv méZeme zaradit do Pudového remesla, medzi

vyrobky z dreva a prirodného laku, a medzi vyrobky z rastlinnych materialov.

5.1 Waradzi

Je typ obuvi, ktory bol najrozsirenejsi a aj najdostupnejsi vSetkym vrstvam obyvatel'stva.
Rolnicke rodiny si ich doma vlastnoru¢ne plietli zo slamy, najma tej ryZovej, pocas zimy.
Potrebovali ich totiz do zasoby, pretoze sa pomerne rychlo zni¢ili. Na cestu si ich vzdy
brali niekol’ko parov a v niektorych oblastiach sa pomedzi slamu priplietal aj zbytkovy
textil. V horskych oblastiach byvala tato obuv do pol chodidla, takzvana asiaka. Obtvala

sa na $picu a sluzila ako ochrana pri vystupe do strmého terénu.”’

Sandale waraji sa vyréabali zékladnou koSikarskou technikou, ktora sa d4 prirovnat’ k
platnovej vizbe. NajcastejSe vyuZzivany material bola vysuSena ryzova slama, nazyvana
wara. T4 sa po vysuSeni ohybanim mik¢ila a splietala do dlhého slameného Spagatu. Z
tohoto Spagatu sa nasledne pletenim na forme vytvorila akasi podoSva s ockami po
stranach na uchytenie okolo nohy. Vyuéeny remeselnici toto pletenie zvladali aj bez formy,
tak ze si pomahali vlastnymi chodidlami ktorymi si pridrziavali osnovu.

V severnych oblastiach sa ako ochrana pred chladom nosila vysokd valenkova obuv.
Fukagucu/ jukigugucu bol v podstate variant waradzi s napletenou holeniou do uzavretej
obuvi. Byvali spevnené farebnou konopnou nitou a aj horny obvodovy lem byval z
cervené¢ho, modrého ¢i bieleho textilu. Proti chladu sa vypchéavali mladymi bambusovymi
vyhonkami &i rakosom. *Do hlbokého snehu obyvatelia severu obtvali sneznice kandZiki,

vytvorené z ohybanych vetvi, bambusu a vypletané vyhonkami &i slamou.”

76HABRAKEN, Wiliam. Tribal and ethnic footwear of the world. Dongen, Holland, 2000, s. 645 ISBN 90-70641-72-0.
""WINKELHOFEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a Femeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006, s. 137 ISBN ISBN 80-7106-720-2.

78HABRAKEN, Wiliam. Tribal and ethnic footwear of the world. Dongen, Holland, 2000, s. 671 ISBN 90-70641-72-0
79WINKELH(")FEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéumeéni a remeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006, s. 198 ISBN ISBN 80-7106-720-2.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

Obr. 26 Taha¢ rikse vo waradsi sanddloch

5.2 Zori

St luxusnej$im nastupcom waradzi. Kombinuji slameny material, textil a usen. Upeviuju
sa na nohu paskami hanao, prechadzajicimi medzi palcom a ostatnymi prstami. Zenské
prevedenie ma akysi jemny typ klinového podpitku, pricom muzsky variant je plochy.*

Na pasky sa pouzivali rdzne typy textilu casto zbytky brokatovych tkanin.

5.3 Geta

Dal§im roz$irenym tipom obuvi st dreviky geta. Ich predchodcami st tageta, takzvané
drevaky do pol'a. Sluzili na pracu v zavodnenom ryzovom poli, aby sa polnohospodar
nezabaral do blata. Mali v r6znych provincidch rézne tvary ,,plte” v obd{znikovom rame,
dostatone velkom, aby uniesli vahu &loveka.®' Geta je oblibena vyvysena obuv, ktora sa
obtivala najmé do dazdivého pocasia na ulicu proti zmacaniu dolného okraja kimona. Mali
rovnaky princip upevnenia na nohu ako zori, teda pomocou paskou hanao. Povodny
materidl pouzivany na tieto drevaky bolo tvrdé drevo, ktoré sa na kamenitom teréne vel'mi
neopotrebovavalo. Obl'ibenym drevom vd’aka jeho tvrdosti a kresbe bolo drevo zo stromu
paulovnia kiriz ktorého vyrobena obuv niesla ndzov kirigeta. Dal§im vhodnym drevom
mohli byt’ stromy kriptomeria, dub, gastan. Tvar drevakov sa liSil od prilezitosti na ktora
boli urcené a prefektary v ktorej boli vyrobené. Delili sa podla vysky, celkového tvaru ¢i

tvaru klatikov pribitych zo spodku, alebo boli vyrezané z jedného kusu dreva. RozlisSovali

SOWINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivdni: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 196
ISBN 80-7106-297-9

81WINKELHOFEROVA, Vlasta. Mingei - lidovéuméni a remeslo v Japonsku. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2006, s. 154 ISBN ISBN 80-7106-720-2
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sa drevaky pre zeny aj muzov. Muzské mali prirodzeny charakter nefarbeného dreva s
Cervenymi paskami, pricom zenské mohli byt vel'mi bohato zdobené, lakované
niekolkymi vrstvami klasického laku wrusi so zdobenymi hanao paskami.** Lak sa na
drevaky nanasal z estetického aj praktického dovodu, nalakovana obuv ziskava na kvalite a
krase. Pot z chodidiel a okolit¢ poveternostné podmienky takto upravenej obuvi
neposkodzuju drevo a zaru¢ia tak dlhovekost’.**Na drevaky ktoré sa obuvali do dazd’a bolo
mozné uchytit’ Specidlny zvrsok zakryvajaci Spicku chodidla aby bola noha chranena

nielen od mlak na chodniku ale aj od padajiceho dazd’a.

Obr. 27 Slecna v geta drevdkoch z chranenou Spickou

5.4 Tabi

St zname tradi¢né japonské ponozky s oddelenym palcom od ostatnych a teda su vhodné
do zori sandal a geta drevakov. Prvé zmienky pochddzajii z obdobia Nara no ich vyroba sa
rozsirila aZ v tokugavarskom obdobi s prichodom bavlny z Ciny.* Pévodne sa zogivali z
troch Casti bavlnenej tkaniny s otvorom v péte na zavidzovanie, neskor sa pridali haciky vo
viacerych radoch ktoré umoznovali prisposobit’ sa vic¢Siemu ¢lenku a lytku. Rol'nici ich
nosili vo farbe indiga, ktord bola pre nich najpraktickejSia a vysSie postaveny Uradnici a

Slachta vo farbe biele;j.

SZWINKELHOFEROVA, Vlasta. Déjiny odivani: Japonsko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 196
ISBN 80-7106-297-9

83HABRAKEN, Wiliam. Tribal and ethnic footwear of the world. Dongen, Holland, 2000, s. 648 ISBN 90-70641-72-0
84HABRAKEN, Wiliam. Tribal and ethnic footwear of the world. Dongen, Holland, 2000, s. 674 ISBN 90-70641-72-0
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6 DIZAJNERI INSPIRUJUCI SA JAPONSKOU KULTUROU

.....

dizajn. No fungovalo to aj naopak. Japonsky dizajnéri sa po industrializacii inSpirovali

¢im d’alej tym viac Eurépou a nasim tipom odevu. Tu je niekol’ko tych ktory v dnesnej

.....

6.1 Araki Yuu

Japonsky dizajnér Araki Yuu svoju znacku z rovnomennym nazvom zalozil v roku 2013.
Uz od zaciatku mal ambiciu vytvarat’ kolekcie od navrhov cez vyber materialu ¢i strihov az
do konca sdm. Po §tudidch mody absolvoval rozne stdze u Japonskych dizajnérov a taktieZ
si vyskusSal pracu v textilnych tovariach.

Jeho kariéra ako dizajnéra zacinala Sitim koSiel’ s rafinovanymi strihovymi detailmi, ktoré
dobre padnu. Postupne do kolekcii pridaval nohavice, sako ¢i kabéat a zacal vytvérat
kompletné outfity. Pre jeho tvorbu je velmi ddlezité vyuzivanie miestnych historickych
tovarni s ktorymi spolupracuje na dizajne latok. Pouziva hlavne vinu, bavinu a l'an a dava
si zélezat’ na ru¢nom farbeni vlakien a spracovani vzorov. Strihovo vychadza zo zdpadného
panskeho Satnika druhej polovice 19. storocia a jeho vplyvov na japonské odievanie s

velkym dérazom na spracovanie detailov.®

Obr. 28 Z kolekcie Araki Yuu

$http://arakiyuu.com/ArakiYuu/arakiyuu.html
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6.2 ROGGYKEI

Modna znacka Hitoshi Korogi a Keiko Miyakoshi pochddzajiica z Osaky bola zalozena v
roku 2006 si na svojom zaciatku razila koncept ,,Oblecenie ako doplnok a doplnky ako
oblec¢enie.” Vytvarali hravé farebné kombindcie s pouzitim kovu hlavne v rdmci doplnkov.
No tak ako dizajnéri postupne naberali skiisenosti vyvijal sa aj vizual ich odevov.**V
podobe pod akou Roggykei pozname, dnes funguju zhruba od roku 2012.Ich siluety a
pristup k materidlom neustale vyvijaju. Od zamerania na doplnky presli nendpadne az k
tvoreniu odevov v street style, ktory je vsak vyrazne ovplyvneny Japonskou estetikou a
vnimanim prirody a prirodnych cyklov. Ich outfity s vel'mi nadCasové s neobvyklou
siluetov, Casto posobia ako vintage kusky v ktorych sa nositel’ citi pohodlne ¢o je do velkej

miery zasluha pouzitych prirodnych materialov.

Obr. 29 Goggykei predajna kolekcia

6.3 NOMAD GOBA

., Nomadism is a walk on the aesthetics of restlessness.“®’ Tymito poetickymi slovami
zacina popis znaCky pochadzajicej z Ruského Petrohradu. Jej ndzov je zloZzeny zo slov
nomad, ten kto kocuje z miesta na miesto a Goba, ¢o je pomenovanie pre najvicsi
spadnuty kus meteoritu na svete, ktory ma vysoky obsah zeleza. Je to oblecCenie pre I'udi,
ktory sa neboja vyjst z domu aj ked’ nevedie €o ich tam vonku ¢aka, zaujima sa o stret
¢loveka s realitou.

Znacka vytvara panske kolekcie oblecenia zameriavajlice sa na intuitivny dizajn. PouZiva
klasické anglické strihové rieSenia hlavne v detailoch, ktoré kombinuje s japonskymi
kimonovymi strihmi. Snazi sa pochopit’ pansky odev a jeho priestorové rozlozenie, ¢im

hl'adé svoj vlastny vizual.

$https://www.notjustalabel.com/roggykei
https://momadgoba.com/en/collection/osen-2016/
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Rucne $ité produkty v limitovanych kolekciach ktoré sa vzdy snazia vyrozpravat' pribeh
zalozeny na silnom koncepte su vytvarané z cCisto prirodnych materidlov. NajcCastejsSie
vyuzivaju lan, bavlnu a vinu. Pribeh kolekcie je tiez casto doplneny autorskou potlacou

alebo mal’bou priamo na odev.

Obr. 30 Vyber z kolekcie

6.4 Amachi

Amachi Yoshimoto je mladym Japonskym dizajnérom narodenym v Kalifornskom Elk
Valley v USA. Cast’ detstva prezil na samote v horach ¢o mé na jeho tvorbu vyrazny
vplyv. V siedmich rokoch sa spolu z rodi¢mi prestahovali spit’ do Japonska kde po
absolvovani Skoly a stdzi v Tokiu zalozil vlastni znacku v prefekture Nagano. S prvou

panskou kolekciou prisiel v roku 2017.%

Jeho tvorba je silne prepojena s prirodou pricom vyuziva prirodné materiali a textilné
ruéné techniky, najcastejSie vSak vySivku. Textlry, ktoré vytvara, posobia akoby vyrastali
priamo z materialu, ¢o mu dodava vel'mi organicky charakter. Kazdi svoju kolekciu

dopliiia o kratke video ktoré poeticky objasiiuje koncept prislusnej kolekcie.

Obr. 31 Vyber z kolekcie

%https://www.notjustalabel.com/amachi
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II. PRAKTICKA CAST
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7 INSPIRACIA

Inspiraciou pri tvorbe mojej magisterskej kolekcie povodne mali byt remesla ako také.
Chcela som si vybrat’ jedno konkrétne a nim sa inSpirovat’. Po precitani mnozstva naucnej,
beletrizovanej a inej literatiry suvisiacej s Japonskom mi toto vychodisko prislo
nedostatocné. Zvolila som koncept postaveny na pribehu, ktory je inSpirovany
mytologickymi postavami vychadzajucimi z nabozenskych smerov Japonska. Pri tvorbe
vytvorit’ dva ucelené outfity a tak som zasadila do pribehu dve tustredné postavy, okolo
ktorych sa dej to¢i. Poviedka zachytdva milostny pribeh tkacky a jej milého, odohravajuci
sa v Kyotskej prefekture. Na zaklade napisaného pribehu som postavdm vytvorila odev a
obuv, ktoré vykresl'uji ich osobnosti a vzt'ah medzi nimi navzdjom. Mdj proces tvorby by

sa dal prirovnat’ k tvorbe odevu pre divadelné, alebo filmové charaktery.

Obr. 32 Moodboard
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7.1 Pribeh

Siroko d’aleko na Japonskych ostrovoch prave v prefektire Kjoto Zil ten najsikovne;jsi tka¢
obi opaskov. Jeho dcéra ponom zdedila remeselné nadanie a po svojej matke krasu a cit pre
ladenie farieb. Narodila sa v deni, ked’ rozkvitol prvy kvet na slivoni v ich zahrade, po nej
dostala meno Ume. Od malicka v nej rodicia rozvijali zmysel pre estetiku obycajnych aj
neobycCajnych veci a reSpekt k remeslu. Ucila sa nielen od svojich najblizsich, ale aj od
obchodnikov na cestach, ktori k nim pocas roka zavitali. Prinasali krasne latky takych
farieb aké svet snad’ esSte nevidel. Medzi jej najoblibenejSich pocestnych patril vzneseny
stary pan Seiryu z rodiny Shijinu. Seiryu do Kjota prichddzal vzdy v jarnom obdobi a
malej Ume rozpraval pribehy z ciest. Ume pozorne pocuvala. Ked' stary majster mieSal
pigmenty, zakazdym vycaril tie najkrajSie odtiene. A Ume pozorne sledovala. Ako isli
roky mala slec¢na kvitla do krasy, o si zacali v§imat’ aj tamoj$i chlapci. AvSak ona si ich
nevsimala, jej srdce planulo len pre tkanie a pestré farby.

Zima sa zmenila v jar a aj ta sa rychlo nachylila koncu. Ume od usvitu sedavala pri okne a
tkala. Stary pan neprichddzal. Do posledného jarného dna dufala Ze ho v dialke uvidi a
bude si moct’ vypocut’ d’ajsi z jeho pribehov. Celkom posledny jarny deii sa na prahu ich
domu zjavil mlady pohl'adny farbiar. Predstavil sa ako Ryu, syn Seiryua z rodu Shijinu.
Priniesol smutnt spravu o smrti svojho otca. Na Ume dopadol smutok, ktory ale prehlusil
novy hlboky cit, aky doposial’ nepoznala. Tento pocit eSte viac zosilnel ked’ sa s novym
znamym rozlucila...

Jej mysSlienky boli od tejto chvile vel'mi nesustredené, neustéle jej utekali k pohl'adnému
mladikovi. Dokonca sa jej stavalo, Ze sa pri tkani mylila. Jar sa premenila na leto, leto na
jesen a ona nanho neprestdvala mysliet. Zacala chodit' do nedalekej svétyne, prosit
nebeskych baku, aby ho priviedli do jej snov. Jar sa znova blizila, Umine myslienky na
Ryua neutichali. Ba naopak.

Ked sa vona jarnych kvetov zacala $irit po okoli, v dialke spoza horizontu vystipila
postava. Padli si do narucia akoby boli milencami uz dlho. Ume nevedela, ako je to mozné,
no mala pocit, Ze vSetko Co sa odohravalo v snoch, bolo skutocné. Ryu sa zdrzal len zopar
dni s prisl'ubom navratu na d’alsi rok kedy si ju vypytal od otca, ktory vobec nenamietal.
Do Kjota prisla aj na d’alsi rok jar spolo¢ne s Ryuom. Prisiel si po Ume, tak ako sl'ubil. No
eSte pred obradom bolo potrebné odhalit’ jedno tajomstvo. Ryu priznal ze je drak bozského

povodu a v 'udskej podobe mdze po zemi chodit’ iba na jar. Ume tato prekazka nevadila,
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prave naopak, kone¢ne mu viac porozumela. Prebudzanie rastlin s jeho prichodom, zivé
sny, ¢i neobyc¢ajny pocit rozkvetu, ktory priiom zazivala.

Prezili bok po boku jednu, druhu aj tretiu jar. Casom jej to vSak nestadilo. Zadala byt
nespokojna a podozrievava. Bozska bytost’ predsa vlddne nad prirodou. Urcite sa do
I'udskej podoby moze premenit’ kedy mu to pride na um. Vzrastala v nej nedovera. Zacala
verit ze draci princ ma v kazdom ro¢nom obdobi inll Zenu. Jej laska sa zacala menit’ na
ziarlivost’, td na hnev a hnev na nenévist. UZ nevzyvala baku aby jej privodili krasne sny,
ale aby jej no¢né mory prisli zjest’. Pretoze ich volala pricasto, pozierali jej nielen sny ktoré
chcela, ale aj jej nadeje, tuzby a vysnivany zivot s Ryuom. Tak jej neostalo ni¢ iba hnev a
beznadej. A preto ze nechcela aby ju Tl'udia stretavali v takomto zubozenom stave
zahal'ovala sa maskou, ktora jej prirdstla k tvari. Ume sa zmenila na démonku Hannya o
ktorej ako dieta pocuvala desivé pribehy.

Bezmocny Ryu sa z nebies mohol iba prizerat. Nemal ako svoju mila objat’, nemal jej ako
vernost’ dokdzat’. Aby z nej démona vyhnal premenil Ume na strom. Preto st prave slivoiie

prvé rozkvitajuce jarné stromy.

7.2 Koncept

Myslienka kolekcie je teda postavena na pribehu, kedy odev a obuv postav opisuje ich
postavenie a konanie v pribehu. Charakter tkd¢ky Ume sa ¢iasto¢ne vztahuje na strom
japonskej slivone #&(ume). Patri medzi obdivované stromy pre svoju krehkost’. Na pocest’
ich jemnej krasy o nich vznikalo mnoho basni. Bola mizou aj pre maliarov a rytcov
drevorezov. Napriklad baseit od Otomo no Mojoa o vernosti:

Ludia hovoria,

Ze slivone kvitnu iba preto,

aby opadali-

nie vSak z haluzky,

na ktorej visi moja stuzka.

Slivoni je po zime prvym stromom, ktory zacina kvitnut’ skor ako zmizne posledny sneh,
preto je symbolom jari. V zavislosti na mode sa menil obdiv k bielo alebo ruZovo kvitnicej
slivoni. S jej obdivom sa spaja aj slavnostné putovanie, ktoré je na rozdiel od oslav
kvitnucich sakur, vazne a tiché.

Postava Ume v pribehu teda dostdva meno po tomto strome a na zaver pribehu sa nail aj

premeni. Aké by mohlo byt krajSie vyslobodenie z démonickej podoby?
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Podoba démonky Hannya vychadza z folklérnych pribehov Japonska. Hannya BEE je

I'udska Zena, meniaca sa na démona, ktor pohltila ziarlivost’ a tak kona zI¢ skutky. Toto
oznacenie sa pouziva aj pre konkrétny typ masky vystupujicej v japonskom divadle noh.
Postava draka Seiryua BEE (modry drak) neskor Ryu (drak) je odvodena z taoizmu od

mytologického strazcu vychodu. V nauke tao sa obloha deli podl'a svetovych stran a kazda
z nich ma za tulohu strazit’ jedno zo Styroch nadpozemskych stvoreni. St im pripisované
jednotlivé ro¢né obdobia a jednotlivé zivly v tao. Modrému drakovi sa pripisuje tvorivost,
jarné obdobie, oblaky a zelen a zo zivlov drevo. Je panom dazd’a a vie ovladat’ jeho ni¢iva
silu rovnako dobre ako ti priaznivi. Niekedy je modry drak prekladany ako aztrovy,
pretoZze sa modra od zelenej nerozliSuje. Spdja sa hlavne s Kjotom a chramom vo

vychodnej Casti mesta, ktory mu je zasvéteny.

.....

zobrazené vo vyslednom odeve, skor je dolezity pre pribeh samotny. Je to svité zviera
akoby poskladané z viacerych zZivo¢ichov. Ma telo medved’a, hlavu slona, o¢i malické ako
nosorozec, chvost vola a nohy tigra. Baku je strazny duch, ktory prinaSa Stastie, dohliada
na l'udi a Zivy sa pozieranim zlych snov. No ak budete Baku volat priasto, moZe sa stat’ Ze
zacne byt chamtivy a nebudi mu stait’ no¢né mory. Pohlti aj krdsne, prijemné sny

a tazby, az vam nakoniec ostane Uplne bezvyznamny zivot.

Obr. 33 Reserse masky, doplnky, obuv
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7.3 Farebnost’ a materialy

Farebnost’ a materialy kolekcie som sa snazila zladit’ tak, aby vychédzali z farieb, ktoré sa
viazu k charakteru postav. S prevazne v timenych odtienoch, no kde tu sa objavi nepatrny
vyraznejsi farebny akcent. Celd farebnost’ kolekcie je podtrhnuta zlatymi komponentami a
potlacou v zlatej farbe, ktora je pre Japonsko prizna¢na.

Odevy su usité z hodvabnych materidlov a tym nadvizuju na tradiciu hodvébnych tkanin v
Japonsku. Na obuv a doplnky som pouzila trieslo¢inenti useni v prirodnej farbe, ktora ma za
ulohu kolekciu zjednotit’. Pri polohovani a vykrajovani jednotlivych dielov som nedbala na
vzhlad usne. Snazila som sa diely umiestiiovat’ tak aby na nich bolo vidiet' nedokonalosti

materialu a tym som do préace dostala viac z japonske;j filozofie wabi-sabi.

Obr. 34 Farebnost a materialy

7.4 Vzory

Pri pisani teoretickej Casti ma vel'mi bavila kapitola o textile a rozmanitosti jednotlivych
technik. Tie som chcela povodne vyuzit' v rozsiahlejSom meritku, no nakoniec som svoje
napady okresala na potla¢ pomocou sietotlace a nenapadnu vySivku. Sietotlac by sa dala
povazovat’ za vyspelejsiu techniku zdobenia skrz Sablony katagami. V mojom podani tvori
konkrétne obrazy, ktoré nam o postavach z pribehu dost’ prezradzaju. Ako potla¢ pre Ume
som vyuZila kresbu masiek Hannya a pre Ryuho potla¢ draka. Pri ich vyhotoveni som sa
nesnazila dodrziavat’ hrabku jednotlivych liniek. Vysledny efekt tak nepdsobi stroho. Ani
samotna potla¢ nieje dokonala a na niektoréch miesta farba iplne neprilnula, takze pdsobi

zémerne zaslym dojmom.
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Vzor kvetin slivone, ktory maji Ume aj Ryu spolo¢ny sa nachadza v obuvi na stielkach a
je vytvoreny vtlaCanim usne do formy. Tu som sa inSpirovala japonskym rezbarstvom.

Forma je vSak vytvorend modernou technikou gravirovania do dreva.

Obr. 35. Detail potlace, Tvorba stielok
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8 KOLEKCIA UME

Pocit z kolekcie Ume by mal niest’ nadych Japonskych ostrovov s ¢iastocnym eurdpskym
vplyvom v strihovych rieSeniach. Odkazuje to na otvorenie sa Japonska a dobu jeho
industrializacie. Vznik jednotlivych prvkov tejto kolekcie bol velmi rézny. Od zaciatku
som vedela kol’ko a priblizne aké tipy produktov chcem vytvorit, no nevedela som ich
konkrétne tvary. Najskor som urcila, poCet parov obuvi a to zohl'adnila pri pisani pribehu.
V pripade zenskej postavy som rozhodla, ze bude prechadzat’ nejakou premenou a tak bolo
vhodné vytvorit' pary dva. To bolo jednym z odrazov pre pribeh. Do pribehu som si
Ciastocne zasadila produkty, ktoré som tuzila vytvorit. Niektoré som si naopak predstavila,
az ked’ bol pribeh kompletny. Vzhl'adom k zvolenej téme som obuv a doplnky Sila z velke;j
Casti rucne. Potla¢ a aj vytlaCany vzor do usne su rucne robené, aj ked za pomoci

modernej$ich technik.

Obr. 36 Moodboard kolekcie

8.1 Odev pre Ume

Outfit pre Ume je vrstveny, sklada sa z vrchnych kimonovych Siat bez rukavov a spodnych
Siat, ktoré maju rukavy dlhé. Ako doplnok som povodne zvolila pokryvku hlavy, klobuk v

tvare masky. Ten vSak nedopadol podl'a mojich predstav, teda bolo nutné vytvorit’ nejak
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nahradu. Ako idedl sa ukazal opasok, tvarovo vychadzajici z obi paskov. Dva pary obuvi
z ¢oho kazdy na inu Cast’ pribehu.

Navrh a skuska na obojstranné kimonové Saty vznikali ako prvé. St jednoduchého strihu
bez rukdvov. Odkazuju na prvu a druhu Cast’ pribehu. Z modrej strany s urcené pre Ume
ako slec¢nu, ktord sa zalibila. Farba kimona odkazuje k Ryuovi. Povodne som tato stranu

odevu mala v plane dotvorit’ potlacou no rozhodla som sa pre minimalistickej$i vzhlad.

Obr. 37 Kresba Ume, kaliko odevu, finadl



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

Druha strana §iat je inSpirovand premenou Ume v démonku. Zvolila som na ne priznacnu
farbu a to Cervenu v tlmenom odtieni. V dolnom kraji sa nachadza potla¢ v zlatej farbe,
ktora prvoplanovo odkazuje na premenu. Jej ulohou je podtrhnut’ pribeh a spravit’ ho pre
pozorovatela CitateI'nejSim.

K tejto variante odevu mal patrit’ aj klobuk vytvoreny z triesloCinenej usne napinanej na
formu v tvare masky. Doplnok, masku, som sa snazila posunut’ do formy moderného
produktu, ktory sa d4 normalne nosit’ no neuspesne.

odev skér vizualne dopinat’ ako symbolicky poukazovat’ na nie¢o konkrétne v pribehu. Je
ponechand v pdvodnej farbe triesla s akcentom na rucne Sity mokasinovy strih a flexiblovy
vyrobny spdsob. Podosva je vytvorena vrstvenym trieslo a je ¢lenend na tri Casti. Toto
delenie odkazuje na klasické gefa drevédky. Platforma nieje moc vysokd a tak vizualne
nenarusa eurdpsky vzhlad paru.

Spodné kimono v svetloruzovom krepovanom $ifone, je ur¢ené na koniec pribehu. Je rucne
farbené prirodnym farbivom z avokada. Symbolizuje krehkost’ kvetov, Zeny ako stromu.
Obuv, sandale na miernej platforme zo zavézovanim znazoriiuju stabilitu v premene. UZ sa
d’alej nepremeni, uz bude na konci kazdej zimy Cakat’ na prebudenie od Ryua. Sandéle su
tvarovo inSpirované Japonskymi zori a stielky maju zdobené okvetnymi listkami. Tak ako
derby, aj sandale sa zavédzuju Snurkami uSitymi z hodvabu pouZzitého v odeve. Takto
decentne prepdjaju outfit a zaviazané na maslu pdsobia trochu naivne.

Nakoniec obi opasok z triesla moze dopiiat kazdu variantu odevu. Je monolitny bez
Clenenia, taky ako obi opasky byvaji. Jeho zapinanie je vyrieSené hodvabnou stuhou, tak

ze je otvormi prevlecena skrz a v prednej Casti sa st'ahuje.

8.2 Odev pre Ryua

Péansky odev, oproti ddmskemu pripomina viac europsky, sklada sa z koSele, kratkych
nohavic a derbovej obuvi. Ako doplnok mé opasok z mosadznou prackou na ktorom visi
tabatierka na faj¢ivo. Farebnost’ sa drzi v modro- zelenej. Vychadza priamo z doslovného
prekladu Seiryu azirovy drak. A z jeho schopnosti pana jari.

Kosel'a z hodvabneho materidlu v diamantovej védzby je velmi jemna tak, ako sa na
vzneSenu bytost’ patri. Doplnend je potlacou draka a gombic¢kami v zlatej farbe, o
podtrhuje jeho vzneseny povod.

Kratke nohavice modrej farby su tiez z hodvabneho materialu, 'ahkého a jemného ako

vanok, ktory draka doprevadza. Strihovo st eurdpskeho typu, no silueta ma pripominat’
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prave japonské nohavice hakama. V klinovych vreckdch kontrastnej farby sa nachadza
vysivka so vzorom nepravidelnych Spirdl. Podobny motiv sa eSte nachadza na stielkach
spolu s kvetmi slivone. Nohavice v pase drzi opasok z trieslo¢inen¢ho materialu, na nom je
zavesena tabatierka, taktiez z triesla. Telo kapsy je vytvorené napinanim materialu na
formu a rucne prisité o dno. Rozne druhy kapsiciek na tabak boli v obdobi Edo vel'mi
obl'ibenym doplnkom. Ryu v nej okrem faj¢iva mdze nosit’ semienka, ktoré na jar pri

svojej navsteve rozosieva na zem.

Obr. 38 Odev s tabatierkou Ryu

Ryuova obuv v pletovej farbe z triesla, ma pdsobit’ mohutnejSie a strih jej Spice ma
pripominat’ dracie pazury. Je len z Casti podSitd aby som zvyraznila surovost’ materialu,
ktora je docielena aj flexiblovym vyrobnym spdsobom. Podosva a platforma su tiez

vytvoren€ vrstvenim triesla, tak ma dreveny vzhl'ad ako zory drevaky.

Obr. 38 Skuska panskej obuvi, findlna podoba
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ZAVER

Hlavna téma tejto diplomovej prace, japonské remesld, sa tiahne celym obsahom, ¢o sa
stalo inSpirdciou aj pre tvorbu konecnej kolekcie.

Teoreticka Cast’ sa okrem ustrednej témy d’alej zaoberala popisom filozofickych smerov,
ktorymi som si znalosti o tejto krajine doplnila. Myslim si Ze pre mna boli prinosné z
hl'adiska lepSieho poznania krajiny pochopenia charakteru Japoncov. Kapitoly o remeslach
mi taktiez dotvorili obraz o zru¢nosti miestnych I'udi. Z nadobudnutych poznatkov mi
pride, Ze svojou Sikovnost'ou a hlizevnatostou dokazali maximalne vyuzit’ vSetky poznatky
a vplyvy, ktoré k nim z pevniny a hlavne z Ciny prisli. Tie pretvorili, prispdsobili si ich a
priviedli do dokonalosti po technologickej aj vizudlnej stranke.

Touto pracou som si teda rozsirila moje doterajSie znalosti, ktoré boli len vel'mi okrajové

pochadzajuce skor z japonskej popkultiry anime a mangy.

V praktickej casti som si na zaklade doplnenych informécii vytvorila vlastny pribeh
odohravajuci sa na pozadi japonského Kjota, ktory som pouzila pre vytvorenie konceptu.
Pri vyrobe kolekcie odevov, doplnkov a obuvi som sa snaZila dodrziavat' kvalitné
remeselné spracovanie, ktoré ma vSak od japonskej presnosti stdle d’aleko. Najviac je
remeselné spracovanie viditelné na obuvi s ruénym Sitim, pri ktorej nastalo aj najviac
komplikacii. Aj napriek nim ma vyroba fascinovala.

Pri vypracovavani prace, som sa naucila nové veci a do niektorych pustila s odhodlanim.
Ako napriklad graficka potla¢ na odeve. Kolekcia ma aj napriek velkej snahe nedostatky,
ktorych som si vedomd. Nielen v samotnom spracovani praktickej ¢asti no aj v pisomnej,
teoretickej. Plynie pre miia z toho ponaucenie do buducnosti, Ze pisanie textu nemam
podceniovat’ a pri tvorbe produktov by som si mala zvolit' také spracovanie, aby som
vysledné vyrobky stihla dokon¢it celé a k svojej spokojnosti. Co sa vsak zda ako

syzifovska préca.
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PRILOHA P 1: KRESEBNE NAVRHY
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PRILOLA P 2: PROCES
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PRILOHA P 3: TECHNICKY NAKRES PANSKEHO ODEVU
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PRILOHA P 4: TECHNICKY NAKRES A OPIS TABATIERKY
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Tabatierka Ryu je zavesena na opasku z trieslocinenej usne hribka 4mm v prirodnej farbe
usne. DiZka opasku je 150cm. Hranyopasku st upravené zrezanim anésledne zahladené
pomocou kostného klihu. Spona opasku je vytvorend z mosadzného drotu v tvare hacika
gulatého priemeru 2mm. Opaskové dierky st ovalneho tvaru. Priechodka na opasok je
vyhotovend z rovnakej usne, priSitd ruénym Sitim povoskovanou nitou.
Tabatierka obdiznikového tvaru je tiez vyhotovena z trieslo¢inenej usne. Vrchny diel je
tvarovany na pinanim na formu, je spevneny vrstvou textilu a lepidla. Podsity je kozinou.
Vrchny vystuzeny diel je prisity ruénym stehom na zakladiiu zo spodkovej trieslocinenej
hovidziny v hrubke 4mm. Tabatierka sa zatvara malou klopou na ktorej je zapinanie v

tvare hacika vytvoreného ohybanim rovnakého mosadzného drétu ako opaskova spona.
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PRILOHA P 5: TECHNICKY NAKRES A OPIS PANSKA DERBA

Model obuvi Ryu (velkost’ 43) derbového strihu v kombinacii s faloSnou mokasinou je
vyrobeny v triesloCinenej hoviddzine s ¢lenenou podosvou zo spodkového hovédzieho
triesla. Na zvrSok je pouzitd usenl o hrabke 1,2mm, je Ciastocne podsity v Spici trieslenou
kozinou. V pite sa nachadza opétok vyhotoveny predtvarovanim triesla do pozadovaného
varu. Spica je z dizajnového hladiska zosivand z mensich dielov ruénym §itim 2mm od
okraja povoskovanou nitou. V derbovej a pétnej Casti su odsité odSevky taktiez ru¢nym
stthom 2mm od okraja. Obuv je zhotovena flexiblovym vyrobnym sposobom tak, Ze
zvrSok je prisity o medzipodoSvu ruénym Sitim Smm od okraja. PodoSva pozostiva z
¢lenenej platformy z vrstveného a nasledne leSteného spodkového triesla. Priechodky na
$nirky maji ovalny tvar bez kovovych priechodiek a vystuZzenia. Snurky su textilné usité z

hodvabnej metraze a ukoncené kovovymi koncovkami vo farbe mosadze.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 86

PRILOHA P 6: TECHNICKY NAKRES A OPIS DAMSKA DERBA

Model obuvi Ume (velkost’ 38) je derbového strihu v kombindcii s faloSnou mokasinou.
Na zvrSok je pouzitd triesloCinena vrchovd hovidzia useil hrubky 1,2mm a podSivkova
kozina v hrabke 0,8mm. Farba usne je prirodnd, oSetrend krémom. Obuv je zhotovena
flexiblovym vyrobnym spdsobom s rezanym okrajom, ktory je upraveny zaleStenim
pomocou kostného klihu. Zositie je 1,5mm od okraja nitou vo farbe zvrSku. Mokasina je
zo§itd ruéne 2mm od okraja povoskovanou nitou. ZvrSok je prisity ruénym stehom o
medzipodoSvu Smm od okraja. Derba ma v péte vyrazny opédtok sluziaci ako dizajnovy
prvok pretiahnuty az do 3/4 obuvi. PodoSva je roz€lenend na3 cCasti a je vytvorena
vrstvenym spodkovym trieslom v hrabke Smm. Priechodky na $ntrky su ovalneho tvaru
bez kovovych priechodiek, spevnené len medzipodsivkou. Snirky su ploché, usité z

metraze hodvabu ukonéené mosadznou koncovkou.
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PRILOHA P 7: TECHNICKY NAKRES A OPIS DAMSKY SANDAL

Sandal Umeocet I. (velkost' 38) je otvoreného strihu v pate a prednej Casti s vyuZitim
paskov medzi prstami. ZvrSok je vyhotoveny z trieslo¢inenej usne hrabky 2,5mm, ktora je
predtvarovana na kopyte a nasledne vyrezana do poZzadovaného tvaru. Hrany st rezané a
zaleSten¢ kostnym klihom. ZvrSok je prisity flexiblovym spdsobom o stielku s
medzipodoSvou. Stielka je z koziny, zdobend jemnym reliefom vytlacenym do usne.
Priechodky pre $ntrky st bez vystuze a maju pozdizny tvar. Snirky su z textilu ukongené

mosadznymi koncovkami.
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PRILOHA P 8: STRIHOVA DOKUMENTACIA KOSELA

. zadny kosel'ovy diel
. predny koSelovy diel
. stojacik

. previsovy golier

. manzeta

. rukav kosele
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PRILOHA P 9: STRIHOVA DOKUMENTACIAKRATKE NOHAVICE
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7. podsivka vrecka

8. predny nohavicovy diel
9. zadny nohavicovy diel
10. podsivka vrecka klinek
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PRILOHA P 10: STRIHOVA DOKUMENTACIA DAMSKA DERBA

5. podsivkovy diel Spicka+
6. priSivacia stielka

7. vonkajsia vrchova derba
8. vnltorna vrchova derba
9. vrchova Spica + jazyk
10. obsazka
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11. podSivkova péta
12. podsivkovy jazyk
13+14. obkresové Sablony
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PRILOHA P 11: STRIHOVA DOKUMENTACIA DAMSKY SANDAL
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. prisivacia stielka

. obkresova Sablona in

. obkresova Sablona out

. Sablona na tvarovanie zamokra
. manzeta

. rukav
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PRILOHA P 12: STRIHOVA DOKUMENTACIA PANSKA DERBA

G

15. prisivacia stielka
16. podsivkova Spica
17. derbovy diel

18. zadny vrchovy diel
20- 27. obsazka
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PRILOHA P 13: FOTO DOKUMENTACIA
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