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ABSTRAKT

Bakalarska praca s nazvom Linia pasu je rozdelena do dvoch casti, teoreticktl a prakticku.
Teoreticka Cast’ sa zameriava na vyvoj zenskych siluet a vnimanie 'udského pasu. Opisuje
rozli¢né spdsoby zobrazovania pasu vV obdobi baroka, empiru a romantizmu.

Prakticka cast’ popisuje vyvoj a realizaciu kolekcie.

Kli¢ova slova: linia, silueta, pas, linia pasu

ABSTRACT

The bachelor thesis entitled Waistline is divided into two parts, theoretical and practical. The
theoretical part focuses on the development of woman silhouettes and the human waist
perception. It describes various ways of portraying of waist in the period of Baroque, Empire
and Romanticism.

The practical part of the thesis presents the development and realization of a collection.

Keywords: line, sihouette, waist, waistline
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UvVOD

Kazdé obdobie l'udskej spolocnosti méd svoje nadhery, ohavnosti, povaby, idedly, strasti
aradosti. Krasa bola vzdy pokladana za otdzku individualneho vkusu. V odievani nie je
ovplyviiovand len 'ud'mi, ktori sa o fiu priamo zaujimaju. Je to vysledok socidlnych,
politickych, spolo¢enskych, ekonomickych a kultirnych postojov daného veku. Je
prchavym podc¢iarknutim cCasu, v ktorom vznikd, odrazom pominutelnosti. To, ¢o sa v
jednom obdobi mdze javit’ za pekné a ohromujice, mdze byt v inom Case povazované za
nepekné, bizarné, ba az zalostne nepochopitelné. Ale désledok ¢oho je bolestne stiahnuty
pas, neprirodzene tvarovana silueta, hladovanie a nezdravy ideal krasy? Ako d’aleko st I'udia
ochotni zajst? Aké podmienky ich privedi k tomu, Ze zmenia svoje telo vnimajic polamané
rebra ako ladné, nevyhnutné a krasne? Vo vSetkych obdobiach tieto prvky predsa neboli
nutnost’ou, ba naopak, paméatame Casy, kedy si Zzeny umelo tvarovali tehotenské brucho, ked’
prave kypré tvary boli vnimané za pritazlivé, chvil'ami pas ani nebol na svojom prirodzenom
mieste.

Vo svojej bakalarskej praci sa zaoberam obdobim 17. — 19. storocia. Od obdobia velkych
nadher, cez menej upnuti spolo¢nost, az po melancholické Casy. Praca je rozdelend do
Styroch kapitol. Po¢inajic obdobim baroka, kedy sa nosili panske aj ddmske korzety, vSetko
bolo velkolepé, dramatické, ohromné a kontrastné. Pokracujem klasicizmom, kde sa
spolo¢nost’ uvolnila a spolu s iou aj moda, zeny sa oslobodili od korzetu a pas sa posunul
pod liniu pfs. Dalej opisujem obdobie romantizmu, kedy sa po kratkej odmlke vratili este
utlejSie drieky ako predtym. A nebola to uz len vymozenost’ Slachty, mdda sa stala dostupna
pre vSetkych. ZakonCujem to spomenutim autorov, ktori vo svojej tvorbe pracovali so
siluetou.

Zéamerne som zvolila tieto po sebe idlice obdobia pre ich casovi nadvédznost” a kontrastnost’
vo vnimani I'udského pasu. Cielom mojej prace je priblizit' tuto problematiku, porovnat’

rozdiely v zenskych siluetach a najst’ dévody ich vnimania.
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I. TEORETICKA CAST
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1 BAROK A ROKOKO

Tato kapitola sa odohrava v obdobi baroka a rokoka. Za¢ina na konci 16. storo¢ia a doznieva

Vv 18. storo¢i, kde nan nadvézuje klasicizmus.

1.1 Nastup a charakteristika nového slohu

Barok vznika vo vel'mi zlozitej situacii. V 16. storo¢i doslo k rozstiepeniu cirkvi, turecké
vojska ohrozovali Vieden, odohravala sa tridsatrocnd vojna. Bol to cas velkych
spoloéenskych zmien, bojov, ¢as reformacii a protireformacii.! Barok bol umenim
protireformacie, da sa ho vnimat’ ako protiutok cirkvi, ktora vzdy verila v silu umenia. Jeho
poslanim bolo pritiahnut pozornost.? Dosiahol toho pomocou dynamiky, bujnych
ornamentov, ovalnych tvarov, teatrdlnosti a patosu. Je charakteristicky svojou
dramatickost'ou a vzne$enou ponurostou.® V prvej polovici 18. storo¢ia vyustil do rokoka.
Od svojho pompézneho predchodcu sa odliSuje Zivostou, hravostou a subtilnostou.*
ZjednoduSene povedané, rokoko bolo reflexiou zivotného S$tylu $lachty. Je to Uprava
a ozvena predchadzajuceho slohu. Je vyslobodenim z vel'kolepého §tylu Ludovita XIV.

a odraza vladu jeho nastupcu, Cudovita XV.

1.2 Odievanie

Odievanie, rovnako ako ostatné odvetvia umenia, tvori neodmysliteI'nt1 ¢ast’ spolo¢enského
zivota. V 17. storo¢i bolo ovplyvnené predovSetkym panovanim francizskeho kral'a
LCudovita XIV. Franctizska méda sa stala odrazom prisluSnosti k vysSej spolocenskej triede
v Eurépe.® Zenska silueta ostala v oboch obdobiach rovnaki. Najviacsi rozdiel tkvel
Vv detailoch. Naskrobené Cipky sa zmenili na jemné ¢ipkové volany, t'azké a ponuro farebné
tkaniny boli vymenené za 'ahké, jemne zdobené latky. NeodmysliteI'nou a charakteristickou
¢astou rokoka boli ozdoby z peria a zivych kvetov. Rovnako ako Zensky odev zdobili
¢ipky, tak aj pansky. Vsetci pouzivali puder na vlasy a tvar, stuhy a obuv na vysokom
podpitku. Toto bola posledna éra, kedy Zeny a muzi pouzivali rovnaké ozdobné doplnky. Po

roku 1770 nastava odznievanie rokoka.

L PIJOAN, José. Dejiny uméni/7. Praha: Odeon, 1981. s. 7. ISBN 01-015-81.

2 GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Odeon, 1992. Klub &tenaft (Odeon). s. 475. ISBN 80-207-0416-7.
3 MACKENZIE, Mairi. —ismy.V Praze: Slovart, 2010. s. 16. ISBN 978-80-7391-399-1.

4 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 18.

> MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 16.

® MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 18.
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Nespokojnost’ s predchadzajiicimi spésobmi rastla a vyustila v odmietani dvorského stylu

a podpore pohodlnejsich a menej upitych strihov.’

Obr. 2. Pannier

1.3 Ideal krasy

Moda Casto udava krasu, ktora nedba na prirodzené proporcie 'udského tela, najma nie toho
zenského. Niekedy zvyraziuje prirodzené krivky, inokedy sa ich zase snazi Uplne potladit’.
Povi¢§ine na to vyuziva velmi prepracované &asti vrchného alebo spodného odevu.®

V obdobiach, kedy nebola Ziadna garancia toho, Ze sa ¢lovek kazdy deii asponi trochu nasyti,

"MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 21.
8 COX, Barbara.Ve jménu mody: ilustrované déjiny bizarnosti a krasy. Praha: Mlada fronta, 2013. s. 52. ISBN

978-80-204-2928-5
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boli za krasne a ziadané povazované kypré tvary. V 16. storoci boli oslavované maliarmi a
spajané s vyssimi spolocenskymi triedami, ktoré mali az nadbytok jedla. Nemuseli sa o to
ani nijak zvlastne usilovat’, stacilo sa dobre narodit’ alebo vydat’. Nikto nechcel byt stihly,

pretoZe to znamenalo nemoct’ si dovolit jedlo, teda byt chudak.®

1.4 Uloha pasu v odievani a Zenska silueta

Ziadna oblast’ Zenského tela nebola podrobena tol’kym vizualnym a fyzickym tpravam, ako
pas. Hoci oblast’ medzi poslednym rebrom a najvyssim bodom panvy je vel'mi tvarna, vplyv
Snurovaciek d’aleko presiahol prirodzené proporcie. Nebolo to len o Uprave pasu, korzet
podrobuje takmer celu hornu Cast’ tela idealizovanej premene, zvyraziiuje alebo potlaca
prsia, moze zdeformovat a premiestnit’ organy. Takmer v kazdom pripade tym zmeni
nositel'ovo drzanie tela, celkovy dojem a chodzu.*® Zenska silueta sa pocas tohoto obdobia
vel'mi nemenila, a ak, tak len vel'mi pomaly.!! Dalo by sa ju charakterizovat’ ako siluetu
presypacich hodin, pretoze horna aj dolné cast’ odevu silno kontrastovala s utlym pasom. V
prvej polovici postupne naberala na objeme, zmédkcovala sa, pas sa posuval stale vyssie,
rukavy sa zagul'acovali a sukfia sa zacala opit riasit’.'? Linia ddmskych $iat bola formovana
pomocou spodnej bielizne, ako napriklad korzet a kovové obrude, takzvany pannier. ¥
obdobi rokoka bola horna Cast’ korzetu znizena tak, ze Ciastocne odhal’ovala prsia. Uz viac
nedrzal celu oblast’ Zivotika, ale len vytlacal poprsie, ktoré vd’aka tomu jemne vyc¢nievalo

14

cez okraj ¢ipky vo vystrihu $iat.*® Uprostred sedemnésteho storocia sa vyrazne zmenilo

damske odievanie aj cela spolo¢nost’. Cudovit XIV postavil palac Versailles a Franctizsko

® COX, Barbara. ref. 8, s. 54.

10 KODA, Harold. Extreme Beauty: The Body Transformed. New York: The Metropolitan Museum of Art,
2001.s. 72. ISBN 1-58839-015-2.

I MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 16.

2 Méda: obrazové déjiny oblékdani a stylu. Praha: Knizni klub, 2013. s. 120. ISBN 978-80-242-4170-8.

18 Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. Praha: Slovart, 2011. s. 10.
ISBN 978-80-7391-512-4.

1 Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti. ref. 13, s. 10,11.
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sa stalo opét’ centrom mody. Prestaval sa nosit’ vystuzeny zivotik, pas sa znizil, ale dopyt po

korzetoch aj tak stale pretrvava

1.15

67

1.5 Casti odevu tvarujiice pas

Na tvarovanie linie pasu sa v minulosti pouzivali r6zne pomocky, niektoré boli mene;j

drastické, iné viac.

1.5.1 Korzet

Prvé korzety vznikli bud’ v Spanielsku alebo v Taliansku v prvej polovici $estnasteho

Obr. 3. Vplyv kozetu

storocia. Ich predchodcami boli latkové, bez kostnych vystuzi. NajdolezitejSie zapinanie

bolo umiestnené uprostred vpredu. Vyrobené boli z dreva, kovu, velrybich kosti alebo rohu,

kovové zapinanie zabezpecilo pevnu liniu v prednej Casti. KomplikovanejSie krivky, v

ktorych stredovéd linia korzetu vy¢nieva cez brucho mozno docielit ohnutim vystuze

pomocou tepla do pozadovaného tvaru.®

15 Méda: obrazové déjiny oblékéani a stylu. ref. 12,'s. 132.

16 KODA, Harold. ref. 10, s. 72.
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Obr. 4. Korzet

1.5.2 Naprsenka

Inak nazyvana aj stomacher, bola trojuholnikovy, bohato zdobeny kus latky noseny vpredu.
Najprv sa prichytila Spendlikmi na Snurovacku, na ktort sa obliekol vrchny odev. Bolo ju
mozné nosit’ s viacerymi Satami. Na slavnostnych prilezitostiach mohla byt zdobena

diamantami.!’ Siahala od dekoltu az pod zaludok.®

Obr. 5 Naprsenka

1 Méda: obrazové déjiny oblékant a stylu. ref. 12, s. 141, 145.
18 COX, Barbara. ref. 8, s. 54.
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1.5.3 Korzet so Soskami

Bol to korzet, ktory bol v spodnej &asti akoby rozéleneny do samostatnych pasov. Sosky na

spodnom okraji zabezpecovali zaoblenie bokov. Na konci storocia sa stal spodnou bieliziiou

a nosil sa pod vol'nym odevom.*®

Obr. 6. Korzet so Soskami

1.5.4 Kovovy korzet

Bola to ocel'ova konStrukcia sluZiaca na vytvarovanie siluety. Siahala od ramien k bokom.

Majitelky si ju mohli pravidelne pritahovat’, kym sa nedopracovali k vysnivanym mieram.?

Predpoklada sa, Ze plnil aj ortopedicku funkciu. Zaujem o takéto premeny tela bol dostatocne
rozsiahly na to, aby sa vytvoril trh. Zachovalo sa vela prikladov takychto korzetov zo

Sestnasteho storocia.?!

Obr. 7. Kovovy korzet

19 Méda: obrazové déjiny oblékant a stylu. ref. 12,'s. 133.
20 COX, Barbara. ref. 8, s. 175.
2L KODA, Harold. ref. 10, s. 75.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

1.6 Vyroba

Odevy boli zvyc€ajne vyrabané muzmi. Cech krajc¢irov bol ustanoveny uz v stredoveku vo
Francuzsku a od zaciatku bola kazda uloha pri tvorbe odevov prisne regulovana. Aj ked’ bola
v druhej polovici sedemndsteho storocia zalozend spolo¢nost’ zenskych krajéirok, muzski
kraj¢iri aj tak nad’alej $ili takmer vsetky dvorné odevy z osemnasteho storocia. Muzi taktiez
vyrabali zenské korzety, pretoze vSitie velrybich kosti do tuhého materialu bolo vel'mi
naro¢né a vyzadovalo si to fyzicku silu.?? Vieobecne boli §ité bud’ z dvoch dielov, pri¢om
sa zapinali vpredu aj vzadu, alebo boli len so zapinanim vzadu.?® Spotrebovévalo sa stale
visie a vitsie mnozstvo kostic, ¢im sa rozsiruje ich vyroba podmienend lovom velryb.?*
Ako vystuze sa ale pouzivalo aj drevo, roh alebo kov, ktoré sa vsivali medzi dve vrstvy

Ianového, alebo bavineného platna?®
1.7 Dédlezité osobnosti

1.7.1 Henrietta Maria

Narodila sa v sedemnastom storo¢i franctizskemu kralovi Henrichovi IV. Navarrskému a
Marii Medici. Ako Sestnastrocna sa vydala za anglického krala Karola I. Stuarta. Z
domaéceho dvora si priniesla panovnicku vel’kolepost’ a Satnik s mnoZstvom Sperkov. Vniesla
do anglickej dvorskej kultiry eleganciu a uzas z nového vdaka svojmu franctizskemu
povodu, mladosti a raznej povahe. Henrietta sa stala ikonou svojej doby, jej zmysel pre modu
kopirovala cela Eurdpa. Cudia Casto nosili jej obl'ibené farby, ako napriklad broskynov1,
modru, siva, zltu a olivovozelen. Prestala nosit’ kovovi obruc¢ovu spodnicku a aj dlhé tuhé
naprsenky. Zasluhou Hentiretty sa S$tyl uvolfioval, vysli z mody vystuZze a vela d’alSich
nepohodInych sucasti odevu bolo nahradenych inymi. Plecia sa zaoblovali, pas sa postval
vysSie, az tesne pod prsia. Jej $tyl ovplyvitovala obl'uba tanca, hudby a divadla. Kral'ovna

zmensila svoj zaujem o odievanie, ked’ ju za¢ali zamestnavat deti a politika.?®

22 Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti. ref. 13, s. 11.

23 KODA, Harold. ref. 10, s. 79.

2 KYBALOVA, Ludmila. Barok a rokoko. Ilustroval Margita ZACKOVA. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 1997. s. 10, 11. ISBN 978-80-7106-144-1

%5 KODA, Harold. ref. 10, s. 79.

% Moda: obrazové déjiny oblékdani a stylu. ref. 12, s. 126.
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Obr. 8. Hentrietta Maria

1.7.2 Maria Antoinetta

Zila v druhej polovici osemnésteho storogia. Bola rakuska arcivojvodkyiia a dcéra Mérie
Terézie. Ako pétnastrocna prisla do Francuzska, kde ju odovzdali bourbonskému dvoru a
spolu s odevom jej vyzliekli aj rakusku narodnost. Vydala sa za Ludovita Augusta,
budiuceho krala Ludovita XVI. Zozaciatku bola prikladnou manZelkou a budicou
kralovnou, ale tuhy $tyl versaillskych velkych krinolin a pevnych korzetov jej nevyhovoval.
Celkovo bol pre niu francuzsky dvor nepriatel'sky. Aby prezila a zvacésila svoju vaznost,
sustredila sa na odievanie. Svojim spravanim nenapliiovala to, ¢o sa od manZzelky kral'a
oc¢akavalo. Jej nenosenie pevného korzetu spdsobovalo skandal. Zacala jazdit’ na koni nie v
dlhej sukni, ale v muzskych nohaviciach a jazdeckom plasti. Hned’ ju za to odsudili, ani jej
matke sa to nepozdavalo. Maria experimentovala. Pravidelne chodila do Pariza za
najslavnej$imi navrharkami. V roku 1780 bola obl'ibena jej pohorSujuca robe a la polonaise.
Zivotik zdorazioval prsia a sukiia odhal'ovala ¢lenky. Potom kralovna zmenila §tyl. Urazila
Francuzov, pretoZe prijala anglicki modu a zacala nosit’ menej ndro¢né a l'ahSie Saty. Po
tom, ¢o zjemnila svoj vzhl'ad zacala poburovat’ dvoranov nosenim tenkych muselinovych
Siat, vol'ne zviazanych v pdase. Nepritomnost' krinoliny naznacovala tvar noh. Maria

Antoinetta si vd’aka mode ziskala absoltitnu moc, nosila si, ¢o cheela a nedbala na cenu.?’

2" Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. ref. 12, 's. 149.
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Bezne minula na jedny $aty dvadsatnisobok roénej mzdy robotnika.?® Ziadne Zaty si
neobliekla dvakrat. Jej vystredné a drahé Saty symbolizovali v revolu¢nom Franctzsku zradu
I'udu. V roku 1793 bola odsudena na smrt’ gilotinou. Na sebe mala novu bielu kosel'u, ktort
sa jej podarilo potajme skryt. Moddnou ikonou ostala az do svojho uplného konca,

napodobiiovali ju bohati aj chudobni.?®

Obr. 9. Maria Antoinetta

1.8 Dovody a dosledky

Bolestivo stiahnuta postava nebola len zaleZitost ou vzhl'adu. Zeny z lepsich spoloénosti boli
doslova upité a nesamostatné. Muselo ich obliekat’ sluzobnictvo, pretoze zaSnurovat’ si sam
korzet do pozadovanej velkosti bolo takmer nemozné. VyZzadovalo si to velku davku
energie, vynaliezavosti a Casu. Boli tak utiahnuté, ze sa len stazka mohli ohnut. Tym
dokazovali, ze nepatria k pracujucej vrstve zien. Tie z chudobnych rodin svoje telo
nezvizovali.®® Hoci sa premena tela pomocou korzetu zamerala hlavne na pas, jeho
prirodzena linia bola natol’ko porusend, Ze sa zdeformovali aj partie s nim susediace ako
boky a hrudnik. DrZanie ramien a chrbta spolu s konicky tvarovanym korzetom spdsobili

zlzenie a prehibenie hrudnika. Ked’ze boli rebra stlacané po stranach, vytlagili sa vpredu.

28 COX, Barbara. ref. 8, s. 81.
8 Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. ref. 12, s. 149.
%0 COX, Barbara. ref. 8, s. 174.
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Hrudnik z profilu pripominal zaobleny trojuholnik s ovalnym pasom.3! Korzet nositel'kam
nestazoval len pohyb, ale aj dychanie. V dosledku nedostatku kyslika casto omdlievali. Na
dobovych obrazoch dam z vyssej spolo¢nosti vidiet’ spolu s utlym pasom aj popolavu tvar s
upitym vyrazom.*> V roku 1783 vyhlasil Jozef II. vojnu $nurovackam, pretoze maju
nepriaznivy vplyv na zenské telo. Vypovedal okrem iného aj biele li¢idla. Tieto prisne
zakazy raktuskeho dvora urychlovali pomaly sa meniaci nezdravy sposob zenského
odievania. Korzety nesmeli byt dovolené nosit’ v ziadnom ustave zaoberajucim sa vychovou

diev¢at.

31 KODA, Harold. ref. 10, s. 79.
82 COX, Barbara. ref. 8, s. 54.
3 KYBALOVA, Ludmila. ref. 24, s. 20
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2 EMPIR

Dalsia kapitola sa odohrava v obdobi empiru. Je to obdobie velkych zmien a zvratov, ¢o sa

prejavi V kazdom odvetvi spolo¢nosti.

2.1 Podmienky vzniku

Barokovy sloh vysiel v prvej polovici osemnasteho storo¢ia z mody. Tento tipadok zaujmu
sa coskoro pretransformoval do silno odmietavej reakcie. Spolocenskd zmena vyustila v
obnoveni antiky a vzniku zdujmu o klasické formy. Tentoraz boli ale posudzované z iného
pohl'adu, ako tomu bolo v obdobi renesancie. V antickom umeni objavili neobycajné
moznosti.3*Nastalo naozaj moderné umenie, ktoré zacalo po tom, ¢o Velka francuzska
revolicia v roku 1789 rozmetala mienky, na ktoré sa pocas storo¢i, ak nie tisicroci,
nahliadalo ako na samozrejmé, pravdivé a spravne. Rovnako ako nové myslienky mali
pociatky vo veku rozumu, vyplyvali z neho aj nové nézory na umenie. Prva zo zmien
ovplyvnila umelcovo vnimanie na to, ¢o je $tyl. Dovtedy znamenal $tyl obdobia jednoducho
to, ako sa veci robili, aby sa dosiahol ¢o najlepsi vysledok. V tomto obdobi rozumu si l'udia
zacali uvedomovat’ existenciu jednotlivych Stylov a ich rozdiely. Medzi najndro¢nej$imi
odbornikmi sa nachddzali aj taki, ktori sa chceli odliSit’ od ostatnych. Toto bolo jedno z
prvych znameni, Ze si 'udia zadali uvedomovat’ samych seba.® Predchidzajlice barokové
obdobie si l'udia spéjali s minulostou, ktort teraz zmietli. Vnimali ho ako raz §lachty a
kralov, zatial' Co sa chceli vidiet ako slobodni I'udia obrodenia antiky. Po tom, ¢o sa
Napoleon, tvariaci sa ako privrZzenec revolu¢nych myslienok dostal v Europe k moci, stal sa

neoklasicisticky sloh slohom cisarskym, nazyvany empir.

2.2 Spolo¢nost’

Franctzsku spolo¢nost’ v priebehu tohto obdobia charakterizovala bohata burZoazia, ktorej
vzostup priniesla Velka francuzska revolicia spolu s kolapsom tradi¢nej socidlnej

hierarchie.®’

3 PIJOAN, José. Dejiny uméni/8. Praha: Odeon, 1981. s. 129. ISBN 80-207-0432-9.

% GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Odeon, 1992. Klub &tenaiti (Odeon). s. 476, 477. ISBN 80-207-
0416-7.

% GOMBRICH, E. H. ref. 2, s. 480.

3T Méda: obrazové déjiny oblékdani a stylu. ref. 12, s. 42.
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2.3 Odievanie

V predchadzajucich obdobiach boli rozpoznateI'né priame vztahy medzi panujicim slohom
a odevom. Vsetky umelecké odvetvia tvorili nerozdeliteny celok, toto vSak s ukoncenim
osemnasteho storocia kon¢i. Teraz sa mdda zacne vyvijat’ a menit’ v rozmeroch nie storoci,
ale desatroCi a aj kratSich Casovych tsekov. V kratkom obdobi ohranicenom Velkou
franctizskou revoliiciou a Napoleonovym padom vznikne nespoéetne vel'a druhov odevov.®
Prudkd zmena spoloCnosti sa prejavila aj v odievani, ale zvidcSovala najmé politické a
ekonomické rozdiely. Modu diktovala politika, pretoze po revolucii nikto nechcel vyzerat’
ako aristokrat. Spolocenskd zmena spoOsobila zamietnutie brokatu, vysivania,
napudrovanych parochni, krinolin a korzetov predchadzajiiceho dvorného §tylu. Do mody
priSli ako reakcia nan volnejSie strihy. Vplyv klasicizmu méa svoj pdvod vo vkuse
porevolu¢nych republikanov, aj ked’ to bola Maria Antoinetta, ktora bola ako prva proti
tesnému a nepohodlnému odevu a prednost’ davala pohodlnym Satam. Vtedy ju za to
nepriatelia odsudzovali.®® Pogas osemnasteho storogia bolo Franctzsko svetovym lidrom v
zenskom odievani. Toto sa upevnilo aj v nasledujicom storo¢i a krajina bola
nespochybnitel'nou autoritou damskej mody.*° Prvky tohto obdobia sa nachadzali na odeve
uz v roku 1760. Najcharakteristickej$im odevom su biele bavinené Saty zvané chemise.
Dostali pomenovanie podl'a spodnej bielizne. Bola to vel'mi radikdlna zmena oproti
objemnym sukniam a stiahnutym driekom z predo§lého rokoka. Boli takmer priesvitné s
hlbokym dekoltom, kratkymi naberanymi rukdvmi a vol'nym puzdrovym trupom. Pas sa zo
svojho prirodzeného miesta posunul tesne pod prsia.*? Casto mali aj rozparky na sukni
siahajtice niekedy az vysoko nad kolen4 tak, Ze Zeny odhal'ovali takmer celé nohy.*? Typické
vystuzené pevné korzety sa uz nenosili. Nepouzivali sa ani zdobenia, vynimku tvorili len
jemné jednofarebné vySivky. Lahkost’, vzduSnost’ a jednoduchost’ strihu tychto Siat malo aj
prakticky dopad. Nedali sa do sukni umiestnit’ vrecka, takZe zeny museli pouZivat’ vrectska
alebo tasticky.*® Oblegenie, ktoré sa nosilo doma, tzv. ranné Saty, zakryvali ramend aj

hrudnik. Tohto efektu sa najcastejSie dosahovalo vrstvenim réznych kusov latky.

% KYBALOVA, Ludmila. Od empiru k druhému rokoku. Ilustroval Margita ZACKOVA. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. Déjiny odivani. s. 10. ISBN 80-7106-147-6

39 STEVENSON, N. J. Kronika médy: 1800 - 1870 - 1940 - 1960 - 1980 - 2020 : kdo udava toén - nejslavnéjsi
madni ikony a navrhari. Praha: Fortuna Libri, c2011. Fortuna factum. s. 12. ISBN 978-80-7321-570-5.

0 Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti. ref. 13, s. 42.

41 MACKENZIE, Mairi. —ismy.V Praze: Slovart, 2010. s. 28. ISBN 978-80-7391-399-1.

2 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 75.

43 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 28.
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Bolo akceptovatel'né, ze vecerny odev odhal’oval velku Cast tela. Niektoré zeny z vysSich
kruhov diskrétne odhalovali bradavky.** Od zagiatku revolticie vo franctizsku mali Zeny zo
vsetkych spolocenskych vrstiev vel'mi skromny Satnik. Ni¢ sa nekupovalo, 'udia ani nemali
za ¢o. Ked'’ si prali svoje jediné Saty, museli ostat’ len v koseli. Vychyteni kraj¢iri a kraj¢irky
lahkych vol'nych Siat a inych empirovych Stylov dokumentovala vplyv antiky na estetiku

tohto obdobia.*®

Obr. 10. Empirovy odev

2.4 Linia pasu a silueta

Charakteristickd ¢rta pre empirovy S$tyl je linia pasu vyrazne zvySena aZ tesne pod prsia.
Odev bol splyvavy a takmer neformoval postavu.*’ Postupne mizne uvolnena anticka
silueta. Stale viac a viac pribuda ozdobnych detailov na dovtedy Cisto bielych latkach. Strihy
sa stavaju zloZitejSie, meni sa aj tvar a velkost’ rukavov. Zakladn4 linia sa zmeni kratko po
roku 1800 kratkou, vol'nou tunikou. Je to v podstate o polovicu krat$i vrchny chemise.
Vrchna cCast’ Siat zmohutnie, sukiia sa z0zi a skrati, pripoji sa vleCka. Siluetu vSak
najvyraznejSie definuju stale sa zvacSujuce rukavy. Povodnu leZérnost’ vystriedala prehnana

Stylizéacia, ktora sa niektorym nezdala vel'mi lakava. Stihrnna silueta z(iZenych a skratenych

4 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 15.

45 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 46.
46 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 28.

47 COX, Barbara. ref. 8, s. 57.
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Siat, zmohutnenie ramien a vyrazné pokryvky hlavy akoby Zendm uberali na krase.*®

Novinkou boli korzety nosiace sa na Satach, stehna rysujice sa cez tenku textiliu a ¢ervené
stuzky, ktorymi si ozdobovali odev alebo prevdzovali pas na vyjadrenie sympatii voci
revolucionarom.*® Mladé dievéata nosili v tomto obdobi vieobecne obl'ibené Saty povicsine
SirSie, s bohatSimi zdhybmi. Sukiiu si riasili a na bruchu podvihli tak, aby odhalili nohy,
niekedy az do polovice lytok. Vznikla tak akasi silueta pripominajica tehotnii Zenu.
Oblecenie mladych l'udi ovplyviiovalo vladnuci $tyl, aj ked’ len v drobnych detailoch. Je tu
zaznamenany jeden z prvych dokladov, ze urcity skupinovy vystrelok, ktory dnes nazyvame

méda ulice, posobi na svet velkej mody.*

Obr. 11. Empirova silueta

2.5 Pod odevom

Stihla silueta s vysokym pasom dokézala zakryt' chybicky krasy na postave, ale niektoré
damy aj napriek tomu rady nosili spodny odev.®* Ten pozostaval z nepriehl’adnej bavinene;
alebo l'anovej spodnicky a koSele, ktora mala rovnaky tvar ako Saty. KoSel'a sa obliekala
priamo na telo a zamedzila ¢astému praniu vrchného odevu. Nosil sa aj korzet, ale bol

nevystuzeny, vystuzovali ho len vsité Snurky. Jeho tlohou bolo spevnit’ pas s bokmi a

“ KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 78, 79, 80.
4 Moda: obrazové déjiny oblékani a stylu. ref. 12, s. 168.
S0 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 48.

51 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 14.
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podopierat’ prsia. Pri jeho obliekani potrebovali Zeny pomoc sluzobnictva. Nosil sa na
l'anovej koseli, nohaviciach a ozdobnych vysivanych pan¢uchich.®> Spodné bielizefi mala
za ulohu ochranit’ nositel’ku okrem iného aj pred presvitanim §iat.>® Na za&iatku
devitnasteho storoc€ia sa zaCina nosit’ namiesto objemne;j bielizne uplet. Niektoré Zeny si pod
neho obliekali nevystuzeny zivotik, ktory si vyplitovali vlozkami, aby zvyraznili plnost’ pfs.
Nie vsetky zeny vSak nosili chemise. Tie konzervativnejsie nosili objemnejSiu bielizen v
podobe zivotikov, spodniciek a kosiel. Po roku 1810 za zaCina opit’ bezne nosit” korzet a

d’alsich sto rokov damsky $atnik neopusti.>*

2.6 Materialy

Na antickych sochéch st rozpoznatel'né odevy z lahkych, jednoduchych a priesvitnych
tkanin. Pre navodenie klasickych $tylov bol nevyhnutny splyvavy efekt. Ten bol dosiahnuty
pomocou muselinov, perkalov, linonu a jemnych bavinenych gaz. Tym sa eSte viac oddialili
od tuhych a prisne tvarovanych tkanin.>® Zaroveni sa pravdepodobne rady zbavili dlho
vladnucich konvencii a rozhodli sa odlozit” aj doteraz velakrat len predstierany stud a
namiesto tazkého zamatu sa zahal'ovali do priesvitnych voldnov. Textilie boli tak 'ahké a
vzdusné, ze ledva zahalili telo, len sporo oblecené v spodnej bielizni. Posobilo to, akoby
namiesto odevov nosili len spodna bielizen.®® Priesvitnost materidlov naznaluje, ze

funkciou odevu bolo skor zahalit’, ako tvarovat’ telo.>’

2.7 Zdravotné rizika

Pre zeny, hlavne pre tie mladé, bola prileZitost’ zbavit’ sa korzetu, spodniciek a vypchavok
vel'mi lakava. Az natol’ko, Ze ich nezastavila ani opravnend obava z nachladnutia a nasledne;j
moznej smrti sposobenej tenkymi muselinovymi textiliami. Hovorilo sa tomu musSelinova

smrt. Na zéklade toho sa zacali nosit’ rozmerné §aly.*

52 Méda: obrazové déjiny oblékani a stylu. ref. 12, s. 168, 170, 171.
53 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 14.

% KYBALOVA, Ludmila. ref. 38.s. 91.

5 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 28.

% KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 76, 77.

S Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti. ref. 13, s. 43.

%8 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 76.
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2.8 Dolezité osobnosti

Kazdé obdobie ma svoje modne ikony alebo klI'iCové osobnosti, vd’aka kterych originalite a

vyhranenej osobnosti sa méda $iri. Cudia ich obdivuju a radi kopiruju.

2.8.1 Josefina Bonaparte

Popri skimani vplyvov ovplyviiujucich modu a celkovo umenie sa neda prehliadnut’, ako
uzko suvisi s kultarou, v ktorej sa I'udia prave nachddzaji. Na zaciatku 19. storocia bola
moda znamkou vysSieho spolocenského postavenia, nevelmi vzdialena od stredovekych
idealov dovol'ujucich sa honosne obliekat’ len vladdnucej vrstve. Manzelka Napoleona,
Josefina, vystlpila z jeho tieia a stala sa vplyvnou osobnost'ou v dejinach odievania, stala
sa prvou redlnou mdédnou ikonou. Jej obl'uba luxusu, prirodzeny §tyl, nezavislost’ a krasa sa
prejavili v navrate franctuzskej mody. Josefine pristala empirova linia. Aby vynikla jej biela
plet’, krajciri jej Sili Saty s kratkymi naberanymi rukdvmi a hlbokym dekoltom. Jej odevy
boli splyvavé od pfs a napodobnovali togu. Pripisuje sa jej popularita bielych $iat. Biela
farba sa stala obl'ibenou farbou vecernych odevov. Ako nova cisdrovna oceniovala vyznam
pOsobenia na verejnosti. Svoj zoviiajSok neustale zdokonal'ovala, pouZivala Siroko siahajuci

skraslovaci rezim, ktory obsahoval kadernikov a kozmetikov. Zbierala rozsiahlu garderobu
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zdobent ¢ipkami, kozuSinami a perim.

Obr. 12. Josefina Bonaparte

% STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 7, 16, 17.
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2.9 Vyznam

Na sklonku osemnasteho storofia sa uz v Anglicku dava prednost noseniu volne
tvarovaného odevu, ktory respektuje prirodzené proporcie 'udského tela a odmieta rokokova
modu, ktort ponukaji médni tvorcovia v Parizi. Najviac sa o to pricinila anglické vidiecka
Slachta, ktora zmenila doterajsi spdsob zivota a nasla obl'ubu v zivote na vidieku. Dokazuja
to obrazy Reynoldsa a Gainsborougha. Obdobie Francuzskej revolucie, direktoria a empiru
sice tymto odevom demonstruje myslienky bratstva, rovnosti a slobody, vychadza vsak z
vol'ného Satu, ktory uz ovela skor nosili doj¢iace matky v Anglicku. Ich nosenie bolo
symbolom oslobodenia od vSetkych zvézujucich konvencii a svojim sucasnikom sa muselo
javit' ako skutoéné zjavenie.®® Je ich mozné dat’ do stvislosti so spolo¢enskou revoliciou,
vojnou a emancipaciou.®! Empirova linia zvy$eného pasu sa udrzala aj po pade franctzskeho

ciséarstva.5?

8 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 14, 77.

61 COX, Barbara. ref. 8, s. 56.

2 BURIANOVA, Miroslava, Helena HEROLDOVA, Jana MACHALOVA, Ondiej TABORSKY a Marek
JUNEK. Mdda v kruhu casu: retro - 200 let inspiraci. Praha: Narodni muzeum, 2016. s. 45. ISBN 978-80-
7036-503-8.
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3 ROMANTIZMUS

Tato kapitola sa odohrava v obdobi d’alSej revolucie, tentokrat ale priemyselnej. Opat

nastanu vel'ké zmeny v odievani. Vrati sa to, ¢o uz raz odislo a vrati sa to v horsej podobe.

3.1 Charakteristika nového slohu

Prichod romantizmu zastrel aj posledné stopy klasického slohu, ktory dominoval umeniu v
osemnastom storo¢i. Zaroven upevnil jeden z najcharakteristickejSich ¢ft devitnasteho
storoc¢ia, individualizmus. Romanticky c¢lovek sa izoloval, aby si mohol klast’ zavazné
otazky bytia. Romantizmus teda znamené opojenost’. Kl'ud a vyrovnanost’ sa s nim nedaji
zIucit'. Romantici prisudzovali vSednym veciam vys$i, nevSedny zmysel, snaZzili sa uniknut’
z kazdodenného zivota do neskuto¢na a boli fascinovani myslienkou na smrt’. Z toho dovodu
ich lakala noc, ktorti vnimali, ako mnohi pred nimi, ako jej symbol.®> Romantizmus
obl'uboval zal'ubu vo vSetkom fantastickom a nedosiahnutel'nom. Fantdzie sa medze nekladli
a prevladajiica atmosféra mala za nasledok zmenu odievania.®* Priblizne v roku 1820 boli
vSetky pozostatky zmyslania Velkej francuzskej revolucie vystriedané melancholickym
$tylom romantizmu. Zeny chceli dosiahnut’ snovo tajomného spravania a zdania. Zacielenie

na nadprirodzenost’ bolo utekom od reality industrializacie.®®

3.2 Zmena myslenia spolo¢nosti v dosledku priemyselnej revolicie

Obdobie Velkej franclizskej revolucie zmenilo od zdkladov spolo¢nost’ a jej myslenie.
Zmenilo taktiez aj prostredie, kde Zili a pracovali umelci. Kritici a znalci umenia zavadzali
rozdiel medzi vysokym umenim a remeslom. V romantizme stilo umenie na zakladoch,
ktoré boli od svojho zrodu naruSované z iného uhlu. Priemyselna revolicia nicila tradicie
poctivej remeselnej prace, ru¢na praca bola nahradend strojovou vyrobou, dieliiu nahradila
tovareit. Zivot umelcov nebol nikdy lahky, vzdy ho sprevadzali starosti, nieto sa ale
radikélne zmenilo. Stratili pocit bezpecia. Kedysi mohol vykonat’ skvelt, alebo aj priemernt
pracu a jeho postavenie bolo viac menej isté. V 19. storo¢i bol tomuto koniec. ZruSenie
tradi¢nosti im poskytovalo moznosti vol'by, ¢o budu tvorit. Ale ¢im viac moznosti, tym
vicsia pravdepodobnost’, Ze ich tvorba sa nebude zhodovat’ s vkusom verejnosti. Zakaznici

vacsinou chcll nieco, ¢o uz niekde videli. V minulosti to nebol problém, aj ked’ sa rukopisy

83 PIJOAN, José. Dejiny uméni/8. Praha: Odeon, 1981. s. 183. ISBN 80-207-0432-9.
64 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 20.
8 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 36, 39.
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umelcov lisili, v nieCom si ich diela boli predsa len podobné. V romantizme celistvost’
tradicie zmizla, v dosledku ¢oho boli vzt'ahy medzi zakaznikmi a umelcami ¢asto napité.
Bolo im ¢asto proti voli podvolit’ sa vkusu zdkaznika. Toto bolo pri¢inou, Ze v umeleckom
svete nastal rozkol medzi umelcami. Jedni sa podvolili dopytu verejnosti a ti druhi sa hrdo
utiahli do izolacie. Najhorsie vsak bolo, ze vplyv priemyselnej revoltcie zapricinil apadok
vkusu verejnosti. Rastla strednd trieda, ktorej chybala tradicia, vytvarné remesla upadli a
produkovali sa lacné gycovité produkty, ktoré si hovorili umenie. Pochybnosti boli
vzajomné. Uspesny podnikatel’ videl umelca len ako ¢loveka Ziadajuceho absurdné sumy za
nieco, ¢o sa da len tazko nazvat’ poctivou pracou. Stavalo sa obl'ibenou zalubou l'udi
Sokovat’ a vyvadzat ich z ich vlastného povysenectva. Stavali sa zvlastnym druhom, mali
dlhé vlasy a fuzy, nosili manchestrové alebo zamatové obleky a zretelne dévali najavo svoje
opovrhnutie formalitami beznych I'udi. Ten, kto sa zapredal a podvolil vkusu tych, ¢o Ziaden
nemali, bol zatrateny. Rovnako aj ten, kto prehanal a myslel si o sebe, Ze je velikan len pre
to, ze nenachadzal odberatel'a. Tato situacia vSak nebola definitivne z(fald. Mala aj isté
vyhody. Umenie nebolo zavislé od priania kupujiceho. Prvykrat sa stalo prejavom
vyhranenej osobnosti. Pochopitelne len v pripade, Ze takou osobnost'ou autor bol. Toto sa
vSak mohlo naplno uplatnit’, az ked’ umenie stratilo vSetky ostatné ucely. Koniec koncov
bude mozno uz navzdy platit, Ze revolicia vo Francuzsku v minulom obdobi dala iny
vyznam slovu umenie a 19. storocie sa nikdy nestane storofim najlepSie platenych a

uznavanych majstrov.%®

3.3 Ideal krasy

Snovému ovzduSiu pristala bledost’, ktord podporovala dojem pominutel'nej médy. Sila sa
cenila nad jemnostou a ako dokaz precitlivenosti bolo obl'ibené ¢asté omdlievanie. Bolo
nevhodné vyzerat' zdravo.®’ Historické prvky korespondovali s idedlnou predstavou Zeny
ako krehkej, melancholickej a nevinnej bytosti, ktora potrebuje byt ochranovana. Bolo
pozadované, aby Zena poOsobila ¢o najsubtilnejSie, najzraniteI'nejSie a najneznejsie. A utly
pas bol toho symbolom a mierkou pritazlivosti.®® Obraz aktivnej a nebolavej Zeny bol

povazovany za vulgarny.®® Ako najkrajsie boli povazované modrooké plavovlasky.”

% GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: Odeon, 1992. Klub &tenait (Odeon). s. 499, 502, 503, 504. ISBN
80-207-0416-7.

57 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 39.

8 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 45, 47.

8 Moéda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti. ref. 13, s. 44.

0 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 31.
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3.4 Odievanie

Nastup novej mody zo znac¢nej Casti zapriCinil pokrok technologii. Strojova vyroba Cipiek,
prvé syntetické anilinové farbiva, spristupnenie Sijacieho stroja, zdokonalenie tkacich
krosien a zlacnenie vyroby oceli zapri¢inilo spristupnenie velkého pocetu latok, ktoré boli
potrebné na rozmerné krinoliny. Na zaklade tohto vznikla aj konfekcia. Toto obdobie sa
nazyvalo aj druhé rokoko. Cipkované rukavy, zivotik s prediZenou $pic¢kou a tesny korzet s
pozadovanej linie bolo nevyhnutné pouzivat’ spodnu bielizent v podobe korzetu. Obliekal sa
na bielu bielizefi. Zadali sa pouzivat nohavi¢ky pre pripad, Ze by sa krinolina nadvihla.”* Na
kratkych priblizne dvadsat’ rokov boli sukne voI'né a na korzet sa zabudlo. Ked’ sa vratil,
akoby mali zeny trpiet’ za par rokov vol'nosti. Tentoraz obsahoval ocel'ové ty€e a bol tesnejsi,
ako kedykol'vek predtym. Stal sa dostupnym pre vSetkych. Uz sa jeho nenosenie nedalo
ospravedlnit’ jeho vysokou cenou. Vyhovoriek velakrat ani nebolo treba, niektoré Zeny z
predmestia si rady obliekali tento symbol postavenia. Dalo by sa povedat, Ze celé toto
obdobie svet akoby tajil dych.”? V druhej polovici 19. storo¢ia smeruje muzské oblecenie k
nendpadnosti a civilnosti, Zeny sa stavaji predstavitel’kami vel’kych premien. Ich tlohou je
reprezentovat’ svojich muzov, rodiny a ich bohatstvo. Tieto bohaté mestianky ziskavaju
svoje miesto v spolo¢nosti. Pre svoju novl tlohu si nevyberaji novy $tyl, ale preberaju
fragmenty z tych predoslych. Vracajui sa k prvkom odevu, ktoré za sebou nechala dvorska
spolo¢nost’ pred pol storo¢im. Rozvijaju ho a preexponovavaju vo vSetkej jeho krase a
nepohodli.”® Nositel’ka chcela posobit’, akoby vystiipila z historického roméanu. Romanticka
moéda plienila minulost’. Zivotik bol stale viac a viac zdobenejsi, v dosledku oho sa pas stale
znizoval, aZ sa dostal spét’ na svoje prirodzené miesto. To vyustilo v obnovenie nosenia
korzetu. Napriek ziadostiam nebolo dovolené vratit’ sa zenskému telu k jeho prirodzenym
proporciam skor ako za sto rokov. Pas sa opat’ vel'mi tesne stahoval a zdoraziovalo sa to
rozSirovanim sukni a ramien. Rukavy nabrali na objeme, najmé v oblasti ramien a Zivotik

bol strihany tak, aby &o najlepsie vytvaroval postavu. Saty &asto doplitoval opasok.”

L STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 46.
2COX, Barbara. ref. 8, s. 174.
BKYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 12, 13.
4 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 20, 21.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Obr. 13. Odievanie v romantizme

3.5 Linia pasu a silueta

Ako ohlas na prili$nu racionalitu osvietenstva sa romantizmus zameral na emocie, citlivost’
a prchavost’.” Korzety sa opit’ stali neoddelitelnou su¢astou damskeho 3atnika po tom, ¢o
sa utly pas stal dolezitou charakteristikou nového obdobia. V kontraste s tym sa rozsirovali
sukne do akéhosi zvonového tvaru, ich dizka sa skratila a odhalili sa ¢lenky. Prepracovane
zdobené pan¢uchy ozdobovali viditelné &asti ndh. Dalsou vyraznou értou boli takzvané
Sunkové rukdvy. Boli nazberané na ramenach a pri zapisti stiahnuté manzetou.’® Prsia mali
byt taktiez plné. Silueta sa stdvala stale viac a viac kontrastnou, pas sa zuzoval a ramena
rozsirovali.”” Okolo roku 1830 zaZila Zensk4 silueta extrém. Lem sukne ostal vystuzeny,
volany sa zvysili az ku kolenam, rukavy sa este viac rozsirili, ze uz nestacil len naskrobeny
muselin, ale bolo ich treba v oblasti ramien vystuzit’ vatou a sukne sa skratili tak, ze odhalili
¢lenky. Takéto rozsirenie podporilo vodorovny ucinok siluety. Spolu s tenkym pasom a

pestrymi farbami to vyzeralo vel'mi mladistvo.”

> MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 36.
6 Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti. ref. 13, s. 43, 44.
TSTEVENSON, N. J. ref. 39. s. 45,
8 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 22.
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Obr. 14. Sunkovy rukav

3.6 Vyroba a materialy

Prvenstvo v kraj¢irskom umeni patri nepochybne Anglicku. Zo zaciatku storo¢ia odev
nesedel tak dokonale, ako ho predstavovali. Nedostatky sa dali do velkej miery odstranit’
zehlenim. Ale pre zdokonalenie bolo treba upustit’ od doterajSej tvorby strihov. Pre novy
spdsob brania mier bola potrebna znalost’ anatomie a geometrie. Naucili sa tiez nendpadne
napravit’ vady postavy pomocou vypchavok a vystuzi. Zacali preto vyrabat’ korzety aj pre
muzov, na ktorych sa potom odev I'ahsie tvaroval a krajsie sedel.”® Mnohé Zeny si ale §iju
odev, bielizen aj korzety samy. A nie je to len otazka niZSich vrstiev. V tomto storo¢i este
stale patrila znalost ruénych prac k vSeobecnému vzdelaniu diev€at zo vsetkych
spolocenskych vrstiev.2? Korzety sa zhotovovali nielen z baviny, hodvéabu a saténu, ale aj z
koze. Byvali vySivané, farebné a aj biele. Vel'mi Ziadané bolo ¢ipkové zdobenie okolo
horného okraja. Spevnenie z velrybich kosti sa stalo zriedkavost'ou. Teraz sa kvoli lepsej

dostupnosti pouzivali najmi ocelové vystuze. Novinkou boli ocel'ové ocka.

" KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 27, 28.
80 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 35.
STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 47.
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Obr. 15. Korzet s kovovymi ockami

3.7 Deformacia tela

Zdokonalenie krajcirstva a neustale vylepSovanie postavy vyustilo v deformacie tela, ktoré
nemaju konkurenciu. Pre dosiahnutie nadmieru ttleho pasu su zeny ochotné podstupovat’ az
muciace praktiky. Postupnym utahovanim korzetu si ohrozuji zdravie a poskodzuju
organy.®! Suvisi to pravdepodobne so studom, ktory bol v tej dobe ceneny najméi u mladych
dievéat. Ziadana bola ich anjelska bledost a omdlievanie na verejnosti.®? Nevystuzenu
$nurovacku nosili dievéatd priblizne od Siestich rokov.®® Bolestivo siahnuty ttly pas
podporuje strojenost’ spravania.8* Mohlo by sa zdat, Ze tymto umenie umelého upravovania
a deformdcie prirodzenych proporcii tela dosiahlo svojho maxima. A Ze to isté sa stalo aj so
zenskou ochotou prijimat’ vSetky ustupky, ktoré to sprevadzali. Ale koniec devitnasteho
storoCia prinesie modu este upnutejsiu, nezmyselnejSiu a nebezpecnejsiu nez doteraz. Bola
to moda proti materstvu, ktorej nazov je turnyra.®® Devitnaste storoéie tak urobilo velkua
odbocku od revoluéného oslobodenia od konvencii. AZ na prelome s dvadsiatym storocim
sa zeny, aj ked nerady, zbavia Snurovaciek a budu prijimat’ mody nové. A tak v storoci, v

ktorom sa vytvara iplne nova spoloc¢nost, kde nastal rozvoj vedy, ekonomiky a priemyslu

81 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 30.
82 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 31.
8 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 47.

8 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 32.
8 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 32.
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ostanu varovania lekarov, socioldgov, filozofov, hygienikov, ktori vyzyvaji k zmene odevu,
nevypocuté.® Na obrazku vidno vplyv korzetu na telo. Organy st posunuté, pluca

roztiahnuté, branica stla¢end. Stiahnutie branilo k dychaniu a mohlo znizit' chut’ do jedla.®’
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Torso of Venus de Milo Fashion-16lliﬂ.

Obr. 16. Deformdcia tela korzetom

3.8 Dolezité osobnosti

3.8.1 Cisarovna Alzbeta Bavorska

Zvana aj cisarovna Sissi, zila v devitnastom a bola vel'mi uznavanou panovnickou pre jej
inteligenciu, krasu a vzdelanie. Stala sa ikonou svojej doby, ovladala niekol’ko jazykov,
jazdenie na koni a o jej postave sa hovorilo po celej Eurdpe. T si udrZzovala nezdravym
pristupom k jedlu, Sermom, jazdou na koni a cvi¢enim v telocvicni, ktoru si dala postavit’.
Podstupovala aj rozne skrasl'ovacie ritudly. Napriklad pre zachovanie Stihleho pasu si pocas
spanku na boky privdzovala Spongie namocené v jablénom octe. AvSak skutocnym
tajomstvom jej utleho drieku, ktory sa uz ani nedd nazvat’ osim, bol korzet. Dokazala sa
zoSnurovat’ tak vel'mi, ze jeho obvod dosahoval chabych 41 centimetrov. TamojSie korzety
sa vyrabali so zapinanim vpredu na héaciky a ockd a neposkytovali tol'ké stiahnutie.
Cisarovnd si preto objedndvala Snurovacie korzety az z Pariza, aby dosiahla jej

nekompromisnej stiesnenosti. Snurovanie trvalo az hodinu. Aby boli korzety odolnejsie,

8 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 32, 33.
87 COX, Barbara. ref. 8, s. 179.
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nechdvala si ich vyrabat’ z koze. Nenosila spodnti bielizen, lebo sa obavala toho, ze by jej aj
ten najjemne;j§i hodvéab pridal na nechcenom objeme. Zomrela vo Svajéiarku po tom, ¢o ju
taliansky anarchista bodol dlhym pilnikom priamo do srdca. Tesny korzet v§ak obmedzoval

vnutorné aj vonkajsie krvacanie, takze nezomrela hned’.%

Obr. 17. Cisarovna Sisi

3.8.2 Damy z polosvéta

Nepopieratel'ny vplyv na odievanie majui nepochybne aj bohaté kurtizany. Ako prislusnic¢ky
modnych vplyvov spolo¢nost’ svojim odevom nielen ovplyviuju, ale hlavne provokuju a
poburuji, ako tomu bolo aj na franctizskych dvoroch. Kurtizany st vel'akrat vzdelané, maju
vlastny nazor na eleganciu a st prislusnicky uzavretého spolofenského kruhu. Viacsina
spoloc¢nosti ich videla ako nevkusné a vystredné, ale nevyhli sa tomu, aby ich nejakym
sposobom nenapodobiiovali. Zo znacnej Casti to bolo zapri¢inené aj tym, Ze oba druhy zien
si nechavali §it' svoje Saty u rovnakého krajéira. Styl bol udavany tymi najslavnejsimi a
najodvaznejsimi.® Jednou takou bola aj Virginia Oldoini. Bola to Talianka prezyvana aj ako

vladkyna bez riSe, alebo bozska kontesa. Po rozvode zila sama so svojim dietatom v Parizi.

8 COX, Barbara. ref. 8, s. 176, 177.
89 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 18.
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Uz to bol skandal. Mala zal'ubu v nezvycajnych farebnych kombinaciach. Napriklad ZIta a

ruzova. Rada sa prehnane zdobila $perkami a kvetmi.*

Obr. 18 Virginia Oldoiny

3.9 Dosledky industrializacie

Priemyselnd revolicia mala obrovsky vplyv na médu 19. storo¢ia. Zmenila dostupnost,
distribiciu a vzhlad. Stredna vrstva vytvorila novl spolocensku Struktiru a svojimi
hodnotami vytvarala myslenie.®! Technicky pokrok a posun kultarnych postojov k pohlaviu
a triede bol v mdde rozpoznatel'ny. Hlavny dopad bol vSak vo vzostupe strednej triedy v
podstvani ich hodnét zvySku spolo¢nosti. Rozvoj priemyslového kapitalizmu sposobil, Ze
bohatstvo prestalo zavisiet' od zdedené¢ho majetku. Podl'a vtedajSieho nazoru bolo vytycenie
ciela spolu s tvrdou pracou zarukou uspesného Zzivota. Poctiva a tvrdd praca sa stala
vierovyznanim, Setrnost a skromnost’ boli vitané vlastnosti. Hodnoty strednej vrstvy
formovali odievanie 19. storocia rovnako intenzivne, ako to robila aristokracia v skorSich
casoch. Teraz sa pouzivala na vyjadrenie idedlu danej triedy a pohlavia. Muzské a zenské
odevy boli jasne rozlisené.®? Obmedzovanie Zzien v Satach odzrkadlovalo aj ich

obmedzovanie v spolo¢nosti.*® Spotrebitel'ska revoltcia, ktora sa navzajom podporovala s

9 KYBALOVA, Ludmila. ref. 38. s. 19.
91 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 32.

92 MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 32.
9% MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 33.
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priemyselnou, viedla k vzniku obchodnych domov. Ponukal sa v nich tovar industrializacie
spolocenskym triedam, ktoré mali vel'ky zdujem o novovzniknuté lacné oblecenie. Pre
jednych to znamenalo rychle zbohatnutie, pre druhych Zivot v biede v rychlorastucich,
Spinavych a zle zabezpeCenych mestskych centrach. V kazdej faze odevnej tvorby sa
objavila nespravodlivost’. Africki otroci boli preddvani do Ameriky Velkou Britaniou, kvoli
zabezpeceniu pestovania a nasledného spracovania baviny. Malé deti boli vyuzivané na
pracu pre ich malu vysku. Pracovali dlhé hodiny za smieSne peniaze a nebolo zriedkavost'ou,
ze im nebezpecné stroje sposobili vazne zranenia. Zamestnavatelia Casto nezaplatili svojim
pracovnikom za udajne nekvalitne vyrobeny tovar, ktory nasledne aj tak predavali. Popri
tovarnach sa vo vel'kom zakladali aj manufaktary. Niet pre to divu, Ze ako jednym z prejavov
nespokojnosti bola prchava, snovd méda raného romantizmu. Stala sa symbolom tuZzby po

tiniku z drsnej reality.%

% MACKENZIE, Mairi, ref. 3, s. 40, 41.
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4 AUTORI PRACUJUJCI S LINIOU PASU

Zensky pas bol od nepamiti skimany a oslavovany. Je povaZovany za symbol Zenskosti.
Vzdy tvoril vyraznu Crtu v siluete, ¢i uz bol zobrazovany, alebo potlacany. Niet preto divu,
Ze s nim pracuje mnozstvo dizajnérov aj dnes. Tato kapitola spomina autorov, ktori vo svojej

tvorbe pracuju s zenskou siluetou a liniou pasu

4.1 Christian Dior

Pokial’ ide o Zensku siluetu, nemozno nespomenut’ Christiana Diora. Je kl'ucovou
osobnost’'ou s pracou s liniami. Narodil sa vo Franctizsku do rodiny agrochemického majitel'a
tovarne. Na prianie rodi¢ov Studoval politologiu, aj ked’ inklinoval k umeniu. K médneho
sveta sa dostal tym, ze zacal predavat’ svoje kresby médnym salonom. O tri roky na to dostal
pracovnu ponuku na pomocného navrhéra. V roku 1946 sa textilny magnat Marcel Boussac
ponukol, Ze bude sponzorovat’ mddny salon na ¢ele s Diorom. Vdaka Boussacovym latkam
Dior vyhovel povojnovej tizbe po Zenskosti. Navratil siluetu dlhej, bohatej sukne, ktora sa
zacala objavovat’ uz pred vojnou. Diorov New Look so stiahnutym pasom opit vratil
Franctzku titul hlavného mesta mody a zachranil dolezit¢é modne odvetvie haute couture.
Znovu zaviedol korzet, ¢o udajne viedlo Coco Chanel k znovuotvoreniu jej salonu s
nestrukturovanymi kostymami. Okamzity uspech znamenal aj prudky nérast expanzie, ¢o
podnietilo prijimanie novych zamestnancov. Salon Maison Dior musel pokracovat’ v $tyle
senzicie, ktoru vzbudil New Look, Kazd4 nova kolekcia musela priniest’ udiv.®® Dior sa vo
svojej tvorbe pohraval s liniami. Suknu vycibril do rovnej linie, pohraval sa s vystrihmi,
¢inskymi klobukmi a princesovou liniou. Jeho experimentovanie vyvrcholilo v sudovité
kabaty a kabatiky s krat§imi sukienkami. Liniou H navratil tudorovsky strih a splos§tovala
hrudnik, ktory v patdesiatych rokoch zdoraziovali Spicaté podprsenky. Po pred¢asnej smrti
jeho odkaz pretrval, salon sa rozrastol a vyrabal haute coutre, konfekciu, doplnky, parfumy

a kozuginy.%

% STEVENSON, N. J. Kronika médy: 1800 - 1870 - 1940 - 1960 - 1980 - 2020 : kdo udava tén - nejslavnéjsi
madni ikony a navrhari. Praha: Fortuna Libri, c2011. Fortuna factum. s. 150. ISBN 978-80-7321-570-5.
% STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 151.
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Obr. 19. Diorov New Look

4.2 Cristobal Balenciaga

Baleciagov vplyv na vtedaj$iu modu bol rovnako vyznamny, ako jeho sti¢asnika Christiana
Diora, aj ked’ sa stranil publicity. Balenciaga sa narodil v baskidskom malom meste Gueteria
ako syn kraj¢irky. K modde sa dostal vd’aka markize de Casa Torres. Stala sa jeho stalou
zakaznickou po tom, €o sa dozvedela, Ze vie Sit. Zasvitila ho do sveta haute couture,
pomohla mu vyskolit' sa a taktiezZ sponzorovala jeho prvy obchod. Balenciagove prvé
kostymy sa svojou uzkou sukiiou a ziZenym pasom podobali na tvorbu ostatnych navrhérov,
v patdesiatych rokoch vsak uplatnil svoju originalitu v sudovej linii. Pracoval so siluetou
zvacSenim ramien a zruSenim pasu. V roku 1952 Balenciaga predstavil svoj nestruktirovany
kostym s kabatikom vzadu volne visiacim od krku. V roku 1955 predstavil svoje prvé
tunikové Saty, z ktorych sa o dva roky neskor vyvinuli vrecové Saty. Tieto Saty mali vel'ky
vplyv na modu aj v d’alSom obdobi. V tej dobe uz prechadzal od vypracovanej linie k
beztvarosti. Bola to predzvest bliziaceho sa zvratu v odievani.®” Tuto beztvarost realizoval
vd’aka bohatému strihu, ¢iZe latka pekne splyvala. Mimoriadne dobre chéapal rovnovahu a

proporcie. Vo svojich modeloch pouzival malické, alebo naopak obrovské klobuky, aby

%7 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 156.
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zdoraznil hlavnu siluetu Siat. Balenciaga vzdy pracoval tak, aby bol s vysledkom spokojny

on a odmietal vyhoviet poziadavkam zikazni¢ok.%®

Obr. 20. Cristobal Balenciaga

4.3 Vivienne Westwood

Vivienne Isabel Swire sa narodila v Tintwistle v Anglicku. Najprv Studovala vytvarné
umenie, ale po prvom semestri prestupila na ucitel'stvo, pretoze sa nazdavala, ze sa
maliarstvom neuzivi. Po tom, ¢o sa stretla s prehnane sebavedomim Malcolmom
McLarenom sa prestahovala do Claphamu a porodila svojho druhého syna, buduceho
vlastnika obchodu so spodnou bieliziou Agent Provocateur. Po Malcolmovom rozhodnuti
otvorit’ si vlastny butik sa prejavila aj tizba Westwood realizovat’ svoju viziu. V ich tvorbe
ich pohanala rovnako ako hudba a moda, tak aj popularna kultara. Spociatku tvorila punkoveé
odevy a po tom, ¢o sa stal punk prili§ komer¢ny, predviedli spolu svoju prva, priliSne samo
chvéliacu pddiovu kolekciu. Aj ked’ sa navrhy Vivienne Westwood uz prezentovali na mole,
boli stale povazované za pouli¢ni médu. V Taliansku ju avSak brali vazne, a tak sa tam po
vznikajtcich finan¢nych problémoch a rozchodom s McLarenom prestahovala. Dostala

zmluvu s investorom Carlom D" Amariom, ktory jej dojednal s Armanim zmluvu o vyrobe,

% STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 157,
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financovani a marketingu.% Jej krajéirske zruénosti sa mali stat’ sucastou jej solovej znacky.
Nadchla sa pre historiu a jej prieskum ju naviedol na vytvorenie kolekcie, v ktorej spojila
devitnaste storoCie s popovymi potlaCami. Westwood predstavila historickii Upravu
zenského tela po svojom. Sustredila sa na boky a prsia pomocou korzetov a vypchavok. Jej

interpretacia spocivala v oslobodeni Zenskych kriviek a ich poskytnuti tym, ktori ziadne

0

nemaja.°

Obr. 21. Korzety, Vivienne Westwood

4.4 Jean Paul Gaultier

Pokial’ je re¢ o Gaultierovej kariére, ta bola tak dlhoveka, Ze bol povaZzovany za ¢loveka
neberuceho ohl'ad na spoloCenské zvyklosti, ¢o sa mody tyka. Narodil sa na juznom
predmesti Pariza, v Arcueil. Nestudoval na ziadnej umeleckej Skole, svoje studium vzal do
vlastnych rik. Ako trinastrony navrhol kolekciu pre svoju mamu a babku a zacal
rozposielat’ svoje kresby s ndvrhmi modelov ostatnym navrhdrom. Jeho kresby zapdsobili
na Pierra Cardina a pontkol mu pracu svojho asistenta. Mal vtedy len sedemnast’ rokov. V
nasledujucich rokoch vystriedal niekol'ko salénov a v roku 1976 si otvoril vlastny salon. O
dva roky neskor ho oslovil japonsky odevny vyrobca a pontkol mu mimoriadnu ponuku na

navrhy damskej a panskej kolekcie pod svojim vlastnym menom. Jeho vyhraneny Styl sa

% STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 228.
100 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 229.
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najviac vyformoval v osemdesiatych rokoch. Pretvoril mody ulice do avantgardy. Mal viac
spolo¢ného s newyorskou a londynskou modou ako so svojimi parizskymi vrstovnikmi,
prave kvoli tejto drsnej modernosti. V roku 1985 predviedol panske sukne, s ktorymi ma
vel'ky uspech. Gaultierov §tyl sa stal vyznamnym bodom v dejinach panskej mody. Bol
obl'ibenym v oblasti klubového oblecenia. Jeho kolekcie panskeho oblecenia su cCasto
ovplyvnen¢ gay kultirou. Obojaké sexualita je bola v osemdesiatych rokoch vSadepritomna.
Modelky prezentovali izke nohavice a pasikavé obleky, panske ndvrhy sukni pripominali az
baletné¢ sukne. Damske aj panske kolekcie obsahovali vzdjomne vymeniteI'né kusy
oblecenia. Tvoril taktiez kostymy pre film, ktoré patria medzi jeho najpohorSujicejSie
diela.’®! V dosledku fascinacie z detstva, kedy mu jeho babicka ukézala ruzovy ¢ipkovany
korzet propagoval spodnu bielizeni nosent ako vrchny odev. Korzet pouzil ako flakéon na
svoj parfum. Ako prvy dizajnér navrhol oblecenie pre obe pohlavia, vratane korzetov pre
muzov. Gaultier zvladol spojit’ svoju rebéliu s pracou v oblasti haute couture, poctou k
tradiciam a remeselnou preciznostou. Tym, ze haute couture nepodlicha masovej vyrobe a
nie je nou obmedzovana, navrhovanie takychto kolekcii dovolilo Gaultierovi popustit’ uzdu
svojej fantazii a produkovat’ fantastické diela, v ktorych sa miesa jeho zaujem o ndboZenstva,
sexualitu, a subkultury. V roku 1998 dostal ponuku od Madonny na vytvorenie kostymov na
jej nadchadzajice turné. Vdaka vzajomnému obdivu poznali navzajom svoju pracu a
Gaultier vytvoril pasikavé obleky s prestrihmi, cez ktoré vytféal korzet s koénickou
podprsenkou, ktoré presne ladili k Madonninmu S$tylu. V roku 2003 bol menovany

riaditel'om u Hermes. 12

101 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 252.
102 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 253.
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Obr. 22. Gaultierov korzet pre Madonnu

4.5 Alexander Lee McQueen

Vyrastal vo vychodolondynskom Stratforde v rodine taxikara, spolu s dal§imi piatimi
starSimi surodencami. Ako Sestnastrocny nastipil do ucenia v kraj¢irskej firme. Pracoval u
vyrobcov divadelnych kostymov Angels a Bermans a asistoval Koji Tatsu Milane. Obaja
autori sa vo svojej tvorbe venovali konceptualizacii historického designu, takze McQueen
mohol naplno vyuZit’ svoje skusenosti s tvorbou kostymov a vyborné striha¢ské zrucnosti.
Po tom, ¢o sa vratil do Londyna zacal Studovat magistersky Studijny program na Central St.
Martin’s. Svojou absolventskou kolekciou z roku 1991 uputal pozornost modne;j stylistky a
Isabelly Blow. T4 okamZite rozpoznala jeho potencial a odkupila celu kolekciu za pét’ tisic
libier. Nafotila sa v nej k ¢lanku o McQueenovi. Isabella sa stala Mcqueenovou muzou a
patronkou. Bola to prédve ona, ktord naliehala na to, aby vypustil svoje prvé meno a
prezentoval sa len ako Alexander. Vd’aka nej bol predstaveny vplyvnym I'ud’om a dostal sa
do lepSej spolocnosti. McQueenove moddne prehliadky boli hlavne divadelnymi
predstaveniami. Komponoval ich ako psychologické filmy, snazil sa dostat’ pozorovatel'ovi
pod kozu, provokovat’ ho a poukdzat’ na najtemnejSie stranky spolo¢nosti. Spajal vytvarné
umenie s technikou, ¢im vznikli dramatické scény. Po takychto prehliadkach bol spéjany s

Gaultierom kvoli jeho citu pre provokaciu. Mali spolo¢nt zal'ubu v rozvracani a hlbsieho
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nahladu na oblecenie, ale McQueenove dielo bolo zna¢ne temnejSie. Vystredny vzhl'ad
pritiahol pozornost, ale nedalo sa upriet ani prvotriedne remeselné spracovanie.'® Bol
horlivym obhajcom kraj¢irskych zru¢nosti potrebnych na vytvorenie modelov, pokial’ niekto
zacal pochybovat o ich cene. Pre jeho tvorbu bola typicka praca s kontrastmi. Romantické
odevy volI'ného strihu boli surovo pretvorené tak, ze zvierali prsia. V updtom Snurovani,
vysokych podpitkoch a historickej fantdzii videli modni teoretici mizogyniu a prilisSnu
emocionalitu. Vo svojich dvadsiatich siedmich rokoch vystriedal u Givenchy Jona Galliana
na pozicii $éfa designu. Vzéapiti dostal cenu navrhara roku, ako jeden z najmladsich
nositel'ov vobec. Cenu obdrzal este niekol’ko krat.!®* McQueen mal vo svojom Zivote vela
zenskych muz, najvacsimi ale boli jeho mama a Isabella Blow. Vo vSeobecnosti bol
fascinovani zenami. Oslavoval ich krivky a zus§lachtoval linie. V McQueenovej kolekcii
Plato’s Atlantis je silueta podmanena forme historickych prvkov odievania. Jeho cyklické

vnimanie médy re interpretovalo goliere, krinoliny a korzety na futuristické objekty.%®

Obr. 23. McQueenov korzet

103 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 268.
104 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 269.

105 STEVENSON, N. J. ref. 39. s. 270.
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5 AUTORSKE ZHRNUTIE

Linia pasu je stcast’ nasich zivotov. Mame ju vsetci a kazdy k nej mame iny vzt'ah. Niektori

ju radi zdoraziuju a podaktori ju nepriznavaju.

Oblast’ pasu je pre mia vel'mi zaujimava prave kvoli rozmanitosti nosenia. Povazujem ju za
klucovt, ¢o sa tyka celkového dojmu zo siluety. Nachadza sa uprostted postavy a tvori
centralny bod pozornosti. Staci jeden nenépadny, ale spravne umiestneny doplnok a zmeni

sa charakter celého odevu a méze nastat’ aj optickd zmena postavy.

V teoretickej Casti rozoberam dva spdosoby prace so zenskym pasom. V jednom pripade ho
chceli mat’ 1tly a nicili si zdravie. V druhom pripade ho nepriznavali takmer vébec. Spojit’
tieto dva spdsoby do jedného je cielom mojej praktickej prace. V kolekcii budu produkty,
ktoré zvyraznia siluetu bez odporovania anatomii tela, len pomocou jej kopirovania.
Upravovat’ ho budu len opticky a zvyraznia jeho dblezité prvky. Je pre mna dolezité pohodlie

a funk¢énost’. Tohto sa budem snazit’ dosiahnut’ pomocou linii, kriviek a objemu.

Kolekcia nemusi byt striktne ur€ena zenskému pohlaviu. Bude pozostavat z obuvi a

doplnkov, pricom niektoré z nich, ak nie vSetky, mézu byt upravené na unisex.
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II. PRAKTICKA CAST
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6 INSPIRACIA

Ako uz prezradza nazov bakalarskej prace, cela prakticka ¢ast’ sa bud’ odohrava, alebo odvija
od oblasti pasu. Mojim cielom bolo vytvorit’ autorsku kolekciu, ktora podtrhne liniu pasu.
Sklada sa z obuvi a doplnkov. Inspirdciu a podkladom mi nebola len histéria, ale aj mnozstvo

sucasnych autorov, ktori sa touto problematikou zaoberali vo svojej tvorbe.

Obr. 24. Produktova kolaz

6.1 Cielovy zakaznik

Pri akejkol'vek tvorbe je vel'mi dolezité, priam az kI'icové, urcenie si cielového zdkaznika.
Odvija sa od toho design, pouZité materidly, sposob vyroby, farebnost’, marketing. Moja
vizia nositel’a je Zena s vy$Sim platom, ktorej nie je I'ahostajny svet okolo nej, zaujima sa o
kultaru, umenie, vel’a ¢ita a snazi sa stale zlepSovat’. Rada navstevuje spolocenské udalosti,
ako napriklad vernisaze. M4 rada designové veci a potrpi si na kvalitné oblecenie s dorazom
na material a spracovanie. Nie je jej l'ahostajné, ako sa k nej produkty dostali, kto ich vyrobil

a z ¢oho. Nesleduje trendy, radSej si vezme na seba doplnok sice vysSej ceny, ale o to
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kvalitnej$i. Ked’ nie je v praci na pozicii napriklad grafika, designéra alebo kuratora vystavy,

rada travi svoj volny ¢as na chate mimo mesta v kruhu svojich nejblizsich.

Obr. 25. Kolaz cielového zakaznika

6.2 Koncept

V teoretickej Casti prace sa zaoberdm rozlicnymi spdsobmi vnimania linie 'udského pasu. V
baroku a romantizme ho prehnane st'ahovali, ¢im si deformovali postavu, zatial’ o v empire
ho takmer vobec nezobrazovali. V oboch pripadoch sa stal charakteristickou ¢rtou odievania
daného obdobia a tvoril vyznamny prvok v celkovej siluete. V mojej kolekcii je hlavnou
myslienkou tieto dva spdsoby zlucit. Vytvorit’ doplnky, ktoré zvyraznia pés, nepotlacia ho,
neposunu na neprirodzené miesto, a ani ho nezdeformuju. Ich miesto je v oblasti pasu a
ulohou kolekcie je upriamit’ pozornost’ na tato oblast’ bez nutnosti akejkol'vek nezdrave;j
Gipravy. Zensky pas je dominantnym elementom sam o sebe, je jednou z charakteristickych

zenskych ¢ft, nie je nutné ho preexponovavat. Mozno mu len trochu dopomdct’.
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Obr. 26. Moodboard

6.3 Materialy

Hlavnymi a vyrazovymi materidlmi, ktoré sprevadzaju celt kolekciu su usen, tkanina a kov.
Ako d’alSie materidly a sucasti patria prvky, ktoré su potrebné na vyrobu obuvi, ale netvoria
charakter kolekcie. Su to napriklad ocel'ové klenky, lepidla, textilné stuzenia, syntetické nite

a iné.
6.3.1 Usen ¢inena trieslovinami

Usnové casti su zhotovené z hoviddzej usne spracovanej jednym z najstarSich sposobov
Cinenia, trieslovinami. Zvolila som ho pre jeho vynimo¢né vlastnosti a tradi¢nost. Zo
vSetkych druhov usni a spdsobov Cinenia povazujem prave trieslo za najviac uslachtilé.
Poskytuje vel'a moZnosti spracovania. Moze posobit’ ve'mi koZenym, surovym a prirodnym
dojmom, ale preciznou pracou sa dd dosiahnut’ luxusného a ¢istého spracovania s vysokym
leskom. Poskytuje taktiez vel'a foriem pouzitia, od spodkovych materidlov na podoSvy a
podpiétky, cez podsSivky a zvrsky, az po rozne drobné Sperkarske detaily. Zvolila som ho aj

pre jeho mimoriadnu tvarnost’ pomocou vlhka a jeho reakcii na teplo.
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6.3.2 Dan

Textilné prvky su zo zmesovej tkaniny bavilny a l'anu. Lan povazujem rovnako ako trieslo
za vel'mi uslachtily a tradi¢ny material. Ma drsnt Struktiaru so surovym dojmom a matom,
¢o sa perfektne hodi k usni. Je prirodny, trvacny a dobre sa spracovava. Ma Siroka Skalu
vlastnosti, z zime zahreje a v lete schladi, je ve'mi pevny a odolny, ale zaroven prijemny na

dotyk.

6.3.3 Kovanie

Doplitujicim materidlom je kov. Nachédza sa na sedlarskych nitoch s povrchovou tpravou

¢ierneho niklu. Toto kovanie som zvolila pre jeho ¢istotu a jednoduchost’.

6.3.4 Farebnost’

Cela kolekcia sa nesie v odtieni zlomenej, netiplnej ¢iernej. Farebna $kala sa nachadza medzi
nuansami sivomodrej a antracitovej farby. Jednou z vlastnosti trieslovin je ich reakcia na
kov. Po kontakte so zelezom menia farbu od atramentovo-modrej, az po takmer sytu ¢iernu,
Vv zavislosti od mnozstva zeleza. Po namoceni do roztoku zo Zeleza a vody za¢ne usen menit’
farbu. Jej intenzitu a odtiene je mozné korigovat intenzitou a dizkou namoku. Této vlastnost’
je Casto povaZovana ako neziaduca, pretoze pri vyrobe obuvi k nej dochadza po kontakte
s klincami a vznikaji nezelané Skvrny. Ja som sa rozhodla tento znak nezatratit’, povysit ho

a pracovat’ s nim.

Obr. 27. Farebnost a materialy
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6.4 Kolekcia

KIacovym prvkom kolekcie je inSpirdcia v historickych obdobiach, ich rozli¢nych
sposoboch pracovania s Zenskou siluetou a priddvanim na objeme. Pas a jeho linia su
najdolezitejSimi prvkami celej kolekcie, ktord sa nesie v duchu linii a kriviek. Konkrétne
kombinaciou hran a oblukov. Cela praca ma surovy a minimalisticky vzhl'ad. Hruby a matny
povrch 'anovej tkaniny podporuje vyznenie lesklej usne. Je urcena na prilezitostné nosenie.
Vsetky produkty vznikali viac menej stcasne. Pri realizacii produktov je kladeny doraz na
tradi¢né, prirodné matérie. Celd kolekcia je postavend na nezndsiliiovani materidlov, ale
podporeni a vyzneni ich vlastnosti. Chcela som, aby boli na prvy pohl'ad jasne CitateI'né, a
aby design vychadzal z nich, a nie naopak. Aby sa nepodrobili a nepopierali svoju
prirodzenost’ tak, ako to robili Zeny, ked’ sa nechavali zvdzovat, ze mohli len stazka dychat’.
Nechcela som ist’ proti nim. Nechala som sa nimi viest’, stal sa zo mnia pozorovatel’, vhimala
som ich zmyslami a len som zaznamenavala, ako sa spravaju, ¢o sa im paci, ¢o im pasuje a

¢o nie. Na zaklade toho sa odvijal design produktov.
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6.5 Komponent

Obr. 28. Komponent

Aby bola kolekcia ucelend a prepojena, je pri jej tvorbe vel'mi dolezité si definovat’ spoloné
znaky. Ja som okrem in€¢ho hl'adala aj detail, ktory sa bude opakovat’ v kazdom produkte, da
kolekceii ducha a vSetko krasne prepoji. Vytvorila som si kdnon ostrych a tupych uhlov,
oblukov a hran. Zhmotnenie tohto principu sa nachadza na komponente, ktorého vplyv je
citelny v kazdom produkte. Je vyrobeny zo spodkove;j trieslom ¢inenej usne. Nechala som
si ho pre tvrdost’ materidlu a pre vacsSiu presnost’ vyrezat’ na kmitajicom noziku. Nésledne
som zrezala hrany, dobrisila a nasledovala zdihava praca so Zelatinou a kostkou, aby som
dosiahla hladky povrch a lesk. Nakoniec som ho navoskovala a dolestila. Podnet na vznik

komponentu vznikol pocas rozmyslania nad produktom ¢islo jeden.
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6.6 Produkt ¢islo jedna

Obr. 29. Produkt cislo jedna

Prvy produkt sa hra s liniami celého tela. Je to opasok do pésa, v zadnej asti ma odnimatelny
popruh iduci okolo ramien. V prednej Casti sa nachddza podvézkovy popruh, ktory sa viaze
okolo stehna. Hrala som sa so zenskymi liniami, chcela som ich obkreslit’, ozdobit’ a tym ich
zvyraznit. Zacala som samozrejme pasom, v ktorom sa nachadza klasicky opasok s kovanim
troch sedlarskych nitov umiestnenych horizontilne vedla seba. Dalej som chcela
koncentrovat’ pozornost’ na utle ramena, ktoré tvoria vyraznu ¢rtu zenskej siluety. Raglanovy
popruh im dodé na ddlezitosti a spevni ich. Je uchyteny na opasku v jeho zadnej Casti, prisity
na prevliecku ruénym Sitim. Dal§ou vyrazovym prvkom s nohy. Na tie je pozornost

upriamend pomocou podvizku. Pomocou kovania je mozné prisposobit’ jeho rozmery. V
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tomto bode som ale narazila na problém. DiZzka nohy sa pri chddzi meni a vzniké neprijemné
pnutie a neestetické vinenie materialu. Nasledovala dlhé cesta k vyrieSeniu. To sa naskytlo
v podobe komponentu, ktory sa stal vychodzim bodom celej kolekcie. Hned’ na zaciatku som
zavrhla pruziace a iné, lacno vyzerajuce a malo udrzate'né materidly. Zvolila som preto
pevny komponent, ktory meni dizku podvizku prechadzanim skrz material. Je uchyteny na
spodnom okraji podvizkového pasu a pri chodzi sa vertikdlne pohybuje tunelom na
remienku obopinajucom stehno. Postupnym designovanim som cisto funkénému
komponentu pridala esteticka a ozdobnu funkciu. Produkt ¢islo jeden prepaja hornt Cast’ tela
so spodnou, obopina linie, tvaruje pas, zvyraziiuje plecia a aj liniu néh. Vdaka popruhu
okolo ramien je nositel’ prirodzene vedeny k vzpriamenejsej chodzi, ¢im ma doplnok vplyv
na celkovu siluetu. Je ur€eny na nosenie na obleceni, na doplnenie §iat s rozparkom v mieste
podvézku, k dlhym a aj kratkym nohaviciam. Prvy produkt je zhotoveny tak, aby si ho
nositel’ mohol upravit’ podl'a potreby a nalady. Mozno ho rozobrat’ a nosit’ len jednotlivl
Cast’. Pri vytvarani strihov som mala za ciel’ ich zladit’ tak, aby pri realizacii vznikol ¢o
najmensi odpad. Je vyrobeny z trieslom ¢inenej usne, po vyrezani jednotlivych kusov bol
namoceny na 2 hodiny do Zelezného moridla, ¢im dosiahol tmavomodru farbu. Hrany ma

zahladené a povrch navoskovany a vylesteny.
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6.7 Produkt ¢islo dva

Obr. 30. Produkt c¢islo dva

Hlavna idea druhého produktu je zvicSovanie objemu. Su to Saty zahal'ujuce takmer celé
telo. PrediZia a zmohutnia celkovi siluetu. Raglanové rukavy nadvizuju na popruh z prvého
produktu. Ich objem je in§pirovany rukdvmi z obdobia romantizmu. St raglanové a svojou
Sirkou zvacSuji ramena. Na ich spodnom okraji sa nachddza manzeta s tunelom, pomocou
ktorého sa daju stiahnut’ a nariasit’, alebo nosit’ vol'ne spustené ako kimonovy rukav. Tento
efekt je zopakovany aj okolo krku. V oblasti krénej jamky sa nachadza tunel, ktorého
stiahnutim vznika stojaci golier siahajuci az k tvari, alebo ho je mozné povolit’ tak, aby klesol
a odhalil plecia. Telo $iat je vol'né, bez zaSevkov, postupne sa rozsirujuce po spodny okraj.

Linia pasu je skryta, nedefinovana. Zvyraznit’ pas je mozné pridanim inych doplnkov z
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kolekcie. Produkt sa hra s celkovou siluetou, nositel si ju moze sdm upravovat’ a rozhodnuat’
sa, ¢o zvyrazni, alebo odhali. Pouzitd 'anova tkanina je farbend ru¢ne. Zvoleny sposob
farbenia je prepojeny s usiiou, pozostava v reakcii trieslovin a zeleza. Najviac trieslovin je
obsiahnutych v dube. Ja som z neho pouzila zalude, ktoré som nazbierala a nasledne uvarila
a dlho lthovala. V tmavom vyvare s vysokym obsahom trieslovin lezala tkanina s obasnym
premieSavanim par dni. Po vytiahnuti mala zeleno-hnedy, nepekny odtiefi. Nasledne bola
etapovo namacana do Zeleznej vody, striedavo do teplej a studenej. Bolo treba davat pozor,
aby neprevrela, pretoze vriaca voda ma vplyv na zelezo a mohlo by dgjst’ k Skvrnam. Po
tom, ¢o dosiahla pozadovany antracitovy odtien som latku susila pomaly na vzduchu v tieni.
Potom som z nej vyprala prebytocné triesloviny so zelezom. Ostala v nej len farba po reakcii.
Cely proces farbenia trval takmer desat’ dni. Mat, Struktira a farba materidlu podtrhuja

zvys$né produkty v kolekcii.
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6.8 Produkt Cislo tri

Obr. 31. Produkt cislo tri

Tretim produktom je doplnok do pasu inSpirovany korzetom. Jeho hlavnou ideou je
zvyraznit’ pas a pridat objem. Snurovalkami sa péas stahoval, aby sa jeho proporcia
zmenSila. Na tretom produkte je pas zmenSeny len opticky tak, Ze je pridané na objeme tesne
nad liniou pasu a na bokoch. Jeho rozmer v oblasti pasu je totozny s realnymi mierami.
Pridavanim objemu sa prepaja s druhym produktom, Satami. Usen sa vd’aka trieslovinam
vel'mi dobre tvaruje, takze produkt drzi tvar bez zaSevkov a kostic. Bol tvarovany za mokra
na vopred upravenej figurine s pridanym objemom. Skladé sa z dvoch symetrickych dielov

umiestnenych na bo¢nych strandch trupu. Uprostred vpredu aj vzadu je otvoreny, diely sa
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nedotykaju, vytvaraju medzi sebou liniu. Tento otvor opticky predlzuje a zuzuje postavu.
Spéja ich pasik usne vedeny po vnutornej strane, prevleCeny narezanym a zaloZzenym
otvorom. Je uchyteny sedlarskym nitom. Tento detail nadvizuje na prvy produkt. Doplnok
pracuje s krivkami, ostrymi a oblymi hranami, ktoré sa nachadzaju na komponente. Na
produkte ¢islo tri som chcela priznat’ farbenie a ukézat’ r6zne intenzity farby a odtiefiové
nuansy. Dielce som po vyrezani skrcila a nechala bez pohnutia namocené v slabom roztoku
so zeleznym moridlom. Toto som opakovala niekol’ko krat, ¢im som dosiahla nepravidelne;j
farebnosti sivastych tonov, spod ktorych presvita povodna farba. Vd’aka tomuto je vidite'na
cela farebna Skala, rézne sytosti farby a aj povodny material. Nakoniec som produkt

nakrémovala, ¢o eSte zintenzivnilo farby.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

6.9 Produkt ¢islo Styri

Obr. 32. Produkt cislo sStyri

Stvrtym a poslednym produktom obuv. Design je in§pirovany liniou pasu a vychadza z
komponentu, z ostrych a oblych kriviek. Ako prvé som zacala s vytvorenim samotnej hmoty,
teda kopytom. Opidt’ som pracovala s priddvanim objemu, siluetou a liniami. Upravovala
som ho bez navrhov, snazila som sa kopyto vnimat’ hmatom a pocitovo formovat. Objem
som pridala do $picky. Vzniknuti hmotu som doplnila liniami, ktoré obkresl'uji, odl'ahcuju
a definuju samotny tvar. Pohrala som sa aj s liniou nartu. Zuzila som ju, aby viac vynikla.
Celkova silueta kopyta pésobi mohutnym, ale upravenym dojmom. Tvar a druh kopyta ma
naviedol na vys§i strih. Pri uréovani vysky holene som brala do uvahy najma dizku $iat. Pri

navrhovani som pracovala s liniami. Rovnako, ako aj predchadzajuci produkt, aj obuv sa
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skladd z dvoch dielov, predného a zadného. Nartova cast’ je hladka, siahajuca po oblast’
¢lenku. Vd’aka tvarnym vlastnostiam usne je vyrobena z jedného kusu, bez §vu. Posobi Cisto
a nechava vyniknut samotny tvar kopyta. Na prednom diely je nalozeny zadny, nie je
uzavrety a pekne ovija lytko. Otvor na prednej Casti odhal'uje nohu, a pri spravnom uhle aj
¢lenok. Diel je v pitnej Casti zoSity chrbtovym Svom, od hora sa zuzujicim po spodok, ¢o
zvyraziuje patnu krivku. Cely zadny diel pozostadva z oblukov, kriviek a skosenych hran,
ktoré sa nachadzaji na komponente. Oba dielce su spojené derbovou poistkou z ru¢ného
Sitia. Farebnost’ je opidt’ v sivastych tonoch. Pri farbeni so zelezom je kI'aicovych mnoho
aspektov, ako napriklad druh a kvalita usne, dizka namoc¢enia a intenzita roztoku. Dal§im z
prvkov zohravajucich velku tlohu je farba povodného materialu. Zalezi na tom, ¢i je usen
¢inena do biela, alebo je v tmavSej hnedej. Obuv je vyrobend z usne, ktord je o odtien
tmavsia, ako je prirodzend farba pokoZzky zvierata. Vysledna farba je preto velmi tmava.
Podosva je vyraznd, posobiaca hrubym dojmom. Presahuje okraj kopyta. Je vyrobena z
trieslom ¢inenej spodkovej usne. Je to iny material, ako vo vicSine beznych druhov
podosiev, preto k jej vyrobe treba pristupovat’ od prvého kroku odlisne. Podos$va na Stvrtom
produkte sa skladd z dvoch hrubych platov vyrezanych na laseri. Oba platy som zlepila,
nafarbila v Zeleze a namocila na jeden dei do vody. Nasledne som podosvu vybrala a nechala
v igelitovom vrecku na noc zahnivat. Rano som ju tvarovala, aby sa pekne prisposobila a
kopirovala tvar a sklon obuvi. Po vyschnuti som ju dobrusila, zalestila, nalepila a zalisovala.
Takto dosiahla poZadovant podobu. NajvyraznejSou ¢rtou podpitku je obluk v zadnej Casti,
je mohutny a dotvara celkovu siluetu obuvi. Je vyrobeny tradi¢nou technikou z trieslom
¢inenej spodkovej usne. Pozostdva z mnohych platov triesla vyrezanych na laseri. Jednotlivé
vrstvy som zlepila a zlisovala. Po dobrtiseni som na podpétku zahladila nerovnosti, nafarbila
ho so Zelezom, vylestila, nalepila a privitala vrutom skrz klenok. Obuv uzatvara celt

kolekciu, dotvara siluetu a vys$s§im podpitkom ju predlzuje.
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7 ZAVER

Slovné spojenie linia pasu sa sklonovalo v mojej praci vsetkymi spdsobmi. Bolo hlavnou
témou v pisomnej Casti a zakladnym kamenom pre kolekciu.

Vo svojej praci som popisala mnou vybrané historické obdobia. Vybrala som si ich kvoli
rozmanitosti v pristupe k oblasti pasu a zaroven ich ¢asovej naslednosti. Snazila som sa
priblizit rozne pristupy. Bolo pre mna velmi zaujimavé listovat’” v knihdch a hl'adat’
suvislosti medzi spoloenskym dianim a spravanim jednotlivca voci spolo¢nosti
a spolocnost’ voci jednotlivcovi. Bolo pre mna vel'mi prinosné dozvedat’ sa viac o umeni,
odievani a spolo¢nosti v danych obdobiach. Praca ma obohatila 0 mnoho informaécii.
SnaZzila som sa predstavit’ aj zopar klI'i€ovych autorov, ktori vo svojej tvorbe pracuju s liniou
pasu. Bolo pre miia vel'mi inSpirativne pozorovat’, akym spdsobom je mozné pracovat’ so
zenskou siluetou a hrat’ sa s liniami.

Ciel'om kolekcie bolo vytvorit’ sériu doplnkov do pasu, ktoré sa hraja s liniami a objemom.
Pri tvorbe bakalarskej prace som si vytriedila $tyl, v ktorom chcem pokracovat’ pri svojej
dalsej tvorbe. Pomohlo mi to ucelenejsie rozmyslat nad designom a prehibilo zaujem
vycibrit' si vlastny rukopis. Na kolekcii som si vyskusala, ¢i som schopnd pracovat
samostatne a vytvorit' ucelenti kolekciu. Vo svojej dalSej tvorbe chcem zdokonalit

funkénost’ produktov, popracovat’ na udrzatel'nosti designu a tvorit’ aj panske doplnky.
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PRILOHA P 3: SABLONA A TECHNICKY POPIS KOMPONENTU

Komponent je vyrobeny zusne ¢inenej trieslovinami. Konkrétne zo spodkovej usne
s hrabkou 5 milimetrov. Navrh je prevedeny v krivkach vo vektorovom programe a
vyrezany na kmitajicom nozi. Hrany su rezané, cely komponent je vybruseny, zadna strana
a hrany su opracované pomocou potravinarskej Zelatiny. Komponent je farbeny ruc¢ne

Vv Zeleznej vode. M4 syto Ciernu farbu a lesk.



PRILOHA P 4: STRIHY A TECHNICKY POPIS PRODUKTU CiSLO 1
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Produkt ¢islo jeden je vyrobeny z triesloCinenej usne s hrubkou 4 milimetre. Opasok ma
obvod péasa 63 centimetrov a na kazdi stranu méa dve dierky na regulaciu dizky s rozostupom
2 centimetre. Zapinanie pozostava z troch sedlafskych nitov umiestnenych vodorovne vedla
seba. Z rubovej strany st prekryté usiiou a prisité voskovou nit'ou na ruc¢né Sitie. Rozostup
ruénych stehov st 4 milimetre. Opasok je Siroky 4 centimetre a zvy$né pasy maju Sirku 2
centimetre. Produkt je farbeny Zeleznym moridlom na tmavo modru farbu. Hrany st zrezané
S nastrojom na zrezavanie hran, zabrusené a vyleStené. Rubova strana je opracovana

zelatinou a lic je natretd voskom.



PRILOHA P 5: KRESBOVY NAVRH PRODUKTU CISLO 2




PRILOHA P 6: FARBENIE PRODUKTU CiSLO 2




PRILOHA P 7: STRIHY A TECHNICKY POPIS PRODUKTU CISLO 2

Produkt ¢islo dva je uSity zo zmesovej tkaniny 'anu a baviny. Tkanina je ru¢ne farbena
dubom a zelezom do antracitovej farby. Odev je dlhy, nad ¢lenky. Strih je do pismena A
s raglanovymi rukavmi zakoncenymi manZetou. Manzeta je zaCistena obsazkou. Je stiahnuta
tunelom. Okolo krku je golier stiahnuty tunelom. Produkt je Sity na textilnich priemyselnych

strojoch a zacisteny obnitkovanim.



PRILOHA P 8: KRESBOVE NAVRHY PRODUKTU CISLO 3




PRILOHA P 9: STRIHY A TECHNICKY POPIS PRODUKTU CIiSLO 3
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Produkt €islo 3 je vyrobeny z trieslom Cinenej usne hrubej 2,5 milimetra. Strih sa sklada
z dvoch castia neobsahuje Sitie. Je natvarovany pomocou vlastnosi materidlu. Usen je
farbena slabym roztokom zeleza do sivej farby s presvitanim pdvodného materidlu.
Doplneny je opaskom s obvodom pasu 63 centimetrov a Sirke 2 centimetre. Zapina sa
jednym sedlarskym nitom. Vnuatorné kraje st zaklepané s prestrihom na opasok a horna aj
dolnd hrana je zrezana, vybrusend a vyleStena. Rubova strana vy vyztuzena a oSetrena

disperznym lepidlom. Licova strana je navoskovana.



PRILOHA P 10: KRESBOVE NAVRHY PRODUKTU CiSLO 4
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PRILOHA P 11: KRESBOVE NAVRHY PRODUKTU CiSLO 4




PRILOHA P 12: STRIHY A TECHNICKY POPIS PRODUKTU CIiSLO
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Zvrsok produktu ¢islo 4 je vyrobeny z trieslom ¢inenej usne, rozvnako ako aj podSivka,
podosva a podpatok. Obuv ma derbovy strih. Vrchovy material je zoStipnuty na hrabku 0,8
milimetra. Predna Cast’ je tvarovana bez $vu, je ru¢ne vyvalchovana pomocou vlastnosti
materialu. Produkt ¢islo 4 je farbeny Zelezom na Ciernu farbu s drobnymi priesvitmi hnede;.
Je usity na stroji s drobnym stehom vzdialenym od okraja 1,5 milimetra. Derbova poistka je
Sitd rucne voskovanou nitou na rucné Sitie. Obuv je vyrobend lepenym vyrobnym
spdosobom s celstelenovou napinaciou stélkou a ocelovym klenkom. Podosva je zlepena

Z dvoch platov spodkovej usne s hrubkou 4 milimetre. Pdpétok je vyrobeny vrstvenim sune,

vybraseny a zaleSteny.



PRILOHA P 13: SABLONY PODPATKU
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PRILOHA P 14: FOTODOKUMENTACIA PRODUKTU CIiSLO 1













PRILOHA P 15: FOTODOKUMENTACIA PRODUKTU CIiSLO 2



















PRILOHA P 16: FOTODOKUMENTACIA PRODUKTU CIiSLO 3
















PRILOHA P 17: FOTODOKUMENTACIA PRODUKTU CIiSLO 4













