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ABSTRAKT

Hlavnimi tématy této bakalarské prace je osobnost a tvorba Christiana Diora. Prvni kapitola
teoretické casti je vénovana dobovému kontextu Christiana Diora, kterym je Francie
v obdobi 30. az 50. let. Druhé kapitola obsahuje nahled na subjekty Diorova Zivota, které
nejvice ovliviiovaly jak jeho osobnost, tak tvorbu. Tieti Cast je poté vénovana Diorové

inspiraci, revoluci a spolupraci.

V praktické ¢asti bakalatské prace je nasledné predstavena autorska kolekce damské obuvi,

postavena na eleganci, jemnosti, jednoduchosti a hlavné tvorbé a osobnosti Christiana Diora.

Kli¢ova slova: Francie, méda, Christian Dior, obuv, kvétiny v médeé, New Look, modni

revoluce

ABSTRACT

Main topics of this bachelor work are personality and creation of Christian Dior. First chapter
of the theoretical part is about historical context of 1930s — 1950s in France. In second
chapter we look at subjects of Dior's life which most influenced his personality and his
creation. Third chapter is about Dior’s inspiration, revolution and collaborations. In practical
part of this bachelor work is presented author's collection women shoes established on

elegance, softness, simplicity and first of all Christian Dior's personality.

Keywords: France, fashion, Christian Dior, shoes, flowers in fashion, New Look, fashion

revolution



Dovolte mi, abych zde pod¢kovala pani MgA. Jan¢ Buch, ktera je pro mne Zenou, jenz mé
naucila trpélivosti a dala mi nahlédnout do svéta krasy obuvnického femesla. Zkusenosti

z této oblasti jsou pro mne nenahraditelné a taktéz jeji rady do zivota.

M¢ mamince, kterd m¢ inspiruje a vzdy vi kdy fict ta spravna slova. Mému pfiteli, ktery

vzdy stoji pii mné, podporuje mne a véii v mou praci.

A nakonec spolecnosti Tonak, jenz byla ochotna se mnou spolupracovat a tim podpofit mou

bakalarskou préci.

,Mit dobry vkus, znamena mit vlastni vkus.

Christian Dior

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalatské/diplomoveé prace a verze elektronickd nahrana do

IS/STAG jsou totozné.



UVOD..coerrernessrssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssses 9

I TEORETICKA CAST ..uoverrrrrrenrersseranens 10

1  FRANCOUZSKA SPOLECNOST .....cooverereurernersnsaseees 11
1.1 SPOLECENSKO-EKONOMICKA SITUACE 40. A 50. LET 20.

STOLETI ...ttt et e e e e e e e saseeennaeeennes 11

1.1.1  Zena ve francouzské SPOleENOSti.............c.oveveveeeeveeeeeeeereseserseesesesenesnans 12

1.2 VIZUALNE-KULTURNI DENI FRANCOUZSKE SPOLECNOSTI 40. A 50. LET .............. 13

121 KUIUTA. ettt et 13

|8 U ' T 1§ SRR 14

L.2.3  DESIZI oottt ettt ettt ettt ettt et ettt enbeeeaeeenne 16

L.2.4 IMOGA .ottt neenene 17

2 CHRISTIAN DIOR......uceteevvuniicscraneicsens 24

2.1 OSOBNOST CHRISTIANA DIORA ....ccuiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeee et 24

2. 1.1 DIOT @ AESEVI cecueiiieiiieeieece et e 24

2 B D ) 10 o /< 1| TSR 26

2.1.3  DIOT @ SALON ..eieiiiieiieccee et e e 28

2.2 TVORBA CHRISTIANA DIORA ...ttt 34

8 B 1103 ¢ 1o OSSPSR 34

2.2.2  REVOIUCE....eiii ettt e e e e e e e e e e 37

2.2.3  SPOIUPTACE....ccoueieiieeiieiieee ettt ettt ettt et et saesnseenaeeenne 40

3 OBUV V OBDOBI 30. AZ 50. LET ....ccceevrrrerererserssenene 42

3.1  MEZIVALECNA A VALECNA OBUV ....ooiiiiiiiiiiieiieniie ettt siee st siee v senesneens 42

3.2 POVALECNA OBUV ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt e nbee st enbee st ens 42

3.3 VYZNAMNI DESIGNERI OBUVI40. A 50. LET 20 STOLETI....c0eevieriieiieeieeniieeeeene 43

I PRAKTICKA CAST..covurrrrerrerrersnenns 45

4 KOLEKCE THE FLOWERS CULTURE 46

4.1 INSPIRACE ...ttt ettt et ettt ettt ettt e bt e eaneeaees 46

4.2 MOODBOARD .....otiiittieitte ettt ettt ettt et e sttt e et e et e e it e s bt e s bt e sbteesnteesbeee e 48

4.3 CILOVY ZAKAZNIK .ottt ettt sttt sttt et et sae et sseesaeeneesaee e 48

4.4 BAREVNOST A MATERIALY ...ceiutiiiiiiiiiaiieniieeteesiee et e siee et e siteebeesatesnteesneesnneeseeas 49

4.5 LODICKA RUZE ...coutiiiiiiiiieieeieste ettt sttt e 51

4.6 LODICKA S OTEVRENOU PATOU PEONY ....ueiiiiiiiiiiiieiiieitee et 52

4.7  LODICKA D’ORSAY KONVALINKA .....etiiiiriieitieniteeteenite ettt ettt e 53

4.8 KCABELKA ...ttt ettt e ettt e e e et e e e ettt e e e e eaaaeeeesnssaaeesenssneaeensssnaeeennsseaeeanes 54

4.9 KLOBOUK ...cuuttiiteitieeiteeite ettt ettt ettt st ht e et et et e bt e et e esbeesabeebeeeabeenbees 55

ZAVER ..eerrerersensrssressennns 56




SEZNAM POUZITE LITERATURY ....uvueverrerresressessessessessesssssssssssssessessessessessessessessesesse 57
SEZNAM WEBOVYCH ZDROJU.......oueerereeererresrnssessnssessessssssessessessesssessessssessasssessesss 58
SEZNAM OBRAZKU .....coevererrerresrensressessessssssessessessssssessessessans 59
SEZNAM PRILOH.......cuouoeueeuesteeressessessessessesssssssessessessessessessessesssssssessessessessessessassessessese 62




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

UVOoD

Kdyz jsem poprvé premyslela o zaddni mé budouci bakalaiské prace, utkvéla mi v hlave
myslenka, ze kazd4d ma inspirace vychazi z dob uz ddvno minulych. At uz baroko ¢i secese,

at’ uz moda, architektura ¢1 uméni, zkratka historie ve mn¢ probouzi radost a nové napady.

To samé ve mn¢ budi i pohled na krasné a elegantni ddmy, jez byly nositelkami modela
Christiana Diora ve 20. stoleti. Damské kiivky, noblesa, bohatost Satii, krdsna barevnost,
a hlavné silnd zenskost Diorovych modeli mé¢ fascinuje. Kazdd Zena tehdy vypadala
ptivabné, jemné a zaroven dlstojné, sebejisté a klidné. A prave piedstava takového svéta mé
tesi.

Teoretickou cast bakalaiské prace jsem rozdélila do dvou kapitol, které nastifiuji mou
inspiraci k ¢asti praktické. Prvni kapitola Francouzska spolecnost ma za kol ¢tenaii nastinit
spole€enskou situaci a kulturni scénu Francie v 30. az 50. letech 20. stoleti. Druha kapitola
snazvem Christian Dior obsahuje tfi podkapitoly, které ptfedstavuji Diorovu osobnost
a kariéru. Tteti kapitola, kterou jsem pojmenovala Tvorba Christiana Diora, nahlizi do
Diorovy prace. Pfedstavuje jeho nekonecnou inspiraci, neskutecnou modni revoluci
a neobycejnou spolupraci. Posledni kapitola Obuv v obdobi 30. az 50. let, kterd navazuje na

Diorovu spolupréci, je vénovana obuvnickému designu vyznamnych navrhait této éry.

Prakticka cast bakalatské prace ma za ucel predstavit ¢tenaii ddmskou kolekci, jenz se sklada
ze tiech parti obuvi a dvou dopliikd, do které jsem vnesla mou inspiraci pramenici z Diorovy

osobnosti a tvorby.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FRANCOUZSKA SPOLECNOST

V prvni kapitole ,,Francouzské spolecnost® vytvafim néhled na spole¢enské déni v obdobi
40. a 50. let 20. stoleti. Vénuji se spole¢ensko-ekonomickym proménam a postaveni zeny ve
spolecnosti, dale pak vizualné-kulturnimu déni, kdy ptedstavuji zékladni déni v oblasti

kultury, uméni, designu a mody.

1.1 SPOLECENSKO-EKONOMICKA SITUACE 40. A 50. LET 20.
STOLETI

V poloving 40. let se Francie ocitd v necekané spolecenskoekonomické krizi. Dopad na toto
déni ma nejprve starnuti francouzské spolecnosti, jez je zavinéno velkou ztratou nejmladsich
obCanti béhem prvni svétové valky, které nadale smétovalo k tomu, ze od roku 1935
prevazovali pocetné zemieli nad narozenymi. Tento stav nasledné¢ kompenzovala imigrace.
Daéle pak spatfujeme i vliv pacifismu, jehoz zdrojem nebyl strach nybrz hrtiza z valky na
vlastnim tizemi. Tento pacifismus vychazel z celé spole¢nosti. (Ferro a Lenderova, 2006, s.

274)

Ekonomicka situace Francie, ktera byla ve 30. letech kladn4 a na vzestupu, se béhem 40. let
meéni bohuzel k hor§imu diky hospodarské krizi ve Spojenych statech, devalvaci libry,
pfidruzenych mén a japonské konkurenci. Dochézi tak k poklesu vyvozu a objemu vyroby,
a to ma za nasledek celkovy tpadek. Zvysuji se dan€, zakazuje se otevirani novych pobocek
firem, snizuji se platy, pocty pracovnich mist, dichody, ptijcky atd. Velky upadek tak zaziva
1 textilni primysl. (Ferro a Lenderova, 2006, s. 275)

Béhem let 1939-1947 francouzské spolecnost stale trpi. Nejvetsim zdsahem do spolecnosti
je 2 svétova valka, ktera ovlivnila vSe, a diky které Francie zazivala neskutecnd niceni.
Spolecnost je po vélce az do roku 1947 poskozena jak fyzicky (velké ztrata populace,
podvyziva diky nedostatku potravin, $patny vyvin u déti), tak materidlné (vybombardovana
uzemi, problémy s dopravou, s obnovou prumyslové vyroby, se zasobovanim venkova)

(Ferro a Lenderova, 2006, s. 320)

Po strastiplném vale¢ném obdobi Francie hldsé, Ze vyznamné zdroje narodniho bohatstvi
musi byt navraceny spolecnosti. Zacind tak znarodnovani velkych hutnickych podnik,
pojistoven, bank a firem (Renault a Barliet), které mély blizko ke kolaboraci s Némci. Dale
se pak zavadi socialni zabezpeceni a nove volebni pravo Zenam. (Ferro a Lenderova, 2006,

5. 321)
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Ekonomicka povalecna situace neni pfili§ pfizniva pro rentiéry a vyssi vrstvu spole¢nosti.
Mnoho z nich krachuje, a to vede k rozdilu francouzské burzoazie na pielomu 19. a 20.
vy$si a stfedni tfidou neni tak markantni. Napftiklad Skoly uZ nejsou monopolem oligarchie

nybrz talentu. (Maurois, 1994, s. 464)

Vsechny tyto dramatické udalosti v§ak dovedly Francii k moderni zemi 20. stoleti, ktera

nadale zGstava jednou ze Ctyt velmoci, které fidi sveét.

1.1.1 Zena ve francouzské spole¢nosti

V historii Francie nachédzime Zenu velmi opomijenou. To dokazuje naptiklad fakt, ze se zeny
nemohly podilet na tvorbé méstského prava. Ve spoleCnosti je postaveni zeny brano az do
roku 1938 na stejné urovni jako postaveni nezletilého, dusevné nemocného ¢i delikventa.
Volebniho prava doséhly ve Francii az roku 1944, coz se ndm miize zdat jako opozdéné déni
ve spolecnosti vici jinym statiim. Napiiklad v Rusku bylo toto pravo Zenam ptidéleno jiz

roku 1918. (Ferro a Lenderova, 2006, s. 500)

Béhem industrializace v prvni poloviné 20. stoleti, zazivalo postaveni Zen opét ipadek. Vize
Zeny pracujici u stroje v tovarné byla pro muze a spolecnost nemyslitelnd, i pfesto ze byla
zenami zddana. Nazor Zen touzicich srovnat krok s muzi byl naprosto ignorovan i po

skonceni 2. svétové valky. Po roce 1948 je plat u Zen nizsi o 10 az 30 % nez u muzi.

Velky zvrat nastal az na prelomu 50. a 60. let, kdy se zeny mohly rozvijet po profesni strance
a ziskavaly tak novou perspektivu. Dal§im pozitivnim faktem bylo vyvinuti antikoncepce
doktorem Pinkusem, ktery tak osvobodil Zeny ze sexualniho podruci. (Ferro a Lenderova,

2006, s. 505)

V rozporu stimto minénim, je touha Zen po tradicnim rodinném Zivoté, kterou ndm
predkladéa kniha Vogue od Jane Mulvagh. Popisuje zde, jak se zeny po 2. sv. valce vraceji
k matetstvi a klidnému rodinnému Zivotu a pfinasi tak Francii 40. let tzv. ,,baby boom*. Po
roce 1949 je tzv. kariérni Zena odsuzovana na rozdil od Zeny-matky. (MULVAGH, 1988, s.
182)
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1.2 Vizualné-kulturni déni francouzské spolecnosti 40. a 50. let

Ve francouzském vizudlnim a kulturnim déni nastdva beéhem 40. a 50. let rozpor mezi
modernimi a retrospektivnimi tématy. Na umélecké scéné dominuji modernisté jako Joan
Miro, které doprovazi moderni design, zatimco v modé kraluje styl Christiana Diora, ktery

¢erpa z opulentni minulosti.

1.2.1 Kultura

Kulturni a spolecensky zivot francouzské metropole v mezivale¢ném obdobi pattil mladezi,
ktera odmita predevSim sentimentalni styl a vSe klasické. M¢él hned n€kolik center. Jednim
z nich byl zivy Montmartre, kde se tancilo za zvuka saxofont a shliZzelo se Divadlo Charlese
Dullina. Dal§imi umélecky vyznamnymi misty byly kavarny La Dome a La Rotonde, jimZ
vladla bohéma a v posledni fadé nesmime opomenout ani Champs-Elysées, ktera Zila
revudlnimi kabarety. Neptehlédnutelnou osobnosti této kulturni scény byl basnik
a divadelnik Jean Cocteau, jenz ve svych divadelnich hrach bofil konvence, a pobufoval tak
vefejnost, ktera tihla ke klasickému ruskému baletu Dagileva. Diky formé& svého burleskniho
mluveného baletu se fadil k francouzské avantgardni kulturni scéné, stejné jako skupina
Sestka, ktera jeho baletni fantazie obohacovala o odvaznou a komickou hudbu. Jean Cocteau
velmi stmeloval francouzsky avantgardni svét, a tak se v jeho blizkosti objevovali 1 dalsi
nadani lid¢, napiiklad hudebni skladatel Henri Sauguet, basnik André Breton, spisovatel
Lousi Aragon a malifi Fernand Léger nebo André Derain. V souvislosti s nékterymi
zminénymi umélci, nevznika jen skupina Sestka, ale také Arcueilska $kola, kterd sdruzuje
rané skladatele a je spojena s dal§i velmi vyraznou osobou, Maximem Jacobem. Mlada
generace velmi podléhala textim Anrého Gida a Marcela Prousta. Musime ale podotknout,

Ze bez podpory bohatych dobrodincii ¢i rodin by nevznikla. (Pochna, 2009)

V povalecném obdobi se patizska spole¢nost a kultura obnovuje hlavné diky Ameri¢antim.
Ti navstévuji Francii, a tak rozhybavaji nejen ekonomiku, ale 1 spolecensky Zivot. Z Francie
odplouvaji do USA hlavné umélci, ktefi hledaji nové publikum. Jednou z nich byla i Edith
Piaf. Kultura a spolecensky Zivot oziva hlavné diky impozantnich soukromych plest, ¢i
recepci. (Pochna, 2009, s. 186) Pozd¢ji ptichazi éra tzv. Café-Society, ktera klade diiraz na
divadlo, uméni a modu. (Pochna, 2009, s. 189)
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1.2.2 Uméni

Francouzské uméni v ¢ase mezivaleCném patiilo mistriim, jez sva dila tvofili ve stylu
fauvistickém, kubistickém ¢i surrealistickém. A jelikoZz vSechny tyto sméry byly ponckud
avantgardni, jejich opozici tvofili umélci tradiéni figurdlni malby. Kazdy z téchto smért
vnimal realitu po svém, a tim se snazil tu skute¢nou popirat. Fauvismus, ktery byl znadm jiz
pred prvni svétovou valkou svou Cistou a zivou barevnosti uzivanou ve velkych plochach,
zazival v obdobi mezi valkami své pomalé avSak piisobivé doznivani v malbach Henriho

Matisse, Raoula Dufyho a Andrého Deraina. (Mraz a Cerna, 2002, s. 80)

Obr. 1. Purple Robe and Anemones Obr. 2. Portrait of Mrs. Dufy 1930,
1937, Henri Matisse Raoul Dufy

Oproti tomu kubismus prozival sviij dal$i rozkvét a transformace v dilech nejslavnéjSiho
predstavitele Pabla Picassa, ktery se od syntetického kubismu ubiral pfes abstraktni
dekorativni malbu a lyricky kubismus az ke kubismu, jenZ se odehraval na pomezi se
surrealismem. Picasso sice ptivodem Francouz nebyl, ale i pfesto ptsobil dlouha 1éta na

$picce Pafizského uméleckého svéta stejnd jako Georges Braque. (Mraz a Cernd, 2002, s.

52-53)

Francouzskou uméleckou scénu obohatili o sva snova dila 1 surrealisti¢ti malifi vedeni
manifesty Andrého Bretona, ktery jim predkladal myslenku cistého psychicky

automatizovaného surrealismu bez jakéhokoliv rozumového ¢i mravniho vlivu. S novym
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smérem prichazely 1 nové metody tvorby, jako kolaz, frotaz, fumaz ¢i dekalkomanie. (Mraz

a Cerna, 2002, s. 118)

Po valecnych letech, ktera méla za nasledek emigraci spousty uznadvanych umélctt do USA,
nastupuje v Pafizi obdobi abstraktniho uméni, jenZ se rozsifilo do celého svéta. V déjinach
uméni to miizeme povazovat za pievratny okamzik, jelikoz to bylo poprvé, co jedno
umeélecké hnuti ovlivnilo celou zemékouli. Prvni signél abstraktni viny 50. let, se objevil jiz
vroce 1941 na vystavé Mladi malifi francouzské tradice v Pafizi, kde byl vidét ndznak
abstrakce v dilech mladsi generace tj. Jean Bezaine, Gustave Singier ¢i Maurice Estéve. Tito
umélci se vSak v tvorbé od reality nikdy naplno neodpoutali. To se podafilo az jejich
nasledovniklim, pfedstavitelim lyrické abstrakce (nebo abstraktniho expresionismus), kteti
do své tvorby promitali valecné tragické pocity, izkosti a scenérie. Mezi hlavni predstavitelé
patii Wols (Wolfgang Schulze), Jean Fautrier a Georges Mathieu, jenz do svéta uméni
pfinesl gestickou malbu, kterou 1ze nazvat také tachismem. Po abstraktni tvorbé se v Patizi
objevila vlna kinetického uméni a nasledné skupina novych realistii. (Mraz a Cernd, 2002,

s. 132-133)

Obr. 3. Déformation de fonction variable convexe, 1957, Georges Mathieu
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1.2.3 Design

V obdobi tticatych az padesatych let se v designu objevuje vice odlisSnych smért, které se
ruzné¢ prolinaji. Na poc¢atku 30. let miizeme ve Francii, Italii a Spojenych statech americkych
spatfit umélecky smér Art Deco, jez spocival v dekorativismu, tedy lidské touze kraslit sebe
1 své okoli. Timto stylem je mozno nazvat, i jakysi boj racionality a emocionality v designu,
ve kterém se ztraci funkCnost a potifeba predméti. (Karasova, 2012, s. 106) Ve Francii
nalézdme designéry zabyvajici se elegantnim Art Decem az do 50. let 20. stoleti. Mezi
predstaviteli tohoto noblesniho stylu najdeme napiiklad Jacquese Adneta, jez se stal
vyznamnou osobnosti francouzského modernismu. Do designu ndbytku pfinesl kombinaci
kovu, skla a klize, coz ucinilo z obycCejnych predmétii luxusni, nad¢asové designové kousky,
které jsou moderni i dnes. (Jacques Adnet, b.r.) Dal$im navrharem, ktery obohatil design Art
Deca byl Paul Depré-Lafon, ten se naptiklad podilel na sortimentu znacky Hermés svymi
popelniky, lampami a bytovymi dopliiky, zhotovenymi kombinaci skla, kovu, dfeva
a kamene ¢i usné. Umélecky svét také obohatil o svlij kvalitni nabytek ¢i architektonickou

tvorbou pafizskych sidel a soukromych hoteld. (Paul Dupré-Lafon, b.r.)

Obr. 4. Armchair 1955, Jacques Adent Obr. 5. Anthony chair, 1955, Jean Prouvé

Paralelou apartniho Art Deca, byl styl postaveny na zcela protikladnych myslenkach, jenz
nesl nazev funkcionalismus. Jeho vychodiskem byl rusky konstruktivismus, dale hlavné
purismus designéra Le Corbusiera a umélecké skola Bauhaus, ktera byla tehdejSim pilitem
moderny. Hlavnimi znaky funkcionalismu byla funk¢nost, diiraz na tcel staveb ¢i pfedmétt
a Cistad konstrukce. To vSechno dopliiovala barevnost v Cistych tonech kombinovana s kovem

¢i dfevem. (Karasova, 2012, s. 110) Jednim z francouzskych ptedstavitell, jehoz tvorba
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spadala jak do Art Deca tak do funkcionalismu byl Jean Prouvé, kterého lidé nazyvaji, cituji:
Tento designér byl prikopnikem masové vyroby nabytku, jenz nepostradal dimyslné
estetické feSeni. V jeho tvorbé miZzeme najit kombinaci ru¢ni a primyslové vyroby, taktéz
souhru designu s architekturou a hlavné velky diraz a logiku a funk¢énost véci. (Jean Prouvé

- vystava, 2003)

1.24 Médda

V obdobi 30. let je PafiZ hlavnim méstem mddni tvorby. Tato tradice, ktera byla zapocata
jiz na zacatku 20. stoleti pafizskymi modnimi saldny, tvoii stabilni zaklad pro nasledujici
dekady. V poloving 30. let, se ale do libezné¢, mod¢ zaslibené zemé vkradaly udélosti, které
mély dopad 1 na odévni primysl. (Baudot, 2001, s. 80) Francouzska spolecenska situace
podléhala hospodaiské krizi a blizici se druhé svétové valce. Navrhafi se snazili reagovat na
veskeré déni nostalgicky, a tim uniknout tézké dob¢ alespoii v oblasti mody. Inspiraci tak
maskarnich plest. Opét vkladali do mddy Zenskost a rafinovanou eleganci, coz piineslo na
moddni scénu siluetu Satid s pInéjSimi suknémi a uz§im pasem. Silueta byla kontrastni ke $tihlé
splyvajici linii dvacatych let, kterd dominovala vecernim robam. Styl $ati, jenz byl kdysi
noSen hlavné k vyjime¢nym udalostem, se tak infiltroval do bézného ddmského oSaceni,
a my jej dnes miZeme nazyvat Viktoridnskym revivalismem. Na popularité tohoto stylu
mély velky podil hollywoodské filmy s modely Waltera Plunketta a kralovna matka,
Elizabeth Bowes-Lyon, jez byvala odivana do $ati Nortona Hartnellyho, ktery svym
neoviktorianskym ,,bilym Satnikem* inspiroval mnoho francouzskych modnich névrhafa.
Viktoridnské prvky tak miizeme najit naptiklad u Elsy Schiaparelliové, Jeana Patoua,

Cristobala Balenciagy ¢i Coco Chanel.

Krasny cas viktoridnského revivalismu vSak nemél dlouhého trvani. Okouzlujici
a romanticky trend byl nahle ukoncen ptichodem druhé svétové valky, ktera vyzadovala
skromnost, Setrnost a diiraz na prakti¢nost odévu. I tak na n¢j mtizeme nahlizet, jako na styl,
ve kterém se bude jasn¢ odrazet povalecnd mddni silueta slavné kolekce Christiana Diora

,»New look“. (MacKenzie, 2010, s. 82)
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Obr. 6. Woman’s Diner Dress Obr. 7. ,,Velasquez* 1939,
1937, Elsa Schiaparelli Cristobal Balenciaga

Vedle nového stylu nachdzime 1 nové odvétvi mody, které se zacalo rozvijet tentokrat
v souvislosti se zavedenim placené dovolené a travenim volného ¢asu na vzduchu. To bylo
dostupné v tzv. ,butiku“ s obleCenim ,,pro sport™. Zde Zeny mohly nalézt jak kalhoty, tak
plavky, parea ¢i svetry. V mezivale¢né éfe dominovaly a zatily mezi nadvrhafi hlavné zeny,

vvvvvv

Vionnet a jiz zminéné Gabriel Chanel a Elsa Schiaparelli.

V priibéhu druhé svétové valky je moéda opomijena a velmi omezena, a tak dochazi v Britanii
roku 1914 k celkové regulaci designu. Je potieba snizit vyrobni ndklady, cenu, mnozstvi, a
hlavné vytvoftit obleceni, které bude co nejlépe dostupné Siroké vetejnosti. Je tedy potieba
vytvofit takzvany uZite€nostni styl, jenZ bude prakticky, levny a umirnény. Styl jménem
Utility. Béhem této doby se ndm z mody vytraci krasa a opulentnost piedesiého desetileti, a
prichéazi odév zcela jiného charakteru. Modely jsou strohé a Cisté s urcitym poctem zahyb,
knofliki, $vii, kapes a lemt. Silueta je usporna a tla, s lehkym zuzenim v pase, jez odkazuje
na vliv Christiana Diora ke konci 40. let. Kabatky byvaji hranatého stfihu, upraveny
¢tvercovymi ramennimi vycpavkami a sukné rovné ¢i lehce rozsifené se dvéma nebo Ctyfmi
zahyby. Kvuli nedostatkiim je od roku 1942 regulovana i obuv, kterd je typickd klinovym
podpatkem z korku, dfeva ¢i raffie. Jelikoz utility moda podléhala kritice, vytvotila
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spole¢nost londynskych mddnich navrhard (ISLFD) stylovy zakladni Satnik, ktery bylo
mozné masove¢ vyrabét. Obsahoval nejen standardizované jednoduché denni Saty, ale také
plasté a obleky, které byly vhodné pro vSechna ro¢ni obdobi. Roku 1942 byla kolekce o
tficeti dvou modelech predstavena svétu s pozitivnim ohlasem a prohlaSenim, ze utility

neztraci styl. Mezi navrhéfi, jez se zaslouzili o vzhled utility médy, nejdeme naptiklad

Hardyho Amiese, Digbyho Mortona, Edwarda Molyneuxe ¢i Victora Stiebela. (MacKenzie,
2010, s. 84)

Obr. 8. Day dress 1942, Obr. 9. Skirt suit 1942,
Edward Molyneux Victor Stiebel

V této utlacované mddni situaci nesmime opomenout ani fakt, Ze odévy byly vydavany na
ptidély, které se pohybovaly ve velmi nizkych poétech kusii. Zeny musely spofit, aby
zajistily Satnik pro sebe i celou jejich rodinu. Pro zlepSeni této situace v odivani, ptichdzi na
védomi roku 1943 nova iniciativa vyuzitelnosti odévu s nazvem ,,Make do and Mend“, ktera
piinasi rizna doporuceni, jak odévy opravovat, omlazovat ¢i modernizovat piesivanim.
Postupem c¢asu jsou vyuZzity vodévnim primyslu i materidly, kter¢ bychom zde
v predchozich letech viibec nenasli, a stavaji se neregulovanymi. V odévu se tak objevuji
potahové materialy, lozni textilie, mapové platno, materidly slouzici k zatemnéni, pouzivany
byly také krajkové zaclony na svatebni Saty, a vyparana vlna na nové svetry. Ackoliv lidé

oc¢ekavali konec strohého stylu s koncem druhé svétové valky roku 1945, museli setrvat
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v nenakladném obleceni jeste par let poté. Diky néasledkiim valky styl utility zcela mizi az

roku 1952. (MacKenzie, 2010, s. 85)

Tak jako v ptedeslych letech se 1 nyni pohybuje mdda ve dvou odvétvich. Béhem druhé
svétové valky v letech 1940-1945 ji rozd€lujeme do dvou tfid. Jednou znich je jiz
zminovana utility moda, kterd je dostupna stfedni a nizsi tfidé Zen a druhou je poté haute
couture moda, jez je vyuzivana damami z vyssi spolecnosti. Vliv valky na haute couture
vyzaduje urcitou stiidmost a skromnost, a tak pod valecnym natlakem mnoho slavnych
navrhait zavira své pafizské salony. Néktefi docasné, jini zase napotad. Napiiklad
Madeleine Vionnet, ktera zatila v predvaleéném obdobi, zavird dvefe svého salonu roku
1939 na vzdy. Mainbocher sviij patizsky modni dim stéhuje jiz v roce 1941 na Manhattan,
a slavnd Grabriel Chanel otevird salony az v povale¢nych letech. (Baudot, 2001, s. 106)
Némecka velmoc krade francouzsky poklad v podobé médy a snaZzi se ji podiidit Berlinu
a Vidni. Zabavuje seznamy zakaznikli Syndikatni krej¢ovské komote a usiluje o presunuti
salonti do dvou center tieti fiSe, které vSak postradaji mddni tradici. Velkym némeckym
oponentem, ktery branil nejen pafizskou modu, byl Lucien Lelong, jehoz usili o zanechani
mody zemim se vyplatilo na podzim roku 1940, kdy némecti okupanti ponechali patfiZzskou
modni tvorbu nezavislou. Avsak salény nadale podléhaly vSem valeCnym nedostatkliim.
Diky nedostatku surovin se v kolekcich ubiraly modely, zkracovaly a zuzovaly Saty a luxusni
materidly se nahrazovaly levnéjsimi. Stejné jako utility podléhal i couture predpistim
a normdm. Pro haute couture bylo valecné i povélecné obdobi velkou zkouSkou
prizptisobivosti. Dilezité v téchto ¢asech bylo hlavné dostate¢né zajisténi klientely, ktera si
mohla nadstandartni modu dovolit. Piekvapivé je, ze némecké Zeny nacistickych hodnostai
byly v mensSin€ oproti bohatym Pafizankam, Zzendm zahrani¢nich velvyslanct a klientele
vzeslé z Cerného trhu. Ackoliv se ndm muize zdat tato doba jako nepfizniva pro zaloZeni
novych modnich salonti, opak je pravdou. Behem némecké okupace v Pafizi vznikaly i nové
modni salony, které se dostaly az na Spi¢ku haute couture. Mezi navrhafi, ktefi vnesli do
pochmurného svéta alespon trochu krasy a radosti, nalézame Jacquese Fatha, Ninu Ricci,
Roberta Pigueta ¢i Madeleine Vramant. Svou praci tak napomohli k zachovani odévniho

femesla, jez by se jinak z Patize vytratilo. (Baudot, 2001, s. 108-110)

Zatimco francouzs§ti navrhati usiluji o zvyseni prestize haute couture, ve spojenych statech
je odévni primysl stavén trochu jinak. Jiz od poloviny 19. stoleti se zde objevovala tzv.
ready-made moda, kterd byla sméfovana ke konfekéni vyrobé nez k vyrobé s malym

nakladem francouzského typu pret-a-porter. Po tomto druhu odivani vSak americké zamozné
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zeny netouzily. Jejich snem bylo nosit pravé ptivabnou a krasnou francouzskou haute
couture, ktera byla ve 30. letech k dostani jen u Bergdorfa a Goodmana ¢i u Hattie Carnegie.
V Casech druhé svétové valky se vSak v Americe velmi rozviji jiny, pramyslovéjsi druh
odivani Ready-to-wear a to diky lepSim technickym podminkdm, novym technologiim
a dobrému marketingu. Tak vyrobci dokézi rychle uspokojit objednavky zakaznikd, a tim
1épe konkurovat ostatni vyrobé. (Baudot, 2001, s. 123) Z Francie pfijali pafizské modni
trendy 20. let, mezi které patii zkracené sukn¢ a kombinace jednoduchosti a elegance. Tyto
znaky podle Americanti davaly najevo svobodny a demokraticky postoj, ktery reprezentoval
jejich zivotni styl.

Po uderu velké hospodarské krize se situace mddniho priimyslu zase o néco zmeénila. Na
dovoz bylo uvaleno n¢kolikanasobné vyssi clo a jediné co se dalo levné dovazet, bylo platno
a stfihy, diky kterym se velmi rychle rozvijely zjednodusené reprodukované modely
v n¢kolika velikostech. Cena modelii se snizila diky syntetickym materialim, a tak byly
evropské modely k dostani pro vSechny americké zeny. Dal$im odliSnym modelem
AmeriCanu byly tzv. komplety, jejich vyhodou a napaditosti byla snadna obména modela
a riznoroda kombinace kusii. Jednodusi bylo také upravit odév dle udélosti, anebo jej rychle
zmeénit. Tento styl oblékani dodaval zenam moznost vétsi kreativity a svobodu ve vytvareni
vlastniho outfittu. Stal se zakladnim principem stylu spojenych statii. Nakonec nesmime

zapomenout ani na navrhatky, které se timto osobitym stylem zabyvaly.

A i

Obr. 10. Jumpsuit 1945, Vera Maxwell Obr. 11. Playsuit 1950, Claire McCardel
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Ptikladem ndm mutze byt Vera Maxwell, ktera vyuzivala prosty material a vkladala do
zenského odévu styl panského pracovniho odévu, ¢i americka trojice Tina Leser, Anne Klein
a Claire McCardell, které polozily zéklad amerického sportovniho odévu. VSechny tyto zeny
povysily prozatimni styl ready-to-wear na elegantni, moderni a pohodlnou médu. (Baudot,

2001, s. 124)

Jakmile odbyla druha svétové valka, objevil se v modé novy velky meznik, ktery rozdéloval
modni spolecnost na dvé skupiny. Prvni se chtéla vratit do doby pted valkou, usilovala o to,
aby vSe zistalo pii starém. Druhd skupina zase touzila po odpoutani od starych €asti a snazila
se prosazovat novy pohled na véc. Novym pifinosem pro modni prumysl byly syntetické
materidly, hlavné nylon, jez byl nejvice vyuzit v oddéleni pradla, plavek, punc¢ochového
zbozi. (Baudot, 2001, s. 140-141) Po dlouhych letech okupace, stradani, bolesti a smutku
mohla kolébka celosvétové mody zase povstat a zkrasnét. Mdda, sice nebyla ryze nova,
navazovala na mondénni Zivot z mezivéale¢ného obdobi, najednou mnohem zkrasnéla. Zeny
prave ted netouzily jen po plivabnych robach, ale hlavné po tom byt nddhernymi, jemnymi
a kiehkymi ddmami, coz patii mezi podstatu zenskosti, o kterou byly po dlouha Iéta
okradeny. A tak jim navrhafi plnili vize modou, jeZ neni jakousi revoluci nybrz restauraci.
Znovu pozorujeme bohatost materialli, nabiranych suknic do puli lytek a siluetu presypacich
hodin stazenou do korzetu, kterd z Zeny d€la piekrasnou bytost. (Baudot, 2001, s. 142)
V padesatych letech se tak nostalgické modni tendence objevuji v pozici vysméchu vsi
logice, prakti¢nosti a vyvoji. Ze Spojenych statl sice pfichazi uz dlouho zndmé ready-to-
wear, ale Parizanky stale touzi a vzhlizi k patizské haute couture, i pfesto ze jim kolikrat
chybi prosttedky. Opulentnimu stylu tohoto obdobi, ktery je posléze pojmenovan ,New
look* Zeny podléhaji prostiednictvim tisku, modelt, stiihi, ¢i napodobenin. (Baudot, 2001,
s. 143) Mezi nejvétsi predstavitlé povalecné bohaté haute couture mody, ktefi provozovali
velké salony nebo je teprve zakladali, patii Pierre Balmain, jenz svou kolekei, inspirovanou
propracované a luxusni, coz si zdmozna klientela pochvalovala. Dal§im velmi prestiznim
navrhafem byl Ameri¢an Norman Norell, ktery byl zndm svou schopnosti zkombinovat
ptepychovy vzhled s pohodlim modelu a jehoz $aty si velice oblibila newyorska smetanka.
Nezapomenme ani na Cristobala Balenciagu, jehoz uméni spo¢iva v dokonalosti stfihu
a souladu siluety, barevnosti a proporci. Balenciaga byl nejen mistr krej¢ovského femesla,
ale také skvé€ly novator, ktery pfinasi naptiklad prodlouzena saka, zvonovou sukni, pytlovité

paleto ¢i balénové Saty a kabaty bez limce.
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Obr. 12. Marie-Thérés in evening grown, Obr.13. Suzy Parkmen in Givanchy skirt,
1952, Pierre Balmain 1952, Huber de Givanchy

Kdyz se podivame tentokrat na ptistup k modé Huberta de Givenchy, nesmime opomenout
jeho novatorsky pocin s ,,oddé€litelnymi prvky®, které bylo mozné kombinovat dle libosti,
a také malé ¢erné Saty pro Audrey Hepburn do filmu Snidané u Tiffaniho, se kterymi piispél
mode novou siluetou. (Baudot, 2001, s. 158-160) Novatorsky piistup méla také skupina
tvtrecl ,,Couturiers associés®, do které patfili navrhéafi Dessés, Paquin, Carven, Pigueth
a Fath. Ti vytvéareli kazdou sezonu sedm novych koleket, ty pak sifili do vybranych obchodi
mimo Pafiz, a tim tak doslo k jedné z prvnich velkych distribuci pafizské haute couture.

(Baudot, 2001, s. 166)
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2 CHRISTIAN DIOR

Hlavni kapitola ,,Christian Dior je vénovana Zivotu a tvorb& Christiana Diora. Zabyvam se
v ni subjekty Diorova zivota, které tvofily zaklad jeho osobnosti a jeho tvorbou, jez

zpusobila celosvétovou revoluci.

2.1 Osobnost Christiana Diora

2.1.1 Dior a détstvi

Zacatek zivota Christiana Diora se od roku 1905 odehraval na okraji Francie v normanském

meésté Granville a v Pafizi, kde néasledné prozil cely sviij Zivot.

Détstvi v piimotském mésté¢ Granville, které oplyvalo vilami schovanymi ve velkych
zelenych zahradach, bylo pro Christiana Diora bohatym a velmi §t’astnym obdobim, béhem
kter¢ho byl obklopen hlavné rodinou. Té¢ velel piisny otec Alexandr Louis Maurice Dior,
ktery si vzdy potrpé€l na spravnou etiketu a dobry ohlas jména Dior. Byl zastancem poctivého
podnikani a vzdy doufal, Ze syn piebere jeho firmu na hnojiva, k tomu mél ale Christian
odpor, cituji: ,,Tam se patrné probudila ma hriza ze strojii i mé pevné odhodlani nikdy
nepracovat v kancelafi, na Gitad¢ ani v ni€em jiném, coby se tomu podobalo.* (2016) Té&chto
slov se drZel i o mnoho let pozdéji, kdy mizeme vidét Christiana jako vytvarnika, ktery svij
veskery pracovni Cas travil v ateliéru mezi latkami nikoliv v kancelafi mezi papiry. To

prenechal svym zaméstnancim.

Vztah Christiana Diora s matkou Marii-Madeleine Juliette Dior byl vSak ponckud jiny
a miiZeme jej nazvat 1 vyjimecnym, jelikoZ takovému oblibeni se u ni nepostéstilo Zadnému
z Christianovych sourozencii. Marii-Madeleine Juliette Dior byla ctizddostiva a disledna
dama viktorianské generace. To znacilo, Ze oteviené projevy ndklonnosti a citii k détem
nebyly obvyklé, na rozdil od striktni vychovy. I piesto se malému Christianovi podafilo,
behem détskych let, vybudovat s matkou velmi uzky vztah, o ktery pecoval az do jeji nahle
smrti roku 1931, kterd pro néj byla velmi zlomovym okamzikem, cituji: ,,Moje matka, kterou
jsem zboznoval, zemiela zlomena utajovanym bolem; jeji smrt mne natrvalo poznamenala.*

(Pochna, 2009, s. 69)

Cesta k matcinu srdci vedla pies rodinné sidlo Les Rumbs v Granville, jehoZ ndzev oznacuje
dilky vétrné razice, a které se rozprostiralo nad pfimotskymi Gtesy nad méstem. Dior na néj

vzpominal takto, cituji: ,,Dim mého détstvi, uchovavam si na néj tu nejnéznéjsi
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a nejkrasnéjsi vzpominku, co fict, misto kde stal i jeho architektura ovlivnila mij zivot

a styl.“ (2016)

Obr. 14. The pergola and pool at Villa Les Obr. 15. Villa Les Rhumbs, 1930
Rhumbs, 1925

Upravam vily se pani Dior vénovala dlouha 1éta. Ménila nejen asti samotné vily, kterou
pozdé¢ji Christian oznacil za ,,zdroj nevycCerpatelného kouzleni, ale hlavné zahradu. Ta se
stala jeji nejvetsi vasni. Vysazela borovy hdj, ktery se pro Christiana stal oblibenou détskou
skrysi, a hlavné spousty kvétin, jeZ v malém chlapci probouzely velké nadSeni, které se poté
promitlo v jeho tvorbé. Touto ,,zelenou vasni* vzniklo mezi Madeleine a synem jedine¢né
pouto. Christian délal vSe proto, aby jejich vztah jen vzkvétal. Nasledoval vSechny jeji kroky,
naslouchal rozhovortim se zahradniky, ucil se nazvy kvétin zpaméti, travil dlouhé hodiny po
jejim boku a sdilel s maminkou veskeré starosti. Cely jejich vztah se pozvolna vyvijel stejné
jako zahrada kolem vily. Béhem détstvi si svou bohatou fantazii Christian vykreslil uceleny
a perfektni obraz zeny, jejiz ptedlohou byla praveé nézna, zenska, kiehka a krasnad maminka
Madelain. Dal§im mat¢inym vlivem na Diorovu osobnost byly interiéry patizskych bytd,
které vytvofila, stejné jako v Granville, pravé ona. Po ¢tyfech letech ve vile Les Rumbs se
rodina Dior pfestéhovala do PafiZe, kde naSla novy domov v elegantni ¢tvrti La Muette.
Tento byt pani Dior zafidila podle panujiciho vkusu, ktery spocival ve stylu Ludvika XVI. -
Passy, jez vychazel z opulentniho modniho slohu osmdesatych let devatenactého stoleti.
Nasledné po prvni svétové vélce, kterou rodina prozila v Granville, se vratila zpét do PafiZe,
tentokrat na adresu Louis-David ¢islo 9.. Pani Dior opét zaridila novy byt, jenz nepodléhal
mddnim vystielkiim, které byly dle ni nevkusné, ale opét klasice Ludvika X VI, kterou pak

manzel doplnil hodnotnymi vytvarnymi dily Bouchera ¢i Lépiciéa. Jak miizeme vidét,
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Christian stale vyrustal v prostfedi luxusu a burzoazie, jenz byl pro rodinu typickym. Tento
rodinny standart, ktery byl pferusen nasledkem hospodatské krize, si Christian Dior poté
pienesl do svého Zivota, kdy uz mél své postaveni ve svété mody. Mizeme jej vidét v domé
na ulici Albéric-Magnard, ktery se nachazel hned naproti domu jeho prarodic¢l, nebo v jeho
venkovském sidle Moulin du Coudret v Milly-la-Forét, zakopeného za odménu, nebo v jeho

poslednim sidle potfizeném v roce 1951 v Callianu, ve kterém chtél zestarnout.

Diorovo détstvi a hlavné jeho fantazii, neobohacovala jen matka a jeji dila v podob¢ zahrady
a bytl, ale také kazdoro¢ni Granvillskd udélost, kterou maly chlapec zboznoval.
S masopustem pokazdé pfisel i Karneval, pln alegorickych vozl, dimyslnych kostymu
a noblesnich bali. Christiana vzdy nejvice fascinovaly kostymy, které posléze zacal vyrabét
pro své sourozence a pratele, a tak se toto obdobi d4 povazovat za pocatky jeho modniho
talentu a tvorby. Nejvétsi obdivovatelkou se stala babiCka Martinova, kterd vnouceti
vénovala veskerou pozornost, a také ho seznamila s dal$im artefaktem, ktery byl pro jeho
zivot zasadnim. Tim bylo jasnovidectvi a v&Stby, které mély na jeho Zivot obrovsky vliv
a at’ se nam to muze zdat jakkoli nemozné, vzdy se vyplnily. Od prvni, kterou si vyslechl
jako maly chlapec ,,Budete trpét chudobou, ale zeny vam pfinesou §tésti a tspéch, vyd¢Elate
na nich velké penize a budete cestovat., az do té posledni, kterd mu predpovédéla smrt.
K véstbam se také vazala Christianova povércivost, kterd byla pro né&j dalezita, at’ uz Slo
o cokoli. Napiiklad pti piehlidkéach, nebo jakmile podepisoval smlouvu, musel vzdy zaklepat
na dfevo. Piehlidka nikdy nemohla prob¢hnout v lichy den a datum musel byt vzdy vybran

veéstkyni madam Delahye. (Pochna, 2009)

Jsme schopni tedy fici, Ze ranné obdobi Diorova Zivota, bylo nejvétSim a nejsilnéjSim pilifem
pro jeho osobnost, Zivotni styl, vkus, tvorbu a rukopis, jelikoz stesk a vzpominky na détstvi

ho provazely celou Zivotni cestou.

2.1.2 Dior a Zeny

Pro Chrisitana Diora byly Zeny inspiraci. Jiz v Gtlém véku, na ptelomu stoleti, je rad
pozoroval v ¢ase striveném na promenadé v Granville. Zeny se prochazely v bohatych
rébach a s opulentnimi klobouky a to Christiana zajimalo a téSilo. Dior Zeny miloval, umél
je mit rad, stale se jimi obklopoval a byl jim vérny. V oblibé mél silné a extrovertni zeny,
které¢ byly vysoce postaveny. Takové hledal ve svych manekynkéch, spolupracovnicich

1 zékaznicich.
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Zenu vnimal jako kvétinu. Kfehkou, néZnou a jemnou. Chtél Zeny zdobit a kraslit. Dle jeho
nazoru méla Zena reprezentovat a ztvarnovat diorovu idealni piedstavu o eleganci a hlasat
nejtradiénéjsi hodnoty zenskosti. Nejvétsim protikladem v tomto pohledu byla tehdy Coco
Chanel, ktera vidéla Zenu jako akéni a nespoutanou, a tomu byla podiizena i jeji tvorba.

Diora povazovala v tomto nazoru za zpate¢nického.

Obr. 16. Dior with models a after fashion parade in London, 1950

Jako kolegyn¢ si vybiral rdzné zeny, které byly spolehlivé a dokazaly se postarat prakticky
o vSe. Takovou byla naptiklad Raymonde Zehnacker, jeZ vedla cely organiza¢ni tym salénu
a patfila do nejbliz§iho kruhu Diorovych ptatel. Sdm Christian ji nazyval svym druhym ja
a stoprocentné ji divétoval. Byla jeho asistentkou, tajemnici a obcas i matkou. Druhou,
velmi dilezitou Zenou byla Suzanne Luling, ktera byla pfitelkyni jiz od rané¢ho détstvi,
zaujimala ve firmé pozici feditelky salonu a odbytu. Diky jejim schopnostem tiché
propagace byl salon Dior brzy zndm zminkou ve francouzském magazinu Woman’s Wear

Daily.

Zékaznice si Christian Dior peclivé vybiral. Byly to hlavné Zeny z vysoce postavenych
kruhti, mezi nimiz se nalézaly baronky, hrabénky, vévodkyné ¢i Zeny velvyslanct, jejichz
spoleCensky zivot byl jejich povolanim. I piesto, ze se samotny Dior se zdkaznicemi moc

nestykal, rozliSoval je podle tii typl zdkaznic. Prvnim typem byla ,,vé¢né nespokojena
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zakaznice*, druhym byla ,klientka®, zena, kterd nikdy nevéd¢la, co chce a tfetim typem byla
»perfektni zadkaznice®, kterd presné¢ védela, co si mohla dovolit a co chtéla, ale zdbavna
nebyla. Vzdy tvrdil, ze ddma, jez prichazi do jeho salonu, ma vii¢i nému povinnost, ,,Vybrat
si Saty, které ji slusi, protoZe kdyZ ji na krase ubiraji, poSkozuje dobré jméno svého mdédniho
domu.* (Pochna, 2009, s. 210) VSechny tyto ddmy netouzily jen po diorovych robach, ale
také po praci v salonu, 1 piesto ze finanéné nestradaly. Byl to tehdy nejvétsi fenomén,
o ni¢em jiném se mezi Zzenami nemluvilo a o ni¢em jiném taky nesnily. Chtély byt
prodavackami. A jelikoZ m¢l Dior pro Slechtickou spolecenskou vrstvu slabost, praci jim

poskytoval na tkor schopnych, le¢ obycejnych prodavacek. (Pochna, 2009, s. 202)

Diky svému talentu byl Christian obklopen 1 slavnymi hereckami, které na jeho modely
nedaly dopustit a bez nich nehodlaly natacet filmy. Mezi takové patiila naptiklad Ava
Gardner, Rita Hayworth, Sophia Loren ¢i Marlen Dietrich, ktera prohlésila ,,No Dior, no

Dietrich.” (2016) pied nata¢enim filmu Hrliza na jevisti.

Tato situace byla pro navrhate opravdu vyjimecna, a pro Christiana Diora poctou, jez se
nedostavala kazdému médnimu tviirci. Druhym a jedinym navrharem, kterého si spolecnost

natolik vazila, jako Diora, byl jiz zmifilovany Diorliv u€itel Lucien Lelong. (Pochna, 2009)

2.1.3 Dior a salon

Vizi vlastniho salonu nosil Christian Dior pfed o¢ima teprve od roku 1945, kdy selhaly plany
na salon s pritelem Pierem Balmainem. Ty pfedchazela neuspokojiva prace u Luciena

Lelonga, kterd Diora omezovala v tvorb¢ a kreativnim ristu.

I ptes jeho zdrZenlivost, strach, uzkosti a nizkou sebedtvéru nakonec roku 1946 podepsal
»Zlaty kontrakt* s Marcelem Boussacem, do kterého byly zahrnuty veSkeré ndklady na
modni diim Dior, plat Christiana Diora a také fakt, Ze se stal statutarnim c¢ili neodvolatelnym
jednatelem firmy Christian Dior, spole¢nosti s rucenim omezenym, a to s veSkerou
rozhodovaci pravomoci. Od 8. fijna 1946 tedy miizeme sledovat v celku dynamicky vzestup
oficialni spole€nosti Christian Dior, jejiz poslani bylo revolu¢ni. Marcela Boussaca tehdy
Christian Dior ohromil svou jasnou vizi, ve které chtél jen ,,maly svét sam pro sebe®, kde se
bude $it nejelegantnéjsi, dokonale zpracovana, luxusni méda francouzské krej¢ovske tradice.
124 Dale pak presveéd¢il magnata o povaleéné touze po novém, osvobozujicim modnim

stylu, ktery byl schopen poskytnou. (Pochna, 2009, s. 124)

Vud¢i pozice Christiana Diora ve firmé obnasela ve své podstaté vSe. Od zatizeni interiéru,

ptes zaSkoleni persondlu a vybéru modelek az k vymysleni choreografie ptehlidky a hlavné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

navrhnuti zbrusu novych kolekci. (Pochna, 2009, s. 140) Na takové postaveni vSak zvykly
ze svého Zivota nebyl, jelikoz vétSinu Casu travil spiSe jako pozorovatel druhych, dle jeho
nazoru, talentovanéjSich osob. To mu dlouha Iéta stacilo, protoze mu nizké sebevédomi
a neptizen rodi¢l nedovolovala kariéru v jakémkoliv kreativnim, podle rodict bohémském,
odvétvi. V Case zalozeni salénu se vSak jednactyficetilety Christian Dior ocitl na svété jiz

bez rodici, a tento fakt vnimal jako znameni ¢i svoleni k rozsviceni modniho jména Dior.

Obr. 17. Christian Dior at House of Dior on 30. Avenue
Montaigne in Paris, 1947

Domovem nového modniho salonu se stala adresa avenue Montaigne 30. v Pafizi, jez byla
podle Christiana jediné misto v PafiZi, kde mohla znacka Dior sidlit. Jen tyto prostory
spliiovaly vSechna kritéria velkého navrhafe, navic nepostradaly ,,...racionalitu
a stfidmou eleganci jejich architektury, nezatiZzené pfilis sloZitym stylem.* (Pochna, 2009, s.
145) Jednoduse feCeno dodrzely Christianovu vizi mensiho velmi uzavieného palace,
v némz obnovil tradici francouzské luxusni mody. I presto si vyzadaly rekonstrukci, béhem
niz 1 tak byla Sestnacté¢ho prosince 1946 v devét hodin rano zapocata ¢innost salonu Dior.
(Pochna, 2009, s. 146) V ramci prestavby pfiSel 1 napad zfidit v dolni ¢asti budovy butik,

v némz se budou prodavat riizné drobnosti, od puncoch po klobouky. VétSinu interiéru firmy
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Dior, mél na starosti Victor Grandpierr, jenz byl v oboru novy. Diivodem pro¢ si Christian
Dior zvolil zrovna nezkuseného a mladého ¢lovéka byl jednoduchy. Rad objevoval nové
talenty. Bylo to pro n¢j jakymsi dalSim konic¢kem. Tento mladik dokazal skvéle naplnit
Christianovu jasnou piedstavu, ve které se opét odrazelo détstvi. Ve spolupréci tak vznikl
salon pro peclivé vybrané zédkaznice s atmosférou elegance z dob minulych, ktery pan Dior
popisuje takto: ,,Stfidmy, jednoduchy, ale nikoli bezkrevny styl, zkratka patizska klasika,
jez nesokuje a neodvadi pozornost od kolekce. Chté¢l jsem, aby milj modni dim neptisobil
jako néco vylu¢ného, tieba jako divadlo, ptedvadim Saty, nikoli interiér.“ (Pochna, 2009, s.

154)

V tuto chvili miZzeme v Diorové modnim domé vidét jakési zrcadlo, ve kterém byla
zobrazovana jeho osobnost, zalozena na perfekcionismu, jasné predstavé cile a také jiz

zminovaném détstvi.

Obr. 18. Boutique designed by
Victor Grandpierre, 1955

Modni salon Dior vzesel do povédomi celosvétové vetejnosti hned prvni kolekci, kterou
Christian Dior navrhl a predstavil dne 12. inora 1947 v Patizi. Béhem modni prehlidky byla
novinafim a hostim piedstavena kolekce, kterd obsahovala devadesidt modeli ve dvou
liniich s jedine¢nou siluetou, jez vyzdvihovala elegantni zenské kiivky. Nesla nazev Corolle,
a sklidila nekone¢né ovace. Pred divaky se tehdy odehrala nejen, ,,neuvétitelnd kombinace

blaznivych napadi a elegance a navrch ta sebejistota... Ano, to je ta tolik o¢ekavanad alegorie
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Patize probuzena k zivotu.* (Pochna, 2009, s. 168), ale také revoluce jak v médg¢, tak v jejim
predvadéni. Carmel Snowov, §éfredaktorka ¢asopisu Harper’s Bazaar, nazvala tento zazitek
jako New Look, jelikoz pfinesl do mody novy smér a stal se tak svétovym triumfem, jez
zachranil médu. Christian Dior tento den vnimal v celku klidné, i1 pfesto, ze odhaloval své
prvni velké tajemstvi svétu. (Pochna, 2009, s. 168-169) Po ¢ase zhodnotil sviij triumf takto,
,Kdyz jsem pfemyslel o tom, co jsem zpisobil, pochopil jsem, Ze to souviselo pfedevSim
s navratem k uménti libit se. Pfirozené a upiimné vyjadieni mého pojeti médy bylo uvitano
jako novy styl. Stalo se, Ze se mj velmi osobni pocit shodl s v§eobecnou naladou a proto

m¢l tdernou silu.* (Sinclair, 2012, s. 35)

O zakazky salon Dior nikdy nouzi nemél. Vzdyt' salonem proslo ro¢né dvacet pét tisic lidi
a to nebylo vse. Dalsi byli na dlouhych cekacich listinach. Po kazdé piehlidce piichazel Cas
nakupcich, ktery Christidn Dior nazyval ,,masakrem*, béhem kterého probihala podle n¢j jen
pfetahovana o Saty. Sam se téchto schiizek netcastnil. Za ndkupcimi, predevsim amerického
trhu, vstupovaly do domu Dior také vazené zdkaznice. Ty, které chtél, pfisly vzdy samy,
aniz by salon vynalozil jakoukoliv namahu tieba v podobé reklamy. Ve vztahu ke svym
zakaznicim byl Dior trochu odméten. Zdravit je chodil jen vyjimecné, a to z diivodu aby
mezi nimi nebudil Zarlivost. Navstévy nepfijimal ani za u¢elem pod€kovani ¢i poblahoptani.
Vyjimku k navs§tévam udéloval jen nékterym vévodkynim ¢i markyzadm. Choval se vzdy
jako tvlrce soustiedény na svou praci a tak vétSinu casu pobyval ve svém ,,zékulisi

modniho domu Dior.

Tento shon, ktery prichdzel po uvedeni kolekci, vyméinoval Christian Dior za odpocinek na
venkové. Ani tady vSak neztrdcel o salénu piehled. Vzdalenost od Montaigne si
kompenzoval kazdodennimi telefonity s Jacguesem Rouétem, ktery zaujimal misto

finan¢niho feditele, aby zjistil, co se v jeho domé déje, kdyZ on neni pfitomen.

Dvaactyficetilety Christian Dior byl po celou dobu jeho plsobeni u znacky manaZerem
1 umélcem, jenz svym talentem i1 osobnosti piedchdzel vSechny své zaméstnance. Byl
vlastnim panem, ktery mél divéru a Uctu vSech. Rad si udrzoval své soukromi v tajnosti
a jeho uvetejiiovani nendvidél. Celkové se nerad prezentoval. Domluvit jen rozhovor bylo
nerealné a nevyzpytatelné. Jeho reakce byla vzdy necekana. Jednou mluvil jen portugalsky
a po druhé piijal reportérku ve vané. Témito neobvyklymi skutky maskoval sdm sebe
a odvadél pozornost od své osoby, jelikoz byl stile pohlcovan uzkostmi a neklidem. Na
druhou stranu byl pro své zaméstnance vzdy autoritou, jenZ projevoval jasné¢ danymi

ptikazy, neustupnou vili, ale i ndklonosti. To vSe doprovazela jeho silna naladovost, které
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velmi podléhal. Vztekal se, nahle vtrhaval do mistnosti. Casto ho premahaly i zachvaty
vzteku, béhem kterych byl az krutym a nespravedlivym $éfem. Také si nikdy nenechal ujit
prilezitost ¢lovéka poucit o spolecenském chovani a vzdy usiloval o zdvoftilou etiketu.
A kdyz pfisla potieba postavit se za svoje zaméstnance, vzdy to udélal. I presto, Ze veskeré
nepiijemné Cinnosti preddval svym kolegiim, byl stale obliben a vSichni mu byli naprosto

oddani. (Pochna, 2009, s. 253)

Obr. 19. Christian Dior and his team

Christianu Diorovi bylo pfesné padesat let, kdyz jeho prikopnicky salén slavil sedmé
narozeniny. UZ sedm let stal v ¢ele médniho primyslu. Na jednu stranu ho tato skutecnost
tésila, na druhou mu pfindsela uzkosti. Unést tihu vlastniho Uspéchu, ktery musel stale
hra jako pfi prvnich kolekcich. Vzdyt nyni uz hral nejen o v€hlasné ovace, ale hlavné o platy
sedmnacti set lidi po celém svéte. I kdyz si ho vSude zadali, on touzil jen po klidném misté
na venkové, coz mu jeho pracovitost nedoptavala. Stale trval na vysokych standardech jak
svych, tak vSech okolo. V8e muselo byt stale diorovsky dokonalé. Povahou byl Zivy, ale
postradal energii. Cituji: ,,Vzdycky byl plny rozport a vedl boj sam se sebou. A ted byl
vtazen na cestu, ktera je nad jeho sily, ale soucasné je pro n¢j drogou, jiz prekonava sam
sebe.*“ Za maskou humorného kulatouckého névrhate se toho odehravalo mnoho. Spousty

probdélych noci a nechybély ani dvé srde¢ni piihody v letech 1947 a 1954, jez musely zlstat
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utajeny. Na apelovani Iékate si nechal zfidit vedle salonu malou odpocivarnu, aby se jeho
zdravi udrzovalo v dobré kondici. Zde si chodival odpocinout hned, jakmile se citil
vycerpany ¢i vysileny. To vzdy jeho kolegy vyvedlo z miry, jelikoz méli pocit, ze ho musi
néjakym zpiisobem chranit a opecovavat. Kromé jeho mistnlstky ho uklidiiovala také

cokoléda, pro kterou mél velkou slabost, a fetizek s amulety, jez nosil po kapséach.

Roku 1957 byla zna¢ka Dior na zlatém trinu svétové mody jiz deset let. Usp&snych deset let
by se dalo popsat jako 100 000 prodanych modeld, 1 500 km zpracovanych latek, 16 000
skic. Presné tak velky talent stal za vznikem burzoazni znacky. Béhem oslav sice Christian
Dior sklizel mnoho krasnych blahoptani, ale citil, Ze by ho mnohem vice t&$ilo byti v jednom
z kouti jeho zahrady. Po jedné dekad€ uz modni diim Dior nefungoval jen jako salon a firma,

ale také trochu jako Skola.

Do salénu se sbihaly vSechny riizné talenty, kterym Christian Dior délal ,,otce®, a to ho té&Silo.
Délat druhym radost a objevovat nové mladé talenty patiilo mezi jeho z4jmy. Jelikoz on sdm
vedel jak tézka je cesta na vrchol, velmi Casto pozoroval mladé talentované muze a bral je
pod sva kiidla. Stal se jejich mecendSem, ucitelem a zapojoval je do chodu svého salonu.
Jednim z nich byl André Levasseur, jehoz skici byly ze zacatku jen ptikladany ke stfihiim
na prodej. Nakonec vSak dosahl i prodeje vlastnich modeli pod znackou Dior. Dale zde
piebral divizi kozeSin. Toho nésledoval Jean-Pierre Blanche, ktery zase vytvaiel kolekci
pfedméti Umeéni Zit pro Diortiv butik. V posledni fadé nesmime opomenout Yvese Saint
Laurenta, ve kterém se Christian vid¢l jako v zrcadle, a kterému byl po roce 1957 ptidéleno
nejvyssi misto v salonu. Na podobné pozici se také objevil Mark Boham, ktery po ¢ase dostal
na starost modely pro prodej v New Yorku. Od roku 1953 spadal pod Diorova kiidla
1 obuvnik Roger Vivier, kterého poté miizeme spatfit na Spic¢ce obuvnického designu.

(Pochna, 2009, s. 268)

Jeho ucitelsky um neziistaval jen za zdmi salénu na avenue Montaigne, ale byl ke zhlédnuti
také v nékolika prfednaskovych salech. Své myslenky, zkuSenosti a postoje k francouzské
kultufe, uméni a mode nesitil Christian Dior jen ve své knize, ale také na prednéaskach, které
se odehravaly v riznych institucich. Roku 1953 ptednasel v jeho byvalé Skole, poté na
Institutu politickych véd a o Ctyfi roky pozdé€ji na patizském veletrhu, kde mu naslouchalo
mnoho svétovych obchodnikil. Jeho posledni pfednaska se odehrala 5. srpna 1957 na
parizské Sorbonég. Pfesnou naplni ptednasek bylo toto, cituji: ,,Pokazdé vysvétluje, ze haute

couture je Spickova odévni tvorba, ma dva tkoly: jedna je tviiréi laboratoti a udrzovatelkou
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naro¢ného femesiného odkazu, jednak poskytuje prostor pro uplatnéni a rozvoj TALENTU.*
(Pochna, 2009, s. 270) Svymi slovy vysvétloval vefejnosti svou strategii, coz na sklonku
padesatych let nebylo obvyklé. Za svou podnikatelskou metodu obdrzel nejen cenu za
vynikajici po€in, ale také uznani v ekonomicky zaméteném tisku, kde se objevil na titulni
stran¢ Casopisu Times magazine, coz bylo v historii mody poprvé. Celéd jeho firma byla
popisovana jako podnik, jenz se nesnazi jen o rychly zisk, ale o dlouhodobou perspektivu
a propagaci urCitych zdroji kreativity s dosazenim trvalych ziska. Velkého uznani se dockal

i ve své rodné vlasti, kde byl uznan jako pritkopnik v médé a ocenén Cestnou legii.

Mnoho osob i tak pfipisovalo jeho uspéch Boussakovym penéziim, jelikoz mu poskytl
pocate¢ni kapital. Ten ale Dior splatil do posledniho franku a na pielomu Sedesatych
a sedmdesatych let to byl pravé Diortiv podnik, jenz pomohl spolu s vladou paté republiky

vysvobodit Boussaca z finan¢nich ztrat. (Sinclair, 2012, s. 45)

Zivot Christiana Dior bychom mohli ve zkratce popsat takto, cituji: ,,Nezapominejme viak,
ze Christian Dior dosahl nesmrtelnosti za cenu nadlidského usili a na ukor svého zdravi,
nebot’ prace ve dvou funkcich — manazera a tvlirce — je vyCerpavajici. K tomuto ptictéme
pravidelné obavy o uspéch kolekce, inavu z cest, nutnost komunikace se svym publikem
a obrovské starosti s rostoucim impériem. Za deset let na pohled zestarl o dvacet. Jako by
mu jeho zativy osud pfitkl ude€l shakespearovského hrdiny a kazdy den po ném chtél na

oplatku svou libru masa.“ (Pochna, 2009, s. 302)
2.2 Tvorba Christiana Diora

2.2.1 Inspirace

Christian Dior potteboval k probuzeni svého tviir¢iho potencialu vzdy né¢jaké hravé podnéty.
Mezi né patfily hlavné zazitky z détstvi, strdveném v Normandii. (Pochna, 2009, s. 157)
Granvillské opulentni karnevaly a masopustni veseli, byly pieplnény fantazii v podobé
okéazalych kostymi, které Christiana fascinovaly tenkrat, i o mnoho let pozdéji v jeho
vzpominkach. Dalsim takovym pramenem jeho détské inspirace byl rodny diim v Granville,
jehoZ pozorovanim se jako dit¢ bavil dlouhé hodiny. Pozornost malého chlapce upoutaly
naptiklad japonské tapisérie s vySivanymi ptaky, porcelanové postavicky markyz, c¢i

objimajici se pastyii a pastyiky na bonboniérach. (Pochna, 2009, s. 13)
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Avsak nejveétsi inspiraci Christiana Diora a dalo by se fici i mizami jeho tvorby, byly
kvétiny, které mu ucarovaly jiz v détstvi. Kvétinova zahrada vily Les Rhumbs, které vladla
jeho matka, byla rajem a hlavnim nevycerpatelnym zdrojem veskerého poznani a inspirace
Christiana Diora. Zde nejvice rozvijel své smysly. Poznaval estetiku, jemnost a kiehkost
vSech kvétl. Vnimal tvary okvétnich listkl a jejich piesné rozlozeni v kvétu. Neopomeiime
ani ¢ichové tony, jez se mu zapsaly do paméti a ovlivnily tak jeho vkus v odvétvi parfémi.
Veskera zakouti plna hlohti, heliotropti, vistarii, resed a také rizi byla zdrojem klidu, radosti,
barevnosti a vini velkého navrhate. Cituji: ,,VSechno pochazi ztohoto fantastického
pozemku: samotnd myslenka ,, Kvétinové zeny*, Linie Corrole a Tulipe, konvalinka v$ita do
podsivek nebo lemti, noSend v jeho knoflikové dirce nebo uzaviena v 1dhvi Diorissima, viingé
ruze, gardénie, Salvéje a dubového mechu, ktera unika z kiist'dlové amfory Miss Dior, paleta
makové Cervené, narcisové zluté, lichofetisné oranzové, travnaté zelené, pivoikové riizoveé
a nezapomenutelné modré...“ (The story of Dior, b.r.) VSechny tyto zminéné floralni prvky
muzeme v Diorové praci najit, avSak mezi nejoblibenéjsi, a také v modelech nejvice
interpretované kvétiny, patfily riize a konvalinky. Riize, jez byla pro Christiana Diora
symbolem Zivota v Granville, nachdzime v Diorovych Satech v podob¢ tvart suknic, které
pusobi jako obracené riizové kvéty, v barevnosti latek ¢i na jejich potiscich. A konvalinka,
ktera ho bezpochyby pfitahovala svymi kiehkymi malymi kvitky. Podle konvalinky byla
pojmenovana pozdé¢jsi kolekce Muguet (konvalinka), jez byla uvedena roku 1953. Tato
jemna kvétina byla u navrhare natolik oblibena, Ze jeji stonky vkladal do zalozek Sath. VéEfil,
ze mu tato drobnost pfinese Stésti. (Palomo-Lovinski, 2011, s. 42) Taktéz tulipantim patiilo
v diorové tvorbé cestné misto. Vzdyt hned druha kolekce Tulipe, nesla jejich jméno a sukné

jejich obraceny tvar.

Obr. 20. Dress inspired by flowers
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Na tvorbu Christiana Diora Ize pohlizet jako na nekone¢né zrcadleni zahradni poezie.

Dalsim, velmi vlivnym aspektem, ktery shledavame v Diorové tvorbé, byla historicka moda.
S tou se seznamil v salénu Luciena Lelogna pfi praci na kostymech pro film Le Lit a
Colonnes (1942), jez se odehraval no konci 19. stoleti. (Pochna, 2009, s. 319) Jsme schopni
tedy fici, ze 1 tato historickd epocha inspirovala tvaroslovi jeho mody, jez je zalozeno na

zenskeé silueté presypacich hodin.

Je také mozné, Ze romanticky styl tohoto obdobi Cerpal 1 ze svych vzpominek, jelikoz byl
jako dit¢ zaujat normandskymi damami ve vypasovanych Zivitcich a velkych kloboucich,

kréacejicimi po Granvillské promenadé. (2016)

Své podnéty k tvorbé hledal i v mnohem prosts$ich vécech nez je historie ¢i flora. Kuptikladu
v jednotlivych pismenech abecedy. Po nckolika kolekcich, jejichZz hlavni inspiraci byly
diorovy oblibené kvétiny, postupné prichdzely kolekce, ve kterych byla silueta podmanéna
tvaru pismen. Diorova ptivodni romantickd linie se tak zménila v linii ,,H* (1954), ktera
akceptovala boky a potlacovala tutly pas, poté v linii ,,A“ (1955) jez pfinesla siluetu
rozsifujici se od ramen, a ta se nasledn¢ promeénila v linii ,,Y* (1955), ktera obohatila modu
o vyrazngj$i ramena a Uzké sukné. (Moda, 2013, s. 319) Pro Christiana Diora byla silueta
Satl jakousi architektonickou hrou, kterou kladl diraz na zenské kiivky. Sam tvrdil, Ze,
cituji: ,,Saty jsou pomijiva architektura, jejimz poslanim je velebit tvary Zenského téla.«,
z toho vyplyva, Ze dalsi jeho silnou inspiraci bylo zkratka a dobte zenské télo a celkové Zena
jako takova. (Pochna, 2009, s. 295) Svymi rtznorodymi siluetami, které hledal,
v jednoduchych vécech ovlivnil cely svét mody. Také proto miizeme tuto proménlivost linii
odévu nazvat diorovym ,modnim diktatem®, ktery trval az do jeho smrti roku 1957.

(Kybalova, 2009, s. 160)

£ Ay ,
Obr. 21. Line ,,H*, 1954 Obr. 22. Line ,,A%, 1955 Obr. 23. Line ,,Y*, 1955
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Jak uz bylo zminéno vyse, inspiraci Christiana Diora Ize vy¢ist z témat a nazvi jeho kolekci.
Jakmile se na tento fakt vice zamétime, zjistime, Ze diorovo nazvoslovi odhaluje i jeho tajny
svét, ktery nebyl jen o oslavé zenské krasy, ale také o zalibé hazardu, jez zrcadlil naptiklad
v modelu Tours de cartes (Karetni triky), nebo o vite v astrologii, coz promitnul do modela,
Bonne étoile (Dobrd hvézda), Horoscope (Horoskop) ¢i Cartomancienne (Kartarka).

(Pochna, 2009, s. 294)

2.2.2 Revoluce

Zena-kvétina &i Zena-kvét (Corolle), jak tvirce v duchu novému trendu fikal, vznikla
pocatkem roku 1946. Revolu¢ni kolekce, kterd ovladla takika cely svét, na své uvedeni
Cekala téméeft rok. A vsak prvni Saty ve stylu ,,New Look* byly usity jiz koncem roku 1945.
Saty z &erného sametu, jejichz dominanci byla polodlouha §iroka sukné se zahyby navazujici
na vypasovany ziviutek s vystfihem a cernym lakovanym paskem, sklidily velky udiv

a zvédavost. (Pochna, 2009, s. 129-130)

Obr. 24. Model ,,Bar®, 1947
Diorovu prvni kolekci Corolle, pozdéji New Look, miiZzeme nazyvat revoluci, nebo také
retrospekci. Ve slové revoluce, coz lze vysvétlit jako rychly, vyznamny nebo skokovy

prechod (Slovnik cizich slov, 1996, s. 294) spatifujeme Diorovu okamzitou reakci na
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povale¢ny tipadek mody, na dobovou potiebu uvolnéni, na touhu po zenskosti, kterd byla za
valky velmi potlacena. (Kybalova, 2009, s. 160) Nejvétsi revoluce vSak spociva v tom, jak
rychle byla jeho romanticka silueta Satii piijata a rozsifena po celém svété. Prakticky za jeden
pouhy den byl damsky valecny odév ve stylu Utility vyménén za Diortiv opulentni Sat ve
stylu New Look. On sam vSak takovou revoluci viibec necekal. Cituji: ,,Pfizndvam, ze kdyby
se m¢ v piredvecer prvni prehlidky v novém trendu New Look né¢kdo zeptal, co jsem vytvoiil
a co od toho ocekavam, urcit¢ bych nemluvil o revoluci. Nemohl jsem védét, jak bude
kolekce pfiijata, vliibec jsem to nepfedpokladal, jen jsem se snazil pracovat, jak jsem umél

nejlépe. (Pochna, 2009, s. 161)

Retrospekci, nebo téz retrospektivitu, coz znamena pohled zpét, pohled do minulosti,
(Slovnik cizich slov, 1996, s. 293) nachazime hlavn¢ v tom, jak se v Diorové tvorb¢ zrcadli
odev a silueta z dob 18. a 19. stoleti. Dioriv New Look byl postaven na staromddnich
principech, ve kterych se odrazela romantika z obrazi Fragonarda ¢i Bouchera. A praveé tato
romantika byla spole¢nosti zadana, jelikoz nikdo nechtél vzpominat na valku nybrz na

bezpecné a klidné obdobi La belle époque. (MULVAGH, 1988, s. 180)

Duivodt, pro€ se diorova moda stala tak prevratnou a také zddanou, 1ze nalézt hned nékolik.
Prvni pficinou byl tedy spravny okamzik, jak jiz bylo zminéno vyse. Rok 1947 byl rokem
povaleénym. To znamend, Ze na modu nebyl dlouhd 1éta bran zietel a Francie tak prozivala
velky Upadek haute couture, kterd je jednou zjejich hlavnich néarodnich hodnot. Pro
spolecnost to tehdy nebyl jen novy zpisob oblékani, ale taktéz zplisob opétovného uznani
¢lovéka a umélce v nezkulturinovaném a nepiatelském svété. (Sinclair, 2012, s. 48) Damsky
odév pftisel o sviyj ptivab a kvalitu, hlavné v materidlech a stfizich. Dior proménil skromny
valeCny hranaty od€v se SirSimi rameny na novy vzhled, ktery spoc¢ival v pravém opaku.
(Modda, 2013, s. 316) To nas piivadi k druhému a snad nejvétSimu diivodu tspésnosti jeho

moddy. Tim byla linie.

Novy vzhled, ktery predstavil médni diim Dior dne 12. tnora 1947, vladl ddmské modé od
konce 40. let az do poloviny let padesatych. (Mdda, 2013, s. 319) Linie Zenského téla, kterou
dioriv Novy vzhled pfinesl, spocivala v silueté presypacich hodin. Tterou vytvarely jasné
dané prvky, a to stazeny, velmi utly pas, jehoz doporu¢enou mirou bylo 54cm (Kybalova,
2009, s. 159), déle pak vyrazné, vysoko posazené poprsi, obla a spadla ramena a bohat¢
fasené sukné, (Mdda, 2013, s. 319) jejichz délka byla Christianem Diorem stanovena na
pfesné 40 cm od zemé. (Kybalova, 2009, s. 161) K vytvoieni dokonalé siluety Zeny

ptispivalo i spodni pradlo, jez se skladalo zkratkého korzetu, podvazkového pasu,
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stahovaciho pasu a podprsenky. To vSechno bylo zdkladem k dosazeni ultrafemininni

siluety, kterou diorova mdda vyzadovala. (Moda, 2013, s. 316)

Musime vSak podotknout, Ze romanticky styl nebyl ndpadem jen Christiana Diora. Silueta
nového vzhledu vznikala souc¢asné u nékolika dalSich ndvrhai. Lucien Lelong prosazoval
krinolinu, Marcel Rochas zacal tvarovat zivitky s vosim pasem jiz v roce 1942, a také Jean
Patou pracoval s touto siluetou na vecernich Satech ,,Siréna“, které predstavil jiz v roce 1939.
Lini ve stejném duchu miizeme spatfit i na Satech Christobala Balenciagy ¢i Erica.

(Kybalova, 2009, s. 158)

Aby byl vzhled Zeny Diorovsky dokonaly, nesmély byt opomenuty ani dopliiky. Vyrazné
nausnice, rukavice, koktejlové klobouky, desStniky, které slouzily jako malé slune¢niky,
a hlavn¢ lodicky dovedly odév k okouzlujicimu vzhledu, ktery spliioval dobové predstavy.
Tento fakt tésil nejen Zeny, ale také obchodni komunitu, jelikoz podnécoval masovou vyrobu

doplnkd. (MULVAGH, 1988, s. 181)

Tento femininni styl oblékani, ktery byl pro mnohé pfitazlivym a osvézujicim, se stal i velmi
kontroverznim vzhledem, jez byl oznacovan za marnotratny luxus. (Kybalova, 2009, s. 160)
S odporem se Christian Dior setkal hlavné ve Spojenych Statech Americkych, které navstivil
po uspéchu v Evropé. Nejvétsi otazkou Ameriky bylo, pro¢ Diorovy modely tak usilovné
zakryvaji Zenské nohy. S tim Ameri¢ané nesouhlasili, a tak vzniklo hnuti anti-New Look
a kratce poté Little Knee Club. Petice proti délce sukni podepsalo 1265 americkych zen. Do
celého hnuti vstoupili i muzi, manZzelé, ktefi byli pohorSeni jak Silenymi cenami, tak velkym
prebytkem materialu. Podobna situace se odehrala pted odjezdem i ve Francii, ale v mensim
meéftitku. Tam proti Diorovu stylu protestovaly feministky, které stejné jako Ameri¢anky
tvrdily, ze dlouhé sukné jsou krok zpét, ktery odmitaji, jelikoz to podrazi jejich autoritu,
kterou si tak téZce vydobyly. Tim bylo mysleno brani Zeny jako objektu, Usili o volebni
pravo, moznost fidit automobil a pracovat. (Pochna, 2009, s. 226) Tato protestni vina
zachvatila 1 Velkou Britanii, kde byl Novy vzhled povazovan za politické pobufovani, a také
jako vypocitavy vzdor proti Gspornym kontroldam. (MULVAGH, 1988, s. 183) Kritici ho
nazyvali pfehnanou Zenskosti, a tvrdili, ze New Look uvéznil zeny v aspektu staromddnich
hodnot. (Sinclair, 2012, s. 44) Nakonec se vSak styl New Look stal dikci anglického dvora,
a jeho velkou propagatorkou se stala i princezna Margaret. (Kybalova, 2009, s. 160)
(Kybalova, 2009, s. 160) Neopomenme ani Coco Chanel, kterd modu znacky Dior
oznacovala jako zpatecnickou a nevhodnou pro obdobi modernismu. (Pochna, 2009, s. 214)

Hlésala, ze, cituji: ,, Dior? Neobléka zeny, zakryva je!* (Sinclair, 2012, s. 48)
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Dalsi ptic¢inou, pro¢ lze brat dilo Christiana Diora jako revolucni, je jeho prace s latkami.
Odévy znacky Dior, nebyvaly zpracovany volné a mékce, nybrz preciznimi krejé¢ovskymi
technikami, jez piebiral z krejCovstvi 19. stoleti. Svrchni latky byly podsivany platnem,
taftem nebo musSelinem, aby udrZely spravny tvar. Rozparek na sukni byl Diorem také
vyiesen jinak. U rozparku Diorovy sukné neni latka pfeloZzena a trojnasobné vrstvena, ale
tvofi ho tzv. faleSny zahyb, kdy je rozparek jen podlozen latkou. Vznikl tak novy druh
rozparku tzv. Diorav rozparek. (Kybalova, 2009, s. 162)

2.2.3 Spoluprace

Christian Dior byl velkym mecenasem. Jak uz bylo zminéno, Christian Dior se rad vénoval
mladym vychazejicim talentli. (Pochna, 2009, s. 265) Jednim z nich byl i obuvnik Roger
Vivier, ktery poprvé nabidl Diorovi své klobouky, jenz vytvarel pro obchodni dim Bergdorf
Goodman v Americe, a poté svou obuv, kterou navrhoval pro znacku Delman. Firma se poté
stala diorovym spolecnikem a tak mohly kolekce znacky Dior doprovazet Vivierovy lodicky.
(Pochna, 2009, s. 267) Ve vyloze na ulici Francoise Ier, kterou Christian Dior Rogerovi
Viviemu vénoval roku 1953, byly tehdy k vidéni naptiklad, cituji: ,,lodicky z Cerného
a bilého nylonového tylu, kterou Rébé ozdobil vysivkou, stiibrnou niti, Strasem a perlami
s Sikmym prolamovanym podpatkem z ¢erné¢ho saténu ve stylu Ludvika XV. ¢i sttizlivy

lehky sttevic z dimysIné propletenych pii¢nych a podélnych paskt.* (Pochna, 2009, s. 268)

Obr. 25. Shoes Toile de Jouy by Roger Vivier,
1956
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Dalsimi obuvniky, se kterymi znacka Dior spolupracovala, byl Salvatore Ferragamo

a Andrea Perugia.

Obr. 26. Andr¢ Perugia for Obr. 27. André Perugia for Christian Dior, 1948
Christian Dior, 1949

Oba tvlrci navrhovali obuv na miru piedev§im pro butik. Christian Dior vSak
nespolupracoval jen s obuvniky, ale také s modistkami €1 navrhati latek. Jendou z modistek
byla i Mitza Bricard, ktera dlouho dobu plnila u Diora roli mizy. (Pochna, 2009, s. 267)
Pokryvky hlavy hraly v Diorové tvorbé vzdy velkou roli. Sdm tvrdil, Ze ve mésté nemiiZete
byt zcela oblecena bez klobouku, a Ze klobouk je skvéld cesta jak ukazat svoji osobnost.
Vyobrazit svoji osobnost kloboukem muize byt totiz jednodussi nez ji zndzornit odévem.

(Dior, 2007, s. 54)

Mezi tvirei latek, kteti obohacovali Diorovu tvorbu, patfil 1 ¢esky designér Zika Asher se
zenou Lidou Asher. Dodévali latky té nejvyssi kvality a prvotfidniho designu. Modni
navrhafe, stejné jako Dior, pfitahovali svym umem dokonale ptenést kresebné nadvrhy na

hedvabné a bavinéné latky, nebo na riizné typy vinénych tkanin. (Dolinova, 2003)
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3 OBUV V OBDOBI 30.AZ 50. LET

3.1 Mezivale¢na a valeéna obuv

V mezivale¢ném obdobi diktovala Pafiz nejen styl v oblékani, ale také v obuvi. Zakladnim
typem damské obuvi byla stale obuv lodickového stfihu, stejné jako v predeslych letech.
Damy nosily lodi€ky v nejriznéjsSich stfihovych variantach, napiiklad s ozdobnym
Snérovanim na nartu. Materidlem byla pfedevsim hovézina a teletina. Velmi mdédnimi byly
1 povrchové upravy jako je lak, Sevro, velur ¢i imitace reptilie a jejich kombinace. Ani
barevnost nebyla pfiliS omezend. Jako letni obuv byly Casto noSeny sandaly splétané
z koZenych paskli nebo rezného platna, kterym nechybél ani dekor v podobé kvétinové
vySivky. Ani spolecenska obuv nebyla chuda na materidly. K vidéni byly lodi¢ky z riznych

textilii, jako je klot, atlasovy satén, a brokat. (Stybrova, 2009, s. 184)

Vedle obuvi lodickového typu, Casto s krckovym podpatkem, se do moédy vratil trend
zvySené podesve klinového tvaru, ktery se udrzel v ddmském botniku az do 50. let. Tato
klinova podesev byla ¢asto zhotovovéana z korku nebo dfeva, a také mohla byt potazena tsni.

(Stybrova, 2009, s. 185)

Béhem valecného obdobi byla rozmanitost obuvi velmi omezena. Jelikoz klizi spotfebovala
arméda, na podesve se tak vyuzivalo dievo. (Mdda, 2013, s. 304) Aby byla obuv pro Zeny
pohodIngjsi a hlavné flexibilngjsi, ptisla tzv. délana podesev. Ta se poté vyuzivala i pro
panskou a détskou obuv. Jako vale¢nou obuv nesmime opomenout ani valenky z plsti.

(Stybrova, 2009, s. 185-186)

3.2 Povalec¢na obuv

Nejen do vyvoje odévu, ale také obuvi zasdhly v povale¢ném c¢as syntetické materialy. Vliv
na vzhledové moznosti obuvi méla tato materialni revoluce kladny. Rozsifilo se spektrum
nejen vzhledové, ale také technické ¢i tvarové. Diiraz je kladen na estetiku, pohodlnost
a zdravotni nezadvadnost obuvi. Velkym piinosem syntetickych materidlti do modniho svéta
byla vyroba puncochového zbozi, které se stalo luxusnim dopliikem mody. NejveétSim
vyrobce byla firma Du Pont, které si roku 1939 patentovala umélé vlakno Nylon. (Stybrova,
2009, s. 186) Damska obuv v letech po 2. svétové valce spocivala v zakulacené Spici
a pomérné¢ mohutném podpatku Spalikového typu. Toto tvaroslovi lodi¢ky vystiidaly
v poloving 50. let subtilngjsi tvary obuvi, které spocivaly ve vyrazn¢ tzké Spici, hlubokym

vykrojem v oblasti nartu a snahou o co nejlehéi podpatek jehlového typu. Spicata obuv



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

lodi¢kového stylu ziskala své vyvrcholeni kolem roku 1960, kdy byla tizka Spicka dovedena
do extrémniho vzhledu. V botniku elegantni Zeny 50. let nesmély kromé lodicek chybét ani

sandaly ¢i originalni pantofli¢ky. (Stybrova, 2009, s. 189)

3.3 Vyznamni designéri obuvi 40. a 50. let 20 stoleti

Pro skvély design obuvi je dulezity originalni stfih, exkluzivni material, vyvazené proporce
a osobity rukopis. Mezi obuvniky, kterym se podafilo, dosdhnou exkluzivniho designu
obuvi, patfi snad nejorigindlnéjsi navrhai obuvi Francouz André Perugia. Tento designér,
ktery spolupracoval naptiklad s Paulem Poiretem, Elsou Schiaparelli ¢i Christianem Diorem,
hledal inspirace pifedevsim v historickych epochach a uméni. Za ptiklad mizeme uvést jeho
sandaletu na jehlovém podpatku ve tvaru ryby, kterou vytvofil na pocest kubistického malite

Georgese Braqua kolem roku 1955.

Obr. 28. Fish shoe, 1931, André Perugia

Dalsim vyznamnym obuvnikem, jehoz prace se také dotkla Diorova tvorba, byl ital Salvatore
Ferragamo. Ten kladl diraz na to, aby obuv ,,dobfe padla“ na nohu. Jeho uménim byla tvorba
nadherné obuvi z netradi¢nich materiald, jako je celofan, nylon, Iyko ¢i papir nebo slama.
Do svéta mody ptivedl k oblibenosti klinové podesve a vysoké platformy. Jeho oblibenost
byla ptedevsim u hollywoodskych hvézd, jako byla Sophia Loren, Judy Garland ¢i Marylin
Monroe. Mezi dalSimi slavnymi Francouzi obuvnického primyslu najdeme 1 jiz
zminované¢ho Rogera Viviera, ktery dostal tu €est obout britskou kradlovnu Alzbétu 1. k jeji
korunovaci. Jeho obuv je vyrazné inspirovand barokem a nesmime opomenout ani jeho hru

s tvarem podpatktl a $picek. (Stybrova, 2009, s. 194-195)
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Obr. 29. Evening shoes, 1960, Roger Vivier
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II. PRAKTICKA CAST
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4 KOLEKCE THE FLOWERS CULTURE

S Zenami je odjakZiva spjata elegance. At uz se podivame do jakékoliv historické etapy,
vzdy zde nachézime zenu kiehkou, jemnou, a libeznou. Christian Dior dokéazal vSechny tyto
aspekty, a mnohé dalsi, ve své tvorbé vyzdvihnou a dovést k dokonalosti. Podobna vize zene
v praci 1 mne. AvSak nejvétsi pojitko mezi mnou a Christianem Diorem nachazim v jeho
inspiraci. Stejné jako on stavim svou tvorbu na zapomenuté minulosti a nevycerpatelné krase

kvétin.

Smyslem mé tvorby je Zeny kraslit. Probouzet v nich pocit pivabné damy, ktery obcas

opomiji, a pfimét je k ladnym pohybtim a chovani hodné spravné Zeny ¢i divky.

Kolekce tvotena tfemi pary damskeé obuvi, kabelkou a kloboukem ma nejen oslavovat tvorbu
Christiana Diora, ale také privést divdka k myslence, ze dopliiky a obuv mohou byt

vyraznéj$im a zajimavej$im prvkem nez samotné Saty.

4.1 Inspirace

Jednim z prvnich inspirac¢nich zdroji mé bakalaiské prace byla londynska vystava, kterou
jsem navstivila v srpnu 2019. Vystava, jenz nesla nazev, ,,Christian Dior, Designer of
Dream®, byla vénovana tvorb¢é Christiana Diora a jeho nasledovniki, ktefi po jeho smrti
tvortili a tvoii pro znacku Dior. Expozice se nachazela ve Victoria & Albert museu a plisobila
opravdu snové. Pro mne byl tento zazitek velice silny. Najednou mne obklopovalo

neskute¢né mnozstvi krasy, piivabu, a perfekcionismu. Bylo to jako bych stala uprostied

nekonecné kvétinové zahrady nebo prochéazela nekoncici pohadkou.

Obr. 30. Victoria a Albert Museum, Londyn



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

Cela vystava byla velice dobie situovana. Odehravala se v nékolika mistnostech, z nichz
kazda nesla jiné téma. Naptiklad New Look, Linie, Historie, Kvétiny, Nasledovnici.
Hlavnim prvkem byly vzdy modely Christiana Diora a okolo nich se poté vyskytovaly Saty
jeho pokracovateli. Diky této dimysIné instalaci bylo jasné vidét, jak kazdy navrhat pojal
urité téma svym vlastnim designem a fantazii, a také jak se naméty Christiana Diora

a hlavné jeho silueta stale opakuje a pieziva tak jeho odkaz.

Kolekce inspirovand osobnosti a tvorbou Christiana Diora vychdzi pfedev§im z kvétin.
Kvétiny jsou pro mne nejvétsim symbolem Christiana Diora. Symbolizuji jeho détstvi
v mat¢in¢ zahrad€ v Granville, na které vzpominal cely sviij zivot. Déle jeho organické linie
Satl, jez omamily svét 50. let., a také jemnost a krasu Zen, kterou opévoval. Dal$im
vyraznym prvkem, jenZ se promitd do mé tvorby, je prace s velkym mnozstvim materialu,
diky kterému dosahovaly jeho modely opulentnosti a Zeny dokonalych kiivek. Povahu
Christiana Diora, jenz byla nesm¢la a uzaviena, lze v mé kolekci najit ve form¢ nézné,
nesm¢lé barevnosti a Cistoté materidlu. Velkou soucasti inspirace je také myslenka luxusu,

kterou diorova osobnost a tvorba vzdy zastupovala.

Obr. 31. Inspiracni kolaz
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4.2 Moodboard

Veskeré podstatné prvky mé kolekce jsem sjednotila v moodboardu. Na prvni pohled jsou
ziejmé oblé tvary, bohatost a struktura textilu, jemnost a néha vyjadiena perlami a kvétinami.

Dulezitou soucasti je také predstava jednoduchosti a luxusu, kterou kolekce nabizi.

Obr. 32. Moodboard

4.3 Cilovy zakaznik

Zakladem pro tvorbu jakékoliv nositelné kolekce je designérova vize cilového zakaznika.
Christian Dior tvofil vZzdy pro Zeny. Byly jeho muzami a rad se jimi obklopoval. Jako

zakaznice vSak preferoval zdmozné damy z vysSich vrstev.

Mou ptedstavu cilového zédkaznika splituje Zena ve véku 25-35 let, ktera je rada Zenou a
nesetii na svém vzhledu. Pohybuje se ve vysSich kruzich a rdda navstévuje spolecenské

udalosti v doprovodu svych pratel.
Zajima se o elegantni modu a nebrani se vyraznéjSim prvkiim. Jeji pozornost upouta spise
véc s vyjimecnym ¢i vintage designem neZ prosty trend. Potrpi si na kvalitni materialy,

zpracovani a design. Umeéni, floristika ¢i historie ji nejsou cizi, ba naopak. Po dlouhém
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pracovnim dni, naptiklad na pozici kuratora v galerii, si rdda dopieje prochazku zahradou,

pobyt v méstskych laznich nebo vecefi v luxusni restauraci s kamaradkami.

Obr. 33. Kolaz cilového zakaznika

4.4 Barevnost a materialy

Jako hlavni material, ktery déla kolekci jedine¢nou a na oko pftitazlivou, jsem zvolila rizovy
organtyn s pfimési hedvabi. Tento organtyn, jako jeden z mala materidll, spliluje vSechny
mé pozadavky. Je lehky, krasn¢ drzi tvar i objem, a po nafaseni mize v divakové oku
pripominat kvéty. Myslenka zaclenit textil do kolekce obuvi se nabizela jiz od zacatku.
V kolekci funguje jako symbol piepychu, bohatych sukni a vyrazné siluety diorovych
model. Riizovd barva organtynu vystihuje nejen odstin r0zi a pivonék, které mne
inspirovaly, ale také klade dliraz na n¢hu a jemnost zeny.

Dalsimi materidly jsou dva druhy usn¢. Hovézi usen s rizovo-perletovou apreturou, jenz

nese znameni luxusu, tvofi ¢ast svrskll obuvi, kabelku a povrch podpatki. Bila kozi tsen,

ktera zastupuje Cistotu a jednoduchost, dotvari svrsky obuvi a podsivky.
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Spodkova ¢ast obuvi je vyrobena z tfislo¢inéné isné bézové barvy a jeji hrana je zatiena

perletovou barvou proto, aby pfirozena barva hrany nerusila celkovy vzhled obuvi.
Vyjime¢nym materidlem, ktery obohacuje mou kolekci, je krali¢i plst, také rizové barvy,
z niz je tvofen druhy doplnék, klobouk.

Doplikovym materidlem, ktery slouzi jako podsivka v kabelce, je satén s mirnym leskem.

Jeho barva, Sed4, symbolizuje interiér Diorova salonu, a taky jeho zalibu v této barve.

Mezi dalsi prvky a materialy, bez kterych se vyroba obuvi neobejde, patii predevsim
celstelenové napinaci stélky, ocelové klenky, termoplastické opatky, bavinéné textilni

tuzinky a v mém ptipad¢ i epoxidové podpatky.
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4.5 Lodicéka Rose

Obr. 34. Navrh Lodicky ,,Rose

Lodicka Rose je prvni ddmskou obuvi mé kolekce. Tento stievic, ktery svym mékkym
tvarem muze pusobit v celku klasicky je zdoben lehkym kanyrem z organtynu, jenz je
umistén mezi svrsek a francouzskou lemovku. Okrasny volan by mél divaku ¢i nositeli
pfipominat tu nejklasictéjsi kvétinu — rizi, a také bohaté narasené suknice stazené v titlém

pase, kterymi je Diorova mdda typicka.

Obr. 35. Lodic¢ka ,,Rose*
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4.6 Lodicka s otevirenou patou Peony

Obr. 36. Navrh Lodicky s otevienou patou ,,Peony*

Lodicka s otevienou patou Peony, je druhym produktem mé bakalarské prace. Zde je volan
vSit mezi svrSek a podsivku pfedniho dilce a nartového pasku tak, aby pfi pohledu z vysky
evokovala v nositeloveé oku vrstvy okvétnich listkli pivonek. Patni ¢ast obuvi je obohacena
o lehkou vazanku, aby lodicka pfi pohledu z bo¢ni strany pilisobila vyvazené. Asymetrie
volanu zde ptedstavuje osovou nesoumérnost Diorovych modeld, kterou lze spatfit v jeho

kolekcich.

Obr. 37. Lodicka s otevienou patou ,,Peony*



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

4.7 Lodicka d’orsay Lily of the Valley

Obr. 38. Navrh lodicky d’orsay
Lily of the Valley

Lodicka typu d’orsay je tfetim vyrobkem a posledni obuvi této kolekce. Na tomto stievici je
kanyr umistén do patni ¢asti tak, aby objimal ddmsky kotnik a tim na né&j upozornil. Jelikoz
kotnik je piece odnepaméti tou nejpiitazlivéjsi &asti Zenské nohy. Cisty tvar paty
s nafasenym volanem ndm muiZe pfipominat tvar malych kvitkl konvalinek. StaZeni kanyru

do paty symbolizuje stazenou sukni v pase a zaroven bohaté limce diodovych modelt.

/
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Obr. 39. Lodicka d’orsay ,,Lily of the Valley*
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4.8 Kabelka Petal

Obr. 40. Navrh kabelky ,,Petal*

Kabelka, ktera dopliuje trojici lodicek, je podmanénd oblému tvaroslovi celé kolekce. Jeji
Cistota je podpoiena minimem viditelnych §vi, a jako dekor zde slouZi jen francouzska

lemovka umisténd na klopé€. Ta v kolekci propojuje toto psani¢ko s prvni lodickou mé
kolekce.

Obr. 41. Kabelka ,,Petal“
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4.9 Klobouk Line

Obr. 42. Klobouk ,,Line*

Klobouk podle Christiana Diora nikdy zen¢ chybét nesmél. A tak nechybi ani v mé kolekei.
Zde zaujima misto hlavné symbolické. Skryva myslenku sofistikované spolecnosti 50. let
20. stoleti a hlavné ztélesiiuje damskou siluetu presypacich hodin, jez byla pro tuto éru

typicka.

Ten produkt vznikl ve spolupraci s ¢eskou firmou Tonak, béhem které jsem obohatila nejen
svou bakalafskou praci, ale také své znalosti o vyrobé a upraveé klobouki. V ramci nasi
spoluprace mi bylo umoznéno vybrat tvar hlavy a krempy, barvu, materil a zapraveni

obvodového okraje.

A
Bi1799 A

i

TONAK.

Obr. 43. Logo firmy Tonak

Aby klobouk vice splynul scelou kolekci, doplnila jsem jeho jednoduchy vzhled

o nadychanou vazanku z rdzového organtynu.
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ZAVER
Pred 73 lety vysla kolekce, kterd zptsobila celosvétovou moédni revoluci a zachranila
francouzskou moédu heaute coutoure. To vSechno zpusobil ¢lovék, ve kterém se misila

ostychavost s velikasstvim. Je to vskutku fascinujici s jakou rychlosti a opulentnosti se cely

pribéh Christiana Diora a New Look odehral.

Béhem préce na teoretické ¢asti jsem obohatila své znalosti o historii moédy. Dozvédéla jsem
se, jak utrpéla v pritbéhu druhé svétové valky, jak byla malem odcizena Patizi Némci, a jak

%

bylo dtlezité pro Francii ji obnovit a udrzet se tak na prvni pticce svétového zebticku.

Mou pozornost upoutalo také spolecenské déni a postaveni Zzeny ve spole¢nosti béhem 20.
stoleti, jelikoZ je pro mne velice zajimavé porovnavat tehdejsi spolecnost a kulturu s tou

dnesni.

M1 nejveétsi zajem vSak upoutal Christian Dior. Jeho Zivotni piibéh, ktery zdaleka nebyl
prochazkou rtizovou zahradou je velmi inspirujici stejné jako jeho tvorba. Saty, které maji
svou kulturu, sviij piibéh a nekone¢né mnozstvi latek ve mné probouzi neskute¢nou radost
a touhu si je obléct a ocitnout se alespon na kratky moment v ¢asech, kdy byt Zenou mélo

svlj ptivab a znat pravidla spolecenské chovani bylo samoziejmosti.

Pti tvorbé na mé praktické ¢asti, jsem samu sebe obohatila predevs§im o trpélivost. Najednou

jsem i ja uvétila znamému rceni ze ,, Trpélivost ptinasi raze.*
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PRILOHA P I: TECHNOLOGICKY POPIS LODICKY ROSE

Lodicka je zhotovena vyrobnim zpiisobem lepenym. SvrSek je seSit dvounitnym stehem
nejprve s voldnem a nasledné je jeho vrchni obvodovy okraj zapraven francouzskou
lemovkou. Vrchovy dilec je zhotoven s hovézi Gsné s perletovou apreturou. PodSivku tvofi
bila kozi usenl. Jeji dva dilce jsou seSity pfeplatovanym Svem v patni ¢asti. Volan zvnik

pfehnutim a hustym nafasenim organtynu.

Hotovy svrsek je poté napnut na ptedpfipravenou napinaci stélku. Ta je tvofena dvéma

vrstvami celstelenu, vyztuzena ocelovym klenkem a po obvodu obalena hovézi usni.

Podesev je vyrobena z tfislo¢inéné usné&. Je piedtvarovand a nasledné zbrouSena. Jeji okraj
je vyhlazen a zabarven akrylovou barvou. Kr¢kovy podpatek, ktery navazuje na podesev je

vyroben z epoxidu technikou odlévani. Jeho povrch je potazen hovézi tsni.

Uvnitt lodi€¢ky se nachdzi vkladaci stélka z Sedé kozi Gisné.



PRILOHA P. II: TECHNOLOGICKY POPIS LODICKY
S OTEVRENOU PATOU PEONY

Lodicka s otevienou patou je taktéZ zhotovena vyrobnim zplisobem lepenym. Svrsek je
slozen z ptedniho dilce z bilé kozi usn€, nartového pasku z hovézi usné s perlétovou
apreturou a pasku patniho opét z bilé kozi usné. VSechny tyto ¢asti jsou seSity dvounitnym
stehem a obracenym $vem. V predni ¢asti je mezi podsivkovy dilec a dilec vrchovy umistén
predem nataseny voldn z organtynu, ktery pies nartovy pasek pokracuje az k pasku patnimu.
Patni ¢ast je zdobena vazankou z organtynu, kterd je zapravena do patniho pasku.

Hotovy svrsek je poté napnut na piedpfipravenou napinaci stélku se stromeckovym

pudovanim. Ta je tvofena dvéma vrstvami celstelenu, vyztuzena ocelovym klenkem a po

obvodu obalena hovézi tsni.

Podesev je vyrobena z tfislo¢inéné Gsné. Je piedtvarovand a nasledné zbrouSena. Jeji okraj
je vyhlazen a zabarven akrylovou barvou. Krékovy podpatek, ktery navazuje na podeSev je

vyroben z epoxidu technikou odlévani. Jeho povrch je potazen hovézi usni.

Uvnitt lodi€ky se nachdzi vkladaci stélka z Sedé kozi Gisné.



PRILOHA P. III: TECHNOLOGICKY POPIS LODICKY TYPU
D’0ORSAY LILY OF THE VALLEY

Lodicka typu d’orsay je vyrobena lepenym vyrobnim zptisobem. Svrsek tohoto modelu je
rozdélen na dvé ¢asti. Pfedni ¢ast je zhotovena vrchovym a podSivkovym dilcem z bilé kozi
usné a sesita obracenym Svem. Zadni ¢ast je taktéz seSita obracenym Svem. Tvofi ji vrchovy
patni dilec z hovézi tisné s perletovou apreturou a podsivkova paticka z bilé kozi isné. Mezi
tyto dva dilce je umistén dvouvrstvy volan z organtynu, ktery je nafasen a ukonc¢en vazankou

pod podesvi.

Hotovy svrSek je poté napnut na ptedpfipravenou napinaci stélku se stromeckovym
pudovanim. Ta je tvofena dv€éma vrstvami celstelenu, vyztuzena ocelovym klenkem a po

obvodu obalena hoveézi sni.

Podesev je vyrobena z tfisloinéné tsné. Je predtvarovana a nasledné zbrousena. Jeji okraj
je vyhlazen a zabarven akrylovou barvou. Krékovy podpatek, ktery navazuje na podesev je

vyroben z epoxidu technikou odlévani. Jeho povrch je potazen hovézi Gsni.

Uvniti lodic¢ky se nachézi vkladaci stélka z Sedé kozi Gisné.



PRILOHA P.1V: KABELKA PETAL

Kabelka je vyrobena na zptsob kabelky saddle bag. Pfedni a zadni ¢ast svrsku tvofi jeden
dilec, do kterého je vyfezan otvor. Ten je nasledné zaklepan a proSit. Mezi svriek a zalozku
na zaklepani je umisténa podsivka z Sedého saténu. Na tento velky dilec je poté nasSit vénec

obracenym Svem.

Klopa kabelky je zapravena francouzskou lemovkou, ktera slouzi také jako dekora¢ni prvek.

Cela je poté zaklepana a pfiSita na zadni ¢ast kabelky.

Jako uzaviraci prvek je zde pouzit magnet. Ten je umistén mezi svrSek a podsivku klopy a

kabelky.



PRILOHA P. V: KLOBOUK LINE

Klobouk, je zhotoven z krali¢i plsti firmou Tonak. Okraj klobouk je zapraven lemem. Uvnitf
klobouku je umistén potni pasek ze saténu s monogramem firmy.
Jako dekor zde funguje lehké vazanka z organtynu, ktera je zapravena skrytym stehem.



PRILOHA P. VI: STRIHOVE RESENI LODICKY ROSE
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PRILOHA P. VII: STRIHOVE RESENi LODICKY S OTEVRENOU

PATOU PEONY
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PRILOHA P. VIII: STRIHOVE RESENI LODICKY D’ORSAY LILY
OF THE VALLEY

Podsivkovy predni dilec

Vrchovy predni dilec

Vrchovy zadni dilec

Podsivkova paticka



PRILOHA P. IX: STRIHOVE RESENI KABELKY PETAL

Vrchovy dilec

Klopa
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PRILOHA P. X: STRIHOVE RESENI VAZANKY NA KLOBOUKU

Véazanka



PRILOHA P. XI: FOTODOKUMENTACE PRAC










PRILOHA P. XII: FOTODOKUMENTACE MODELU













	OBSAH
	Úvod 9
	I TEORETICKÁ ČÁST 10
	1 fRANCOUZSKÁ SPOLEČNOST 11
	1.1 SPOLEČENSKO-EKONOMICKÁ SITUACE 40. A 50. LET 20. STOLETÍ 11
	1.2 Vizuálně-kulturní dění francouzské společnosti 40. a 50. let 13

	2 Christian Dior 24
	2.1 Osobnost Christiana Diora 24
	2.2 Tvorba Christiana Diora 34

	3 Obuv  v období 30. až 50. let 42
	3.1 Meziválečná a válečná obuv 42
	3.2 Poválečná obuv 42
	3.3 Významní designéři obuvi 40. a 50. let 20 století 43

	II PRAKTICKÁ ČÁST 45
	4 Kolekce the Flowers Culture 46
	4.1 Inspirace 46
	4.2 Moodboard 48
	4.3 Cílový zákazník 48
	4.4 Barevnost a materiály 49
	4.5 Lodička Růže 51
	4.6 Lodička s otevřenou patou Peony 52
	4.7 Lodička d’orsay Konvalinka 53
	4.8 Kabelka 54
	4.9 Klobouk 55

	závěr 56
	SEZNAM POUŽITÉ LITERATURY 57
	SEZNAM Webových zdrojů 58
	seznam OBRÁZKŮ 59
	seznam PŘÍLOH 62
	Úvod
	1 fRANCOUZSKÁ SPOLEČNOST
	1.1 SPOLEČENSKO-EKONOMICKÁ SITUACE 40. A 50. LET 20. STOLETÍ
	1.1.1 Žena ve francouzské společnosti

	1.2 Vizuálně-kulturní dění francouzské společnosti 40. a 50. let
	1.2.1 Kultura
	1.2.2 Umění
	1.2.3 Design
	1.2.4 Móda


	2 Christian Dior
	2.1 Osobnost Christiana Diora
	2.1.1 Dior a dětství
	2.1.2 Dior a ženy
	2.1.3 Dior a salón

	2.2 Tvorba Christiana Diora
	2.2.1 Inspirace
	2.2.2 Revoluce
	2.2.3 Spolupráce


	3 Obuv  v období 30. až 50. let
	3.1 Meziválečná a válečná obuv
	3.2 Poválečná obuv
	3.3 Významní designéři obuvi 40. a 50. let 20 století

	4 Kolekce the Flowers Culture
	4.1 Inspirace
	4.2 Moodboard
	4.3 Cílový zákazník
	4.4 Barevnost a materiály
	4.5 Lodička Rose
	4.6 Lodička s otevřenou patou Peony
	4.7 Lodička d’orsay Lily of the Valley
	4.8 Kabelka Petal
	4.9 Klobouk Line

	závěr
	SEZNAM POUŽITÉ LITERATURY
	SEZNAM Webových zdrojů
	seznam OBRÁZKŮ
	seznam PŘÍLOH
	PŘÍLOHA P i: Technologický popis Lodičky Rose
	Příloha p. II: Technologický popis lodičky s otevřenou patou Peony
	Příloha p. III: Technologický popis Lodičky typu d’orsay Lily of the Valley
	Příloha p. IV: Kabelka Petal
	Příloha p. V: Klobouk Line
	Příloha p. VI: Střihové řešení lodičky Rose
	Příloha p. VII: Střihové řešení lodičky s otevřenou patou Peony
	Příloha p. VIII: Střihové řešení lodičky d’orsay Lily of the valley
	Příloha p. IX: Střihové řešení kabelky Petal
	Příloha p. X: Střihové řešení vázanky na klobouku
	Příloha p. XI: Fotodokumentace prác
	Příloha p. XII: Fotodokumentace Modelů

