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ABSTRAKT

Hlavnim tématem této bakalaiské prace je Keith Haring. Teoreticka ¢ast obsahuje rozbor
uméni druhé poloviny 20. stoleti, se zaméfenim na obdobi uméni 70. a 80. let ve
Spojenych statech Americkych a na nevyrazngjsi hnuti t¢ doby. Stru¢ného popisu Pop
Artového hnuti, které ve druhé kapitole navazuje na osobnost Keith Haringa, jeho tvorbu a

jeho ovlivnénim vizualni kultury.

Praktickd cast predstavuje autorské uchopeni ziskanych poznatkli aplikovanych do

extravagantni panské kolekce s vyuzitim Haringovského tvaroslovi.

Klicova slova: uméni druhé pol. 20. stoleti, Keith Haring, Pop Art, uméni 70. a 80. let

ABSTRACT

The main aspect of this thesis is Keith Haring. The theoretical part contains an analysis of
the art of the second half of the 20th century, focusing on the period of the 70s and 80s art
in the United States and the most distinctive movements of that time. A brief description of
the Pop Art movement, which leads to the second chapter follows the personality of Keith

Haring, his work and his influence on the visual culture.

The practical part presents the author's grasp of acquired knowledge applied to the

extravagant men's collection using Haring's morphology.

Keywords: art of the second half of the 20th century, Keith Haring, Pop Art, art of the 70's
and 80's
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UVOoD

Prvnim impulzem k bakalafské praci, byl jeden z mych projekti na této Univerzité, kdy
jsem si pohravala s myslenkou panské extravagantni obuvi. Zjistila jsem, ze bych se chtéla
tomuto sméru vénovat 1 do budoucna, proto jsem bakalafskou praci zaméfila na panskou

extravagantni obuv.

Casto si viimam, Ze klasicka panska obuv je tak trochu opomijena piedeviim co se tyce
barevnosti a jaké si extravagantnosti oproti obuvi damské. Pokud tedy nehovoiime o
streetwearoveé obuvi, kde je velkym trendem vyraznd barevnost a originalita. Myslim, ze
v dnesni dobé¢, kdy se borti hranice mezi muzskym a zenskym pohlavim se 1 klasicka
panska obuv muze oprostit od vSednosti a nositeli pfispét k jeho originalité. Proto bych
chtéla ve své bakalafské praci tento trend pienést do tradiéni obuvi a podpofit ho
dominantnim grafickym ztvarnénim, ve kterém bych chtéla navazat na Pop Artové umélce,
ktefi jsou mi svou tvorbou velmi blizci. Prvni myslenky mé vedly k navazani na tvorbu
nejznaméjSich umélcii tohoto hnuti, nicméné diky reSersi a patrani po néem neotielém,
jsem objevila osobnost Keitha Haringa. Ten pro mne zprvu nebyl az tak zndm, 1 kdyz je mi
jeho préace velmi blizka a je jednou z nejvyraznéjSich osob osmdesatych let. I diky tomu

jsem mu vénovala velkou ¢ast své bakalaiské prace.

V prvni kapitole se vénuji uméni druhé poloviny 20. stoleti se zamétenim na 70. a 80. 1éta.
Kdy popisuji jak a jaké spolecenské udalosti ovlivnily uméni a struéné popisuji
nejvyrazngj$i hnuti téchto obdobi. V sedmdesatych letech se zaméfuji na hnuti jako je
feministické uméni, Land art, The picture generation, uméni instalace, photorealismus
nebo video art. V 80. letech se vumeéni pfedstavila hnuti jako je neo-expresionismus,
graffiti uméni, neo-geo, neo-konceptudlni uméni. Poté se snaZim nastinit pop artové
umeéni, nebot’ se pak ve druhé kapitole vénuji osobnosti Keitha Haringa, ktery je soucasti

tohoto hnuti 1 kdyz jeho tvorba patii do obdobi 80. let.

Ve druhé kapitole se zaméfuji na tvorbu Keitha Haringa. Kde popisuji styl, témata

obsazené v Haringovych pracich a jeho ovlivnéni vizudlni kultury.

o~

V praktické casti bakalaiské prace zdokumentuji vznik a vyvoj mé kolekce a navazuji na
Haringovské tvaroslovi. Mym cilem je vytvofit extravagantni panskou kolekci, s vyuzitim
Haringovské barevnosti a origindlnim potiskem inspirovanym tvorbou tohoto umélce.

Kolekce se sklada ze tiech pari obuvi a tfech doplicich.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

10

I. TEORETICKA CAST
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1 UMENI DRUHE POLOVINY 20. STOLETI

Tato kapitola se zamétuje na nevyraznéjsi umeleckd hnuti sedmdesatych a osmdesatych let
20.stoleti, na umélecky styl Pop Art, a také na socidlni a kulturni otdzky, které siln¢
ovlivnily kulturu téchto dvou dekad napt. feministické, studentské a hippie protesty,
protesty za prava LGBT komunity, ekonomicka krize sedmdesatych let a zména postaveni

umeni.

1.1 70. 1éta

1.1.1 Socialni a politické udalosti a zmény v uméni

Sedmdesata 1éta jsou obdobi vlady prezidenta Nixona, studentskych protestii a boje za
rovnopravnost. To se ménilo predev§im diky protestim proti nerovnopravnému postaveni
americkych zen, a to v tradicnim pojeti rodinnych roli. Tato sexualni revoluce se snazila o
roz$ifeni socialnich a politickych prav. S timto feministickym hnutim se zacala objevovat
také tak zvana politika identity, kterd méla za ukol podporovat zajmy skupin zalozenych na
kultute, rase, etniky, pohlavi nebo sexudlni orientaci. Pfesné tyto zmény formovaly novy

umélecky smér feminismu.

Tato obdobi nebylo jen o boj za rovnopravnost, ale objevovaly se i protesty za ukonceni
valky ve Vietnamu, jejiz disledky mély dopad na celou spole¢nost, nebo protesty skupiny
Hippie za ochranu Zivotniho prostfedi pfed nejriizn€jSimi vlivy jako napf. toxicky
primyslovy odpad, nebezpe¢i zhrouceni jadernych elektraren a podobné. Diky tomu
Americ¢ané oslavili prvni Den Zemé v roce 1970 a Kongres v tomtéz roce schvalil zadkon o
narodni politice zivotniho prostiedi. O dva roky pozd€ji nasledoval zdkon o Cistém

vzduchu a zékon o ¢isté vodé. Ke konci 70. let se objevila ropna krize.

Nejvyznamnéjsi udalosti sedmdesatych let se stala ekonomicka krize, ktera méla obrovsky
dopad nejen na New York, ale i na celou Ameriku. Mésto se topilo v dluzich, byla zde
obrovska nezaméstnanost, vysoké naklady na bydleni a nedtvéra k vladé. I presto pfinesla
tato krize néco pozitivniho. Dava totiz podnéty k rozvoji novych uméleckych sméra a
politicky zaméfenému uméni sedmdesatych a osmdesatych let. Méni postaveni mezi
vysokou a popularni kulturou, méni se umélecky trh a postaveni galerii. Galerie ztraci svou

dilezitost, nebot’ se umélci vice zamétuji na estetickou stranku svého dila a publikum nez
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na finan¢ni hodnoceni. Pravé diky tomu méli dilezitou roli kurdtofi, na kterych zaviselo

sestavovani vystav a nakup dilezitych dél, které se snazily prodat vyznamnym sbératelim.

Umeélci opousti tradi¢ni projevy a snazi se vytvofit nové netradi¢ni pojeti uméni. Jiz se
nezamé&iuji na vysledné hmatatelné ztvarnéni, ale dalezitym se pro né stdva koncept.
Obdobi 70. let neni jen o jednom stylu nebo skupiné umélcti. V tomto obdobi vznikaji
nové umélecké hnuti, jako je Land art, feministické uméni, hyperrealismus, video art a
dalsi. Stale také pokracuji nékteré z hnuti, které vznikaly v ptedeslych dekédach, jako bylo
uméni preformace, happeningu, konceptualni uméni svétlo a prostor a dalSich. Tyto
umélecké styly Casto splyvaly nebo se kombinovaly se styly ze 70. Let, jakou jsou
performance nebo happening, které patii k akénimu uméni. Velkou zménou bylo
feministické uméni a vétsi zaclenéni zenskych umcélkyn. 70. 1éta také dala vyzvu k
otazkam o dlleZitosti autora, o pouziti téla jako uméni. A jaka je nejlepsi cesta k Sokovani
a zapojeni divaku do procesu tvorby? Jak dutlezité je zdokumentovat a zviditelnit praci. A

také otazka, pro¢ nebyly vétsi umélkyné od Judy Chicago, diky které se zacinaji fesit

genderovée rozdily a postaveni Zen v uméni a spole¢nosti.

Obr. 1. Nancy holt — Sun tunnels Obr. 2. Judy Chicago Obr. 3. Ralph Goings —
McDonalds Pickup

1.1.2 Land Art

Land art nebo earth art je uméni, které¢ se objevuje v 60. a 70. letech jako soucast
konceptudlniho uméni. Zrodil se pfedevsim diky vlivu hippie a jejich navratu k ptirodé.
Jeho hlavni myslenkou je vytvaret uméni, které se stdva soucésti krajiny bez vyraznych
zasahii do prirody. Umélci pouzivali pfirodni materidly, jako jsou kameny, pisek, hlina a

dalsi. Diky tomu bylo toto uméni netrvalé a dalo by se pfifadit k performativnimu umeéni.
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Proto byl Land art, obvykle dokumentovan s pouzitim fotografii a map, které méli umélci

moznost vystavovat v galeriich.

NejznaméjSim Land artovym dilem je Spirdlni molo Roberta Smithsona z roku 1970.
Umélec pouzil kamennou konstrukei, kterou zasadil do jezera v Utahu. Toto dilo zménilo
umeéni ve vztahu k obvyklému vystavnimu prostiedi, a to hlavné diky poloze, pouzitému
materialu a viditelnosti dila, ktera byla zavisla na hladiné vody v jezete. Stejn¢ jako Robert
Smithson patfi mezi klicové svétové umélce Land Artu Nancy Holt, Ana Mendieta a jeji
zakomponovani lidského téla to krajiny nebo Walter de Maria a jeho hleddni vztahu mezi

relativnim a absolutnim, kdy pouziva geometrické tvary k vytvoreni soch, instalaci a Land

art praci.

Obr. 1. Ana Mendieta — silueta  Obr. 2. Robert Smithson — Spiral jetty

1.1.3 Feministické uméni

Feministické uméni je uméni vytvofené diky vyvoji feministickych skupin na pocatku
sedmdesatych let, které bojovaly za pIn€ rovnocenné partnerstvi pohlavi, celostatni
potratovou reformu nebo rovnost v zaméstnani, a to predevsim v odvétvich, které do této
doby byly ovladany muzi. Diky protivalecnym demonstracim obcanskopravnich a
queerovych protesti a ndstupu hnuti za osvobozeni zen na zépadnim pobifezi se
feministické umélkyné posunuly vpted. Umélkyné se zabyvaly socidlnimi, politickymi a
kulturnimi zdjmy zenstvi. V prvni viné¢ se umélkyné radovaly z Zenského zazitku,

zkoumaly vaginalni snimky a menstruacni krev, piedstavovaly nahou postavu bohyné a
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vzdorovité¢ vyuzivaly rizna média. Jednim z ikonickych dél této faze bylo dilo Judy

Chicago s nazvem The Dinner Party.

V dalsi vin¢€ se zabyvaly otazkami identity, rovnosti a také, pro¢ jsou zeny a muzi tak
odli$né zastoupeni v uméni. Bojovaly proti tradici, kterd nezatfazovala Zeny do uméni. Toto
muzeme vidét v dilech od Barbary Krugerové, Cindy Shermanové fotografie, ve kterych
zpochybiiuje stereotypy nebo reklamy v Artforu pfedstavujici Lyndu Benglisovou nahou a
manipulujici s masivnim umélym penisem. Pozd¢ji se feministické umélkyné od téchto

ptistupt odklonily a zaméftily se na plivod, pfedstavy o Zenskosti a Zenstvi.

Your body

balegnd

Obr. 3. Judy Chicago — The diner party Obr. 4 Barbara Kruger — Your body is a
battleground

1.1.4 The Pictures Generation

The Picture Generation bylo volnym sdruzenim umélct v prvni poloviné sedmdesatych let,
ovlivnénych konceptualnim a pop artovym uménim. Byla to skupina umélct, ktera byla
zndma pro své kritické analyzy medidlni kultury. Ve svych dilech experimentovali
s riznymi médii, jako fotografie, video, film a dalsi. Jejich dila byla také siln€ spojend
s ptivlastnénim masmedidlnich obrazil, kdy se zabyvali pfepracovanim zndmych obraz.
Timto stylem se dostaly k otdzkdm o umelecké individualité, autorstvi a zkoumali hranici
mezi origindlem a reprodukci. Témito otdzkami se hnuti stalo dilezitou soucasti
postmodernismu. Klicovym bodem tohoto hnuti byla vystava ,,Pictures® z roku 1977 v
Artists Space v New Yorku. Pfi této vystavé byly promitany kratké filmy kalifornského

umélce Jacka Goldsteina, ktery pouzil zvukové efekty nebo filmové uryvky, které vyvolaly
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reakce strachu a strachu ve fantazii divaka. Mezi dal§imi umélci, ktefi se zarazuji k tomuto

sdruzeni umélci, patiila Cindy Shermanové, John Baldessari nebo Robert Longo.

Obr. 5. Robert long — Men in the Cities  Obr. 6. Cindy Sherman — untitled film still #21

1.1.5 Uméni instalace

Umeni instalace, at vazané na konkrétni misto nebo ne, se vyvinulo jako
pruznad umélecka forma. David Deitcher, 1992.

Umeéni instalace je termin, ktery se obecné pouZzivd k popisu objektu, jeZ je umistén
v trojrozmérném prostoru, protoze slovo ,,instalace znamena vlozit néco do néceho
jiného. Instalace se vyznaCuje tim, Zze je navrZena pro konkrétni misto tak, aby tvofila
urcity vztah, bud’ trvaly nebo docasny, s danym prostfedim na architektonické, koncepcni
nebo socidlni trovni. Uméleckd dila jsou urcena k navozeni nalady nebo pocitu a jejich
cilem je subjektivni vnimani divdka a vytvofeni vztahu mezi dilem a divdkem, ¢imz
narusuje tradi¢ni umélecky systém a dava podméty k novym myslenkdm. Instalaéni uméni
se tedy zamétuje hlavné na myslenku, reakci, kterou by mélo vyvolavat. To byva Casto
pouzivaji prostory mimo muzea a spoluzitim netradi¢nich materidli, nebo tvoii své
instalace za pomoci primyslovych nebo kazdodennich predmétii. Za otce tohoto uméni je
povazovan Marcel Duchamp a jeho Mile motouzu z roku 1942, které by se dalo povazovat
jako prvni ptiklad instalaéniho uméni. Klicovym dilem se stava dilo Edwarda Kienholze

Back seat dodge.
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Tato prace Kienholze je jednou z prvnich zastanct instalacniho uméni, je ptikladem toho,
jak médium muze piekvapit a zaujmout vefejnost realistickym prostfedim. Kdyz
navstévnik projde kolem auta a nakoukne dovnitt, vidi par, ktery provadi sexudlni aktivitu.

To velmi Sokovalo mistni autority Los Angeles, které se pokusily tuto instalaci zakazat.'

Toto uméni také velmi dobfte slouzilo jako vyrazny prostiedek pro umélecké aktivisty, jako

byla napt. Barbara Krugerova, Mona Hatoumova nebo Robert Gober.

Obr. 7. Edwarda Kienholze — Back seat dodge, Obr. 8. Mona Hatoum — Impenetrable

1.1.6 Photorealismus neboli Hyperrealismus

Umélecky smér, ktery vznikl na zacatku sedmdesatych let v Americe. Tento smér vychazi
z fotografie a promitd se v detailni malbé ¢i soSe. Photorealismus navazuje na Pop Art a
navraci se kilusionismu a zobrazujicimu se umeéni. Umélci se snazi zachytit iluzi a
upozornit na to, jaky dopad ma na naSe vnimani realita televize, fotografie, reklama a
celkové masmédia. Jejich tvorba je stejné realistickd jako je fotografie, kterd je Casto

vyuzivana jako predloha.

Hyperrealisticky umélec provadi velmi peclivé upravy, pokud jde o hloubku dila ¢i prostor,
barvu a kompozici, aby zdliraznil spolecenské poselstvi soucasné kultury a politiky. >
Tvorba téchto d€l je velmi riiznorodd, co se tyce pouzitych technik nebo naméth, které se

Casto sousttfedi na portréty, krajinu, méstské predmésti a rizné scenérie.

! PHILLIPS, Sam. ...isms: Understanding Modern Art. Universe, 2013. s. 131. ISBN 0789324687.
2 FARTHING, Stephen, ed. Uméni: od pocatku do soudasnosti. V Praze: Slovart, 2012. s. 536. ISBN 978-80-
7391-622-0.
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Mezi prvni prakopniky tohoto hnuti patii americti malifi, jako Richard Estes, jehoz prace
je lépe chapana jako konzervativni pokradovani maliiskych tradic a reakce na modernitu.?
Ten ve své praci vyuziva neobvyklé thly a fadu fotografickych technik. Dalsi osobnosti
tohoto sméru byla Audrey Flackova, ktera ve své praci klade dliraz na kompozice objekta.
Nebo Chuck Close, ktery se zamétfuje predevsim na obrovské portréty svych pratel a

autoportréty.

Americky Duane Hanson byl jednim ze sochati, ktefi pfivedli fotorealismus do

trojrozmérné podoby a vytvoftil portréty odvozené od skute¢nych lidi. Jeho odzbrojujici

realistické postavy bud’ své téma satirizuji nebo si hraji se socialnimi stereotypy. *

Obr. 9. Chuck Close — big self portrait, Obr. 10. Audrey Flack — Audrey Flack, Obr. 11
Duane Hanson - Supermarket Lady, 1969

1.2 80. léta

1.2.1 Socialni a politické zmény

Politicky zivot 80. let byl ptfedevsim charakterizovan vladou prezidenta Ronalda Reagana,
vznikem mainstreamovych filmi a vznikem kabelovych siti, jako MTV, které predstavily
hudebni videoklipy, ekonomickou krizi, krizi na burze nebo studenou vélkou. Reaganova
vlada byla zalozena na sniZzovani vladnich vydaji a sniZovani dani pro jednotlivce ale i
spole¢nosti. To velmi povzbudilo Americ¢any, kteti zacali vice nakupovat a investovat do
podnikll, coz podpofilo ekonomicky rast. Dalsi véci, na kterou se Reagan zamétil byla

studend valka, kde se postavil za stranu, kterd bojovala proti Sifeni komunismu. Reagan

3Photorealism. The art story [online]. [cit. 2020-03-01]. Dostupné Z:
https://www.theartstory.org/movement/photorealism/
4 PHILLIPS, Sam. ...isms: Understanding Modern Art. Universe, 2013. s. 116. ISBN 0789324687.
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finan¢né a vojensky podporoval protikomunistické vlady a povstalce po celém svété. S tim
také souvisi aféra fran-Contra, kdy byla USA obvinéna z tajného prodeje zbrani franu a
nasledného odklonu penéz z prodeje nikaragujskym povstalctim, zndmym jako Contras.
Reagan se ve svém zvoleném obdobi také snazil vyrovnat statni rozpocet. Bohuzel kvuli
vysokym vojenskym vydajim to nebylo mozné a se zacatkem roku 1982 zazily Spojené
staty nejhorSi recesi od Velké hospodaiské krize. V listopadu téhoz roku bylo
nezaméstnanych devét miliont lidi. Podniky se zaviely, rodiny ztratily své domovy a
zemédélci ztratili pidu. Ekonomika se vSak pomalu napravila a Reagan a jeho ekonomicka
agenda se opét stala popularni. Nezmeénil to ani krach akciového trhu roku 1987. Reagan
na konci svého obdobi byl zvolen jednim z nejoblibenéjSich prezidenti v USA. V roce

1988 se prezidentem stal George H.W. Bush.

1.2.2 New York, kolébka moderniho uméni

Pozdni sedmdesata 1éta az polovina osmdesatych let znamenala v New Yorku zésadni zlom
v politické historii mésta 1 ve svét¢ uméni. Na zaklad¢ politiky Bilého domu, zacal
prezident Regan zaplavovat penézi témét zkrachovalé mésto, ¢imZz se zvétSovalo

rozvrstveni mezi majetnymi a nemajetnymi obyvateli.

V tomto kratkém obdobi se posledni pozistatky bohémského zivota prosadily na
zakladnach East Village a Lower East Side, kde se objevila nové antiautoritafskd umélecka
scéna. S otevienim galerii, jako jsou FUN, Gracie Mansion, ABC No Rio a Civilian
Warfare, byla scéna v centru mésta ptipravena na nové talenty, jako jsou Jean-Michel

Basquiat, Keith Haring a David Wojnarowicz, ktefi vzali svét Gitokem?.

New York se timto stal epicentrem umeéni, které bouralo rozdily mezi vysokym a nizkym
uménim, jako je napt. graffity, které se z newyorskych ulic dostdva do galerii. Specifické
¢tvrté v New Yorku, jako napt. 10th Street, Greenwich Village, East Village a SoHo, byla
mista, kde komunity umélct Zily a pracovaly, vyménovaly si ndpady a studovaly vzajemné
prace. Jsou oslavovani umélci, ktefi pochazeji z ulic a nemaji umélecké vzdélani. Takovi,

ktefi Casto zlstavaji v anonymité vici sbérateliim, prodejcim i publiku a vyuzivaji

5 ROSEN, Miss. The explosive rise and inevitable downfall of the East Village art scene [online]. September
25, 2019 [cit. 2020-25-07]. Dostupné z: https://www.documentjournal.com/2019/09/the-explosive-rise-and-
inevitable-downfall-of-the-east-village-art-scene/
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pseudonym. Toto vyuzivali hlavné streetartovi umélci, nebot’ Graffity uméni a street art

byly ilegalni.

Uméni v této dobé je pro vSechny a dualezitym aspektem se stava publikum, a to, jak jej
umélec dokdze zaujmout a ovlivnit. Obdobi kdy Reaganova vlada dala podnét k rozvoji
politického uméni, na které reagovali osobnosti jako je Keith Haring, Jenny Holzer,

Barbara Krugerova.

1.2.3 Zmény v uméni

Umélecky svét 80. let byl mistem umélecké rozmanitosti a estetického sporu. Osmdesata
léta byla charakterizovana konzervativnimi spoleCenskymi a politickymi idedly,
konzumerismem, filmy a vznikem televizni stanice MTV a jeji hudebni kultury. Tyto
charakteristiky lze nalézt také v uméleckém svété, pfi¢emz ncktefi umélci pouzivaji své
prace k vyjadreni svych socidlnich nebo politickych nazort. V 70. letech se umélci snazily
odpoutat od tradi¢nich forem uméni jako je malba nebo socha a vénovali se

konceptualnimu umeéni, feministickému umeéni nebo Land artovému uméni.

Pocatkem 80. let vSak vznikd novy smér Neo expresionismus. Vytvarnici jako Basquiat,

Schnabel a Salle se vratili k figurdlnimu uméni.

a4

MUSIC TELEVISION®

Obr. 14. Logo MTV Obr. 12. Jean-Michel Basquiat — Untitled, 1981
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1.2.4 Neo — expresionismus

Je navratem k expresionistickému hnuti z pocatku 20. stoleti. Na zacatku 80. let se tato
obnova stala soucéasti mezindrodniho navratu k malbég, kdy se umélci chtéli odklonit od
minimalismu a konceptualniho uméni. Navratili se k vyobrazovani emoci, mytologickych
historickych, kulturnich a erotickych tématu a figurativni malbé. Toto licily surovym, az
brutdlnim zplisobem za pomoci velmi texturnich a vyraznych tazich Stétce a také v
intenzivnich barvach. Do svych obrazii ¢asto komponovali i1 jiné materidly, ¢imz se
namalovany obraz stdval jen obtizn¢ deSifrovatelnym. Mezi nejvyraznéj$i osobnosti
tohoto hnuti patii napt. americky umélec Jean-Michela Basquiata nebo Juliana Schnabela a

Francesco Clemente.

Obr. 17. Francesco Clemente — Scissors and Butterflies Obr. 18 Jean-Michel Basquiat —
Flexible Obr.19. Julian Schnabel — King of the Wood, 1984

1.2.5 Street Art a Graffity

Graffity neboli streetartové uméni je jednim z nejradikalnéjSich hnuti 80. let, které se
rozvijelo od let sedmdesatych, a to pfevazné ve spojenych stitech a pokracuje dodnes.
Centrem tohoto hnuti byl New York. Bylo spojené s kulturou hip hopu a s méstskou
kulturou, ve které se umélci zaméfily na vefejné prostranstvi a své dila umistovaly v
metru, na zdech domd, vefejnou dopravu a jiné viditelné prostranstvi. Jejich nédstrojem jsou
znackovaci pera, aerosolové spreje, sprejové barvy, akrylaty a Sablony. Je tieba
poznamenat, Ze ve vetSin€ zemi je tato forma vetejného umeéni povazovana za vandalismus

a je tedy ilegélni. Hlavnim ucelem tohoto hnuti bylo zpfistupnit uméni vSem a presunout
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jej z galerii do ulic. Tak, aby uméni mohli tvofit vSichni bez rozdilu rasy, pohlavi nebo

ekonomického postaveni.

1.2.5.1 Rozdilem mezi graffity a streetartovym uménim

Rana éra graffity Cerpala z popularni kultury a komiks. Byl to fenomén zaméteny na
vytvéfeni ilegalnich obrazi, Casto s velmi kratkou existenci. ¢ Z graffity uméni se vyvinul
Street Art, ktery zahrnuje jakékoli vizualni uméni vytvorené na vefejnych mistech. Street

Art se také nazyva nezavislé vefejné uméni, postgraffiti a partyzanské uméni.

Mezi prvni zastdnce graffiti v uméni patfil francouzsky umélec Jean Dubuffet, ktery do
svych obrazi zaclenil znacky a grafické motivy, newyorsti umélci Jean-Michel Basquiat a
Keith Haring, ktefi by mohli byt definovani jako jedni z prikopnikt, ktefi penesli pouli¢ni

uméni do galerii.

Obr. 20. Keith Haring — UntitledObr.21. Jean-Michel Basquiat — SAMO Gratffiti (1980)
Obr. 22. TRAP, DEZ a DAZE — New York Subway Graffiti

1.2.6 Neo-Geo

NEO-GEO je zkratka pro neo-geometricky konceptualizmus. Termin neo-geo se zacal
pouzivat pocatkem 80. let v Americe k popisu prace umélcti, ktefi komentovali
konzumerismu a komercializaci moderniho svéta. Jejich prace byla ovlivnéna uméleckymi

styly dvacatého stoleti — jako je minimalismus, Pop Art a Pop Art a kontinentalni filozofe.

¢ FARTHING, Stephen, ed. Uméni: od podatku do soudasnosti. V Praze: Slovart, 2012. s. 552. ISBN 978-80-
7391-622-0.
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V dilech pouzivaly piedev§im geometrii jako metaforu pro spolecnost a abstraktni estetiku
ve spojeni s regulaci prostoru. Za nejvyznamnéjsi prace tohoto stylu miizeme povazovat
dila od Bickertona, Koonse nebo Halleyho, kde napt. Koons parodoval spotfebni kulturu
tim, ze predstavil skute¢né spotiebni zbozi jako jedine¢ny umélecky predmét. Nebo prace

Halleyho, ktery pracoval s netradi¢nim geometrickym typem obrazu.

Obr.23. Ashley Bickerton - Tormented Self- Portrait Obr.24. Peter Halley - Red Cell with
Conduit 1982 Obr.25. Jeff Koons - Three Ball Total Equilibrium Tank

1.2.7 Neo-konceptuilni uméni

Neo-konceptualni uméni zacalo v 80. letech a pokracovalo do 90. let, pficemz navazuje na
konceptudlni uméni Sedesatych let. Tento styl je jen téZce definovatelny. Umélci, kteti se
zatazuji do tohoto obdobi Casto pracovali formou riiznych instalaci, digitdlnim uménim,
fotografii, videem ale i reklamou. Neo — konceptudlni uméni se zaméfovalo na diskuse o
umeéni a jeho vztah k pohlavi a rase. Také Casto vedlo k diskusim o politice, socidlnich
otazkach, ekonomickych otazkach apod. Mezi nejvyznamnéjSi skupiny spojené s neo-
konceptudlnim uméleckym hnutim patfi mladi britsti umélci, neo-konceptualisté
Spojenych statii a moskevsti konceptualisté. K tomuto hnuti se zafazuji umélci jako Sherrie

Levine, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Mark Lombardi and Richard Prince a dalsi.
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1.3 Pop Art

Pop art je popularni, prchavy, vtipny, napadity, sexy, mlady, Richard
Hamilton.

Pop Art, jedno z nejvyraznéjSich uméleckych hnuti druhé poloviny 20. stoleti. Styl, ktery
od 50. let az do dnes, ovliviluje komeréni kulturu po celém svéte. V 50. a 60. letech
znamenal konec modernismu a vyzvu pro tradice vytvarného uméni. Misto néj pfiislo
umeéni, které¢ hleda krasu v kazdodennim zivoté, v tom, co nds dennodenn¢ obklopuje.
Nebyla to vsak jen oslava popularnich véci, ale i1 kriticky pohled na kulturu mas médii,
jako je reklama, komiksy a svétské kulturni objekty. Byl to jakysi komentat soucasnych

udalosti a zivota.

Tim Pop Art oteviel dvefe a od té doby nejen, Ze je populdrni kultura tématem uméni,
nybrz uméni samo se naopak stalo nedilnou souéésti popularni kultury.” Byl pfedev§im
urcen pro mladez, hromadnou reprodukci a duplikovani, ¢imz se stal velmi popularnim,

coz vyuzily hlavné¢ velké firmy, jako Capembell soup, Coca Cola a dalsi.
Obecné prvky pouzivané v Pop Artu: sitotisk, fotografie, kolaze, jasné linie, ostré barvy
jako jsou zluta, Cervena a modra, jez jsou zivé a ve srovnani s jinymi hnutimi nevyobrazuji

umélcovy vnitini pocity svéta, a také jasné znazornéni symbold, lidi a objektl nalezenych

v popularni kultute.

Obr.26. Robert Indiana - Love, 1967 Obr. 27. James Rosenquist - Kolaz z F-111, r.1964
Obr.28. Andy Warhol - cocoa cola

7HONNEF, Klaus, GROSENICK, Uta, ed. Pop-art. Praha: Taschen, c2004. ISBN 80-7209-662-1.
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1.3.1 Nejvyznamnéjsi piedstavitelé

Mezi nejvyznamnéjsi americké predstavitele patii Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James

Rosenquist, Robert Indiana,

1.3.1.1 Andy Warhol

Myslim, ze by bylo skveélé, kdyby vic lidi pouzivalo sitotisk, aby nikdo
nevedeél, jestli je miij obraz muyj, nebo nekoho jiného, Andy Warhol.

Andy Warhol, byl viid¢i osobnost amerického pop-artu. Svou kariéru zahajil jako ilustrator
reklamnich pfedméti. Pozd¢ji se stal zndmy po celém svét€ jako malif, reZisér
avantgardnich filmd a manazer rockové skupiny The Velvet Underground. Warholova dila
charakterizuji mnoho aspektti hnuti, jako je posedlost celebritami, opakovéani obrazi a
pouziti reklamnich pfedmétu. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii ,,Campbell's Soup
Cans“, zobrazeni Jacqueline Kennedy Onassisové a dalSich Hollywoodskych hvézd.
Warhol spolupracoval s umélci jako Jean-Michel Basquiat i s komerénimi znackami.
Nakonec oteviel umélecké studio zvané ,, The Factory®, v némz se obklopil Sirokou Skéalou
umélcii, spisovateld, hudebnikd a undergroundovych celebrit. V roce 1962 zac¢al Warhol s
masovou produkei sitotiskd. Dila, kterd vznikla v této dobé, byla spojena predevsim s
americkou pop-kulturou. Warhol zobrazoval riznym zplisobem dolarové bankovky,
celebrity, znaCkové produkty a obrazky z novinovych utrzkl. Snazil se tak vytvaiet umeéni
nejen z masovych vyrobkd, ale i v masovém méftitku. Tim, ze v pribéhu tvirciho procesu
minimalizoval pohled na véc, rozpoutal uméleckou revoluci. Jeho prace se staly velmi

rychle nejenom kontroverzni, ale i popularni.

Obr. 29. Shot Blue Marilyn Obr. 30. Campbell's Soup Can Obr. 31. Mick-Jagger
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1.3.1.2 Roy Lichtenstein

Pop Art se diva ven do svéta. Nevypada to jako malba néceho, vypada to
ta vec samotnd, Roy Lichtenstein.

Dalsim kultovnim umélcem amerického Pop Artu je Roy Lichtenstein. Lichtensteintv styl,
je zndmy pro své pouziti primarnich barev a vyraznych obryst s odkazem na komiksovou
tvorbu. Dilo, kde poprvé pracoval s komiksovym ndmétem, a tak se zatadil k pop-
artovému hnuti, byla litografie Ten Dolar Bill. Poté se jeho inspiraci staly Disney
postavicky, jako je Mickey Mouse, Donald Duck a Bugs Bunny. V pozd¢jsich sériich dél
pouzival Lichtenstein tecky Ben-Day k vytvoteni kopie komiksového ramecku nesouci
dialogy, Cerné Cary a barevné puntiky. Oteviené pouzival prvky masové kultury s prvky
ironie i1 parodie. Jednim z nejzndméjSich Lichtensteinovych dél je Drowning Girl nebo

obraz s nazvem Whaam!

i

Obr.32. Roy Lichtenstein — Whaam! Obr. 33. Roy Lichtenstein - Drowning Girl
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1.3.2 Neo pop

Od 80. let se fada mladsich umélcti z New Yorku navraci k tvorbé pop artovych umélci,
ktefi vytvari dila, jez se snazi komentovat vztah mezi spoleCnosti a popularni kulturou.
Samotna dila byla velmi ovlivnéna konceptualismem ptejimajici prvky z Pop Artu, jako

byla ptitazlivost spotfebnim zbozim, kulturou celebrit, fotografiemi, filmy a tiskovinami.

Hlavnim rozdilem od ostatnich styli t¢ doby byl pfedev§im zplisob mySleni. Neo pop
umeélci vyrostli v obdobi Minimalismu a Konceptualizmu, a i kdyz se vzboutili proti

estetickému omezeni téchto styld, zdédili nékteré z jejich obav a taktik.®

V prvotnim obdobi, bylo typické pro Neo — Pop Art pouzivani tématu zaméfeného na
zobrazovani zvifat. Ty se zejména objevuji v dile Jeffa Koonse a jeho nafukovacich
zviratek, Kathariny Fritschové a obrovskych désivych krys, Keitha Haringa a jeho
kreslenych pstt a Damiena Hirsta. Dalsi charakteristikou této druhé generace jsou
psychologicka hodnoceni spole¢nosti pouzita v jejich pracich. Neo pop art ma tendenci
kritizovat a hodnotit zapadni kulturu, nase obavy 1 posedlost a oteviené¢ vyuziva napady,
které jsou provokativni a kontroverzni. Neo pop art neni novym stylem, ale dramatickym a

kontroverznim vyvojem ptedchozi generace.

\\\\nlu ||hl.[,,, 7

¥
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Obr. 34. Keith Haring - Andy Mouse 3, Obr. 35. Jeff Koons — Balloon Dog, Obr. 36.
Katharina Fritsch - Hollow Mouse

8 ..isms: Understanding Modern Art. Universe, 2013. ISBN 0789324687.
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2 KEITH HARING

Byl jednou z klicovych postav newyorského uméni osmdesatych let. Vytvofil osobity styl,
ktery spojoval poulicni uméni s pfimési Pop Artu. Diky své praci na vefejnych
prostranstvich, sochach, platnech a papife se stal jednou z nejvétSich ikon vizualni kultury
20. stoleti. Jeho vyrazné barevna a hrava estetika Casto feSila kontroverzni socio-politické
otazky, rasismus, kapitalismus, ndboZensky fundamentalismus a zvySujici se dopad AIDS
na homosexudlni komunitu. Byl to jeden z mala umélct, ktery byl Gspésny i za svého
zivota a béhem své kratké kariéry vytvoftil nespocet dél. V letech 1982 az 1989 vytvofil
Haring vice nez 50 vetejnych dél, kterd byla zpfistupnéna mnoha méstim a muzeim po
celém svéts. Ucastnil se i charitativnich organizaci a praci pro nemocnice. Haring stravil
celou svou kariéru snahou o zptistupnéni uméni Siroké vetejnosti, diky tomu spolupracoval
s Andy Warholem nebo Jean-Michel Basquiatem. V roce 1988 byla Haringovi
diagnostikovana AIDS. O dva roky pozd¢ji zemiel na komplikace souvisejici s AIDS ve

véku 31 let.

Obr. 37. Keith Haring portrét
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2.1 Détstvi

Keith Haring se narodil 4. kvétna 1958 v Readingu v Pensylvanii. Byl nejstarsi ze ctyt
sourozencu. Jako dité byl fascinovan komiksy a kreslenym uménim Walta Disneye a
Charlese Schultze a ilustracemi Dr. Seussa. Ke kresbé¢ jej ptivedl jeho otec, kdy mu kreslil
komiksy. Styl otcovych kreseb jej velmi ovlivnily v jeho rané tvorb€, od malicka délal
karikatury, vytvarel postavy a piib&hy. Uméni bylo velkou soucasti jeho dospivani,
prostfednictvim knih a névstév muzei zacal rozvijet své povédomi o modernim uméni.
Dal$im zdrojem informaci o politickém a socidlnim déni pro néj byla obfasna navstéva
babicky, magaziny jako byl napt. Look and Life, které jej poucili o politické situaci a
televize, kterd se stala hlavnim informacnim kanalem o uddlostech tehdejsi doby, které je
hluboce ovlivnily. Dospivanim oteviené demonstroval svou nezavislost experimentovanim

s drogami a alkoholem.

2.1.1 Studium v Pittsburgu

Po dostudovani stfedni skoly se Haring ptihlésil na doporuceni rodict a Skolniho poradce
na uméleckou skolu Ivy School of Professional Art v Pittsburghu. Jeho rodice chtéli, aby
se vénoval komerénimu umeéni, a tak se piihlasil na kurzy reklamni grafiky. Zde se zacaly
objevovat prvky, které¢ se staly stftedem Keithova stylu. V tomto obdobi zacal poznavat
prace umélct, kteti jej siln€ ovlivnili ve hledani jeho autorského rukopisu, jako byl napf.
Pierre Alechinsky. Po Case ale zjistil, ze to neni smér, kterym by se chtél ubirat a po dvou
letech Skolu opustil. Béhem této doby uspotfadal svou prvni samostatnou vystavu v Arts

and Crafts Centrtu v Pittsburghu.

2.2 New York

Roku 1978 se prestéhoval do New Yorku, kde se opét prihlasil na uméleckou skolu.School

of Visual Art (SVA). Zde navstévoval kurzy kresby, malby, sochy a historie uméni.

Jako student se dostal do experimentalni faze, ve které objevoval vyvoj videa, instalaci a

kolaze inspirované Jenny Holzerovym Truism a techniky Williama S. Burroughs a Brion
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Gysin.’

Praveé na této skole projevuje vasen pro kresbu a linii, kde se jedna spi§ o formu
geometrického strukturovani nebo symbolu. Pravé na této Skole si profesofi vSimli
Haringova smysluplného a rozhodného pfistupu spojeného s velkym tviirim piistupem.
Diky tomu se zde setkdva s dal§imi studenty, ktefi sdili jeho energii a nadSeni pro uméni.

Patiili k nim Kenny Scharfer a Jean-Michel Basquiat.

Pro Keitha byl New York néco nového, mohl zde objevovat novou multikulturni méstskou
komunitu s vlastnim jazykem. Bylo to také obdobi, kdy zacal prozkoumavat svou
homosexualni identitu. Také se zacal vice projevovat jako umélec a zacal vyvéSovat své
kresby na chodbach Skoly a organizoval s ostatnimi umélci vystavy v no¢nich klubech v
centru mésta a na jinych alternativnich mistech, kde se uméni, hudba a méda spojily v
dynamicky mix. To, co jej ale nejvice ovlivnilo a inspirovalo bylo uméni Graffity

v newyorském metru.

2.3 Umélci, kteFi jej inspirovali

Haring m¢l hned né€kolik vyznamnych ovlivnitell své tvorby, kterym bud’ chtél vzdat
poctu ve své praci nebo je chtél svoji praci prekonat, coz se tykalo hlavné mistra

modernismu 20. stoleti. Svym zptisobem se jim chtél vyrovnat a neustale s nimi ,,soupefil®.

Nemohl ptejit poveéSeni svych dél blizko dél A. R. Pencka na veletrhu v Koling v roce 1987
bez poznamky: ,,Roznesl jsem ho na kopytech.“!? Jednim z téchto umélct byl napiiklad
Frank Stella, Léger, Olitski, Alechinsky. Dalsimi umélci, se kterymi se ve svém dile
sptiznil, a to pfedev§im v pouZité linii a abstrakci, byly Jean Dubuffeta a Stuart Davise.
Také jej ovlivnili umélci, jako je Jean-Michel Basquiat a jeho graffity nebo

nejvyznamnéjsi predstavitel Pop Artu Andy Warhol.

2.3.1 Pierre Alechinsky

Alechinsky byl belgicky umélec a ¢len avantgardni skupiny Cobra. Vroce 1977
vystavoval své dila v Carnegie Institutu, kde Haring poprvé vidél jeho obrazy a prohlasil
., Neuveritelné, je to nejpodobnéjsi vec mé praci se samo-mnozicimi se tvary, jakou jsem

kdy vidél. Z niceho nic mi to rychle zvedlo sebevédomi. “!! Alechinsky ve svych obrazech

? KOLOSSA, Alexandra. Keith Haring: 1958-1990 : Zivot pro uméni. Praha: Slovart, ¢2006. s. 30. ISBN 80-
7209-762-8.

10 HARING, Keith. Deniky. Zlin: Kniha Zlin, 2013. s. 29. ISBN 978-80-87497-28-9.

' HARING, Keith. Deniky. Zlin: Kniha Zlin, 2013. s. 30. ISBN 978-80-87497-28-9.
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pouzival pietvoiené okraje, kde vytvarel centralni ohrani¢eni malby s pouzitim stint,
svétel a grotesknosti. Jeho odlisnost prispéla v Haringové tvorbé k jeho vlastnimu pouziti
komiksového ohrani¢eni. Roku 1982 Haring vzdal poctu tomuto umélci ve své malbé

(kompozici) Malba pro técko.

2.3.2 Fernand Léger

Haringa velmi inspiroval Légeriv styl mezi lety 1945-1955, které bylo jeho poslednim
obdobim tvorby, kde se zamétoval predevsim na barevna pole s Cernymi pruhy, jez Haring

vyuzil v nékterych svych dilech, pfedevsim kdyz se chtél jistym zpiisobem odlisit.

V bruselské skole grafického designu se jeden student zeptal, jestli ,,ho Stve, ze dila, ve
kterych pouzil tato ,,barevnd pole s cernymi pruhy navrch®, se velice podobaji tém

Legerovym. Haring odpovédél, Ze ne a Ze mu tato srovnani dokonce lichoti.* '?

Léger byl pro Haringa inspiraci hlavn¢ v oddéleni barev od tvard, coz Haring pievazné
vyuzival pti tvorbé velkych nasténnych maleb s pouzitim jeho vlastnich navrhi. To je vidét
na dvou prikladech, a to: Surfaiské prkno namalované pro Xaviera Nellense v Knokke a

nasténna malba z roku 1987 na venkovnim schodisti détské nemocnice Necker v Parizi.

Obr. 38. Fernand Léger - The Divers (1943)
2.3.3 Frank Stella

Haring znal Stellovu praci jiz diive, ale co jej nejvice ovlivnilo, bylo navstiveni jeho druhé
retrospektivy v muzeu moderniho uméni v New Yorku. Tato retrospektiva v ném podnitila
jednu z velkych hloubavych pasazi v Haringové denicich. Stella byl jeden z umélct,

kterému se Haring snazil vyrovnat a prekonat jeho uspéch a dilo. ,,Rict, Ze Stella byl

2HARING, Keith. Deniky. Zlin: Kniha Zlin, 2013. s. 31. ISBN 978-80-87497-28-9
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jedinym umélcem schopnym prenosu, graffitového poziti kriklavych barev a gest do
uspesného uméleckého dila. Odmitam verit tomu, zZe on je , kvalita™ a ja ne,* prohlasil
Haring. Toto bylo jednim z diivodi, proc se jej Haring snazil ptfekonat. M¢l pocit, Ze se mu
Stella vysmiva, a nejen jemu ale 1 ostatnim modernistiim. Stellova vystava byla postréenim
v Haringové¢ praci k vétsi pracovitosti a zdokonaleni se. Po této retrospektiveé se zaméfil na
Stellovy silné stranky, ale 1 na silné stranky ostatnich modernisti. Tyto vlastnosti si

piivlastnil, pracoval s nimi a stal se jednim z vid¢ich umélcu 80. let.

2.4 Metro

Newyorské metro bylo Haringovym prvnim uspéchem, diky kterému se nejvice zviditelnil
a diky kterému vzniklo jeho radioaktivni dité, které se stalo jeho neznaméjSim dilem.
V obdobi od roku 1980 az 1985 zde vytvoftil pfes 5 000 kreseb. Haring vyuzival metro
galerii. Haring se ale od klasickych Graffity umélct té doby vyrazné lisil. Jeho podzemni
kresby byly odlisné v umisténi, natasovani a médiu. Pfi této tvorbé vyuzival bilou kiidu a
své kresby umist'oval na mista nevyuzitych reklamnich paneld. Pomoci bilé kiidy zacal
tyto ¢erné panely plnit jednoduchymi, rychle nakreslenymi obrazky. Jeho kresba se stala
silné performativni a improvizacni, coz ptispélo k jeho popularité, nebot’ divak se stal
soucasti procesu. Svou praci propagoval i1 v jinych médiich. Navrhoval odznaky ilustrujici
jeho postavy a rozdaval je tisictim cestujicich metra. Byla to dalsi ptileZitost, jak zviditelnit

svou praci.

Obr. 39. Metro — 1982, 1983, 1984

2.5 Tvaroslovi

Haring si za dobu své piisobnosti vytvoril siln€ osobity styl, ktery je velmi jednoduse

rozpoznatelny. Haringlv styl je silné ovlivnén grafickym uménim, ve kterém se objevuji
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vyrazné barvy, doplnéné hustymi ¢ernymi konturami. Tyto silné linie neslouzi jen za
ucelem vymezeni prostoru, maji i funkci estetickou. Pro svd zobrazeni vyuziva pro své
ikonografie, ve které nachazime $t€kajici psy, plazici se déti, andé€ly t¢hotné Zeny, hip hop
taneCniky, pfiSery a dal$i. Jeho postavy jsou kinetické jako by se neustale pohybovaly nebo

tancily.

2.6 Piktogramy

Jako socialni aktivista Haring prostfednictvim ikon vyjadiuje své znepokojeni nad
nepiijemnymi problémy, jako je nasili, penize, sex, nabozenstvi a rasismu. V Haringové
praci se velmi Casto opakuji ur€ité piktogramy, které jsou pro n¢j typické a prostupuji
celou jeho tvorbou a odrazi jeho boj proti vSem utisklim a zpochybiiuje veskerou autoritu,
jako je napft. radioaktivni dité a Stekajici pes, tyto dvé ikony se staly jeho podpisem,

znackou.

2.6.1 Radiant Baby a Barking dog

Baby se poprvé objevilo v podzemnich kresbach a byla jednou z jeho nejvice pouzivanych
postav. Radioaktivni dité by mélo ptredstavovat zrozeni, Cistotu, vizi sily potencialu nebo
néceho noveého, ale mohlo by se také Cist jako symbol jaderné energie v zavislosti na tom,
co jej ozafuje. Jednim z dalSich motivi, které vyrazné pouZzival ve své ranné tvorbé byl
pravé Stékajici pes. Tato ikona nema specifickou symboliku, spiSe znamend jakékoli

zneuZiti moci vlady, které vyzaduji poslusnost nebo predstavuji autoritu.

Obr. 40. Barking dog a Radiant Baby
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2.6.2 Létajici Dabel, Andél a TFioké monstrum

Tyto ikony patii k jeho pouzivani nabozenskych motivi, za i¢elem komentovani existenci
nebe a pekla, Casto je pouziva z anti nabozenského pohledu a maji spiritualni podtext. Toto
titioké monstrum vyuziva jako symbol chamtivosti, dé€sivé piitomnosti pekla, strachu a

smrti.

Obr. 41. Létajici dabel, Andél a Tiioké monstrum

2.7 Barevnost

Haringova paleta se sklada z primarnich barev ve svych nejcistéjSich odstinech. Kdy jeho
nejvice pouzivanou barvou je Cervend. Také velmi ¢asto pouziva bilou jako podkladovou
barvu doplnénou o ¢erné linie. V nekterych z jeho dél se objevuji i barvy komplementarni,
a 1ty jsou vyuzity v ¢istych ténech. Co se tyCe stinu a barevné modelace, ty se v jeho préci
nezobrazuji. Svou barevnost vyuziva jako signalizacni efekt, ¢imz se jeho prace stava

velmi rozpoznatelnou.

2.7.1 Tandici postavy

Jednou z jeho velkych inspiraci se stal tanec. Haring byl sam tane¢nik a navstévy jeho
oblibeného klubu Paradise Garage, ho piivedly k tane¢nim stylim, jako byl hip hop,
electric boogie a break dance. Poprvé toto téma pouzil v metru a posléze jej

pretransformoval i na platno.
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Byl excelentni dokumentarista, hledajici pochopeni a pratelstvi, zobrazoval postavy pii
tanci, jez Gerpa tane¢ni figury z v&ku elektroniky. !> Haring také vid&l v elektric boogie

socialni realitu a duchovni transcendenci.'

V pozdéjsich letech jej ovlivnilo afro-brazilské bojové uméni neboli capoeira, kterou
studoval v Brazilii. V obrazech s touto tématikou se zaméfoval na postavy a jejich pohyby,

bez jakéhokoli vysvétlujiciho kontextu.

Obr. 42. Untitled
2.7.2 Cartoons

Haring se Casto navraci ke ztvariiovani populdrnich kreslenych Disney postavicek, jez je
ovliviiovaly v détstvi. Jako byla Cruella De Vil a dalsi. Jednou z nejznadméjSich praci na
toto téma je Andy Mouse. Kdy Haring spojuje Disneyho Mickey Mouse a Andyho

Warhola. Spojuje dila téchto dvou popovych ikon a vzdava jim poctu.

Obr.43. Andy Mouse, 1986 Obr.44. Cruella De Vil, 1984

3 HARING, Keith. Deniky. Zlin: Kniha Zlin, 2013. s. 42. ISBN 978-80-87497-28-9.
¥ HARING, Keith. Deniky. Zlin: Kniha Zlin, 2013. s. 43. ISBN 978-80-87497-28-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

2.7.3 NaboZenska tématika

Dalo by se fict, ze ndbozenska tématika je temnou strdnkou Haringovy prace. Haring
nepouziva tuto tématiku v tradicnim smyslu. Nebot’ pouziva kiestanské motivy k vyjadieni
utlaku, nasili, krutosti a brutality. To zobrazuje pomoci hadli a pfiSer, padajicich andéld,
kanibalii, ¢ervlii atd. Samotného d’dbla Casto zobrazuje jako bestii apokalypsy. Namét
kiestanstvi se objevuje v dilech z roku 1985 s ndzvem Untitled, kde ptfedstavuje kriticky
postoj k vlivu naboZenstvi a je vyobrazeno jako vydélecna bytost, kterd riiznymi zpusoby
ovlada lidské bytosti. Nebo dilo Mojzi§ a Hofici ket z roku 1985, ve kterém se piimo

zabyva biblickym namétem. Ten se objevuje i v dalSich jeho malbach.

2.7.3.1 The Marriage of Heaven and Hell

V roce 1985 vytvoril oponu pro narodni balet v Marseille. Vyslednd prace zachycuje
centralni okamzik manzelstvi, doprovdzena jasajicim potleskem oktidlenych bytosti, které
doprovazeji kazdou stranu. Mocna ruka z nebe umisti prst na ruku z pekla. Druha ruka

pfijimajici prsten, je rozprostiena ve znameni Ddbla, ktery propljcuje scéné triumfélni

prvek!>.
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Obr.45. The Marriage of Heaven and Hell

15 KOLOSSA, Alexandra. Keith Haring: 1958-1990 : Zivot pro uméni. Praha: Slovart, ¢2006. s. 60. ISBN
80-7209-762-8.
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2.7.4 Politika a drogy

Dite, srdce, steékajici pes — vypada to spis jako rodinny ideal, ale kdyz se opravdu podivate
na praci, kterou najednou vidite, wow, v téchto pracich je opravdu néjaka moc, tekl
Buchhart a nazval Haringa jednim z " velkych politickych umélcti své doby. “!¢ Haring
Casto navazoval na socidlni a politické problémy tehdejsi doby. Bojoval proti rasové
diskriminaci, kapitalismu, konzumerismu, devastaci zivotnimu prosttedi nebo pouzivani

v v 4

drog a Sifeni jadernych zbrani.

2.7.4.1 Crackis Wack

Nasténna malba, ktera vznikla za ti¢elem varovat spolecnost., kdy se v 80.letech objevila
epidemie zneuzivani drog, a to pfedevS§im v New Yorku.

Obr. 46. Crack 1s wack (1986)

16 U.S. NEWS Keith Haring, Activist: Artist's Politics on Display in Exhibit. NBC NEWS [online]. [cit.
2020-02-10]. Dostupné z: https://www.nbcnews.com/news/us-news/keith-haring-activist-artists-politics-
display-exhibit-n243866
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2.7.4.2 Free South Africa

Plakat z roku 1985, kde Haring ,,protestuje* proti situaci v Jihoafrické republice. V dile
zobrazuje boj proti utlaku cernoSské vétSiny dominantni bilou rasou. Této tématice se
Haring vénuje 1 v dalSich obrazech.

FREE SOUTH AFRICA

Obr.47. Free South Africa, (1985)
2.7.5 Sex

V jeho prvnich pracich na toto téma se spiSe zaméfuje na své osobni hledani sexuality.
Pozdéji se v dilech spojenych se sexualitou objevuji spiSe sexudlni tlak a toto téma Haring
zpracovava jako hrozivou, posedlou az nasilnou stranku lidské osobnosti, ve které
zobrazuje lidské orgéany, zvifata, monstra nebo metamorfézu zenskych a muZskych

pohlavnich orgénd.

Obr. 48. Untitled (1985)
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2.7.6 Socha

Haring jakozto umélec, ktery neustale experimentoval a hledat nové povrchy a materialy
pro svou tvorbu, se rozhodl pracovat v trojrozmérném prostoru. To mu nabizela socha,
které vlozil stejnou prioritu jako malbé. Pracoval s velkymi formaty a vétSina jeho soch
byla inspirovana jeho tancicimi postavami v jasnych barvach a geometrii. V nékterych

pripadech sochy jen dekoroval svymi malbami.

V roce 1985 vznikla jeho prvni vefejna vystava zaméfend pouze na sochu v Leo Castelli
Gallery v New Yorku, pfi které své vytvory zakomponoval do prostoru galerie, ktery
ptetvoftil podle svého stylu, kde na sténdch pouzil malby ze svého raného obdobi. V roce
1988 usporadal dalsi vystavu v Galerii Hans Mayer v Diisseldorfu, ktera byla jeho nejveétsi

vystavou spojenou s timto uméleckym stylem.

Obr. 49. Untitled (1984) Obr. 50. Boxers (1987)
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2.7.7 Body art a Grace Jones

V roce 1983 Haring namaloval Billa T. Jonesa, tane¢nika, choreografa a spoluzakladatele
taneCni spolecnosti Bill T. Jones. Poté Keith spolupracoval s Grace Jones na hudebnim
videoklipu I’'m Not Perfect. A zivém vystoupeni v Paradise Garage v New Yorku, kdy

vyuzil formu bodypaintingu.

Jones se vtu chvili stala jeho platnem, kdy se Haringovi podafilo vytvofit symbol
moderniho uméni a médy s ndvaznosti na primitivni uméni spojené s poulicnim umeénim
newyorskych ulic. '’V tomto videu také dekoroval masivni sukni a &elenku (korunu).
Video také zahrnuje Casosbérné zabéry Haringa pii praci. Soucasné probihalo i foceni, na
kterém se podilel Andy Warhol a Robert Mapplethorpe. V roce 1986 Haring opét

spolupracuje s Grace Jones, a to na filmu Vamp, kdy opét vyuziva bodypainting.

Obr.51. Untitled (body painting)

2.8 Aids

Zivot, je tak kirehky. Jen velmi tenkd linie nas déli od smrti. Uvédomil
Jjsem si, Ze se pohybuji na této linii, Keith Haring.

V osmdesatych letech se zacalo S§ifit povédomi o nemoci zvané AIDS. Coz je virova
choroba ptendsena predevSim nechranénym sexem. Bylo to obdobi, které poznamenalo

pfedevs§im homosexudlni komunita a v polovin€ 80. let zménila New York. Na toto

17 Keith Haring’s Collaboration With Grace Jones Remains One Of The Biggest Statements Of The 20th
Century [online]. [cit. 2020-06-20]. Dostupné z: https://art-sheep.com/keith-harings-collaboration-with-
grace-jones-remains-one-of-the-biggest-statements-of-the-20th-century/
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onemocnéni zemielo spousty Haringovych pratel. Byla to nemoc, kterd ovlivnila cely svét
ale 1 Haringovo dilo, nebot’ se Haring také nakazil timto virem. V tomto kratkém obdobi se
vénoval siln¢ aktivistickym malbam a plakatim, ve kterych upozoriioval pravé na
anonymni sex a problémy spojené s onemocnénim, kdy zobrazuje pfi¢inu ale i1 virus
samotny. Pacuje s myslenkou zachranit ostatni, a pfedev§im sebe udrzen pfi Zivots. Sokuje,
aby nas zachranil. Vir zde zobrazuje jako ,,d’abelské sperma“. Zobrazuje zde 1 téma smrti,
kostlivce, injek¢ni stfikacky, odhalené penisy a vaginy, monstra, ktera pfinaseji smrt.
Avsak aZz po své diagnéze se plné¢ vénuje tématu smrti. Jedno zjeho nejlepSich dél

snazvem Ticho = Smrt zobrazuje postavy Sedé barvy komponované na rizovém

trojuhelniku si zakryvaji usi, oci a usta.
‘1 i
‘ -
SSITINGE
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Obr. 52. Silence = Death, (1989)

2.9 Haring a déti

Kdyz Kreslim s detmi nebo pro déti, “poznamenal “existuje uprimna a
Cista uroven uprimnosti.

Uz za svého zivota se Haring vénoval charitativni tvorbé a praci s détmi. To dokazuje vice
nez 27 projekti spojenych s tématikou déti, kterym se vénoval az do své smrti. Hlavnim
divodem, pro¢ zacal s touto tvorbou bylo, ze spousta jeho vefejnych dél nebyla tak Gplné
pfistupna détem, to hlavné v tématice a zobrazovanych ikonach, proto vétSinu ze svych

vetejnych zakazek vytvarel pro déti. Bylo to i tim, ze jeho cilem bylo vytvaret uméni pro
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vSechny a silné uptednostiioval spole¢nost déti diky jejich jesteé cistému upifimnému

pohledu na svét.

Haring spolupracoval na nasténnych malbach s détmi z nejtvrdSich americkych méstech a
poskytoval kreslici dilny v muzeich po celém svété od Bordeaux do Tokia. "At uz jsem
kdokoli jiny," pfemital v zapisniku z roku 1987, "jsem si jisty, ze jsem byl pfinejmensim
dobrym spole¢nikem pro mnoho déti a mozna jsem se dotkl jejich zivott zpisobem, ktery

jim bude predan skrz ¢as a naucil je, jakousi jednoduchou lekci sdileni a péce. '8

Pti téchto projektech se vratil ke své komiksové tvorbé, které se vénoval na zacatku své

kariéry, diky tomu mohl snadno zapojit déti to uméleckého procesu.

(24

Haring obvykle vytvoftil spontanni kresbu ve velkém méfitku na kus papiru, nasténnou
malbu nebo méstskou zed. Haringovi hostujici umélci by jako hranici vyuzivali husté
cerné linie a pokracovali v dopliiovani objemu svych postav svymi vlastnimi kresbami,

malbami a spisy — coz byla metoda, ktera dala hlas tisicm mladych lidi, kteti by jinak

t.19

nemohli mit Sanci se vyjadii

Obr. 53. Keith Harng a studenti

18 CODRINGTON, Andrea. Keith’s Kids. The Keith Haring Foundation [online]. Sphere Magazine, 1997,
1997 [cit. 2020-04-24]. Dostupné z: https://www.haring.com/!/selected_writing/keiths-kids

19 KOLOSSA, Alexandra. Keith Haring: 1958-1990: Zivot pro uméni. Praha: Slovart, ¢2006. s. ISBN 80-
7209-762-8.
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2.9.1 Sté vyroci sochy svobody

Jednou z nejvétSich akci zaméfenou na zapojeni déti do Haringova svéta se stal projekt
roku 1986, ke stému vyroci od vytvoreni Sochy svobody. Ve spolupraci s mladeznickou
organizaci CityKids vytvofil Haring deseti patrovy banner zobrazujici Lady Liberty
obklopenou fadou radostné tancicich postav. Z dalky byl banner visici z budovy v Battery
Park City standardni Haring. Bliz$i pohled vSak odhalil ruéni praci 1 000 studentii
sttednich Skol ze znevyhodnénych socidlnich podminek, ktefi se ucCastnili masové tvirci
relace, roztazené na podlaze Jacob Javitsova Centra. Podobné udalosti se odehraly ve

Philadelphii a Chicagu.?

Obr. 54. Liberty

20 CODRINGTON, Andrea. Keith’s Kids. The Keith Haring Foundation [online]. Sphere Magazine, 1997,
1997 [cit. 2020-04-24]. Dostupné z: https://www.haring.com/!/selected_writing/keiths-kids
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2.10 Nadace Keith Haring

Poslanim nadace je starat se a chranit dilo a idealy Keitha Haringa. Nadace udrzuje sbirku
umeéni spolu s archivy, které usnadnuji historicky vyzkum umélce. Byla zalozena roku
1989 Haringem. Nadace Keith Haring poskytuje granty neziskovym skupindm, které se
zabyvaji charitativnimi ¢innostmi. V souladu s pfanim Haringa se nadace soustiedi na
podporu organizaci, které pomédhaji znevyhodnénym détem a organizacim, které se

zabyvaji vzdélavanim. Také se zamétuje na prevenci AIDS a péci o HIV pacienty.

2.11 Ovlivnéni vizualni kultury

Haring za svou kratkou pilisobnost vytvofil nespocet dél, které diky jednoduché
ikonografii, kterd Casto feSila aktudlni socio — politické problémy jeho generace, se stal
jednim z nejznaméjSich umélci osmdesatych let. Dnes je Haringovo dilo vidét ve

sveétovych galeriich po celém svéte.

Jeho préce se viak neobjevuje jen v galeriich a vefejnych prostranstvich. Casto se objevuje
na komerc¢nich produktech nebo v kolekcich modnich znacek jako je naptiklad Lacoste,
DKNY nebo Vivienne Westwood. Dale se objevuje i1 vreklamadch a hudebnich
videoklipech. Jako je napfiklad videoklip od zpévacky Rihanny — Rude Boy. I po
Haringové smrti je jeho prace stidle velmi populdrni a jeho osobnost inspiruje nové

generace umélcil.

Obr. 55. Lacoste, Obr. 56. Rihanna — Rude Boy (videoklip)
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2.11.1 Pop shop

Pop shop déla mou praci dostupnou. Jde o ucast na velké urovni. Keih
Haring.

Pop Shop vznikl v roce 1986 na 292 Lafayette Street v ¢asti zvané Soho na Manhattanu v
New Yorku. Haring vidél Pop Shop jako rozsifeni své prace, zabavny butik, kde jeho
uméni bylo pfistupné sbératelim, détem, vSem spolecenskym vrstvam. Pfistupoval k nému
jako ke svym kresbdm z metra. Obchod prodaval tricka a novinky s Keithovymi obrazy a s
nékterymi jeho soucasniky, jako Kenny Scharf a Jean Michel Basquiat. Haring pozd¢ji
oteviel Pop Shop v Tokiu v roce 1987. Konceptem tohoto Pop Shopu bylo vytvoteni
umeéleckého prostoru, kdy Haring dekoroval cely interiér. Pop Shop v Tokiu byl uzavien v
roce 1988 a NYC Pop Shop zaviel v zati 2005. Tate Modern zrekonstruoval interiér
newyorského Pop Shopu, aby znovu vytvofil pocit originality. Jediné, co z téchto obchodt

zbylo je internetovy obchod, ktery stale funguje a prodava Keitovy vyrobky.

Obr. 57. Pop Shop
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3 AUTORSKE ZHRNUTI

Toto kratké obdobi bylo velmi zdsadni pro rozvoj moderniho uméni, a to predev§im v
Americe. Kdy uméni navazuje na socialni a politické problémy tehdejsi doby, a diky tomu
vznikaji nové umélecké smeéry, které pretrvavaji az dodnes a reaguji na politické a kulturni
zmény. Je to obdobi kdy se New York stava novym uméleckym centrem, které ptispélo ke
vzniku umélct jako je Jean-Michel Basquiat nebo Keith Haring. A pfedevsim je to obdobi
kdy se méni postaveni umeéni, které uz neni soucasti pouze galerii a pro privilegované.

Umeéni je pro vSechny, z ulic se stavaji galerie a umélcem mize byt kdokoliv.

Keith Haring jedna z nejvyraznéjSich umélcu této doby, ktery dokazal vytvorit nespocet
dél a stal se jednim z prvnich umélct, ktery bojoval za uméni, které je pro vSechny bez
ohledu na pohlavi, rasu, nebo spolecenské postaveni. Jeho jednoduse ¢itelny rukopis a
socidlni témata vyuzita v jeho dilech ovlivnila nejen tehdej$i dobu. Jeho nadcasové

ztvarnéni tématu a pozitivni pristup k zivotu ovliviiuje vizualni kulturu dodnes.

Pojd’me tedy rozbit hranice mezi pohlavnimi a vytvarejme uméni a modu pro vSechny bez

rozliSovani pohlavi, socidlnich nebo politickych rozdilt.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 KONCEPT

Konceptem autorské kolekce snazvem POSE, bylo vytvofit neotfelou extravagantni
panskou kolekci pro muze, kteti se neboji byt sttedem pozornosti, zajimaji se o aktualni
trendy a neboji se propojit zenské prvky s muzskymi v odivani a radi davaji najevo svou
osobnost ve vyraznych a designovych grafickych dopliicich a obuvi.

Cela kolekce se nese ve velkorysém duchu s mékkymi oblymi liniemi a tvary, podpofené

vyraznymi barevnymi okraji s diirazem na potisk, ktery spojuje kolekci v jeden celek.

Hlavnim umyslem bylo vytvofit zdbavnou kolekci plnou barev, kterd svym vizualnim

piistupem zaujme muze jakéhokoliv v€ku nebo sexualni orientace.

-
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Obr. 58. Logo Pose
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4.1 Inspirace

Jak uZ je z teoretické ¢asti ziejmé, hlavni inspiraci se stal umélec Keith Haring a vyuZiti
potisku na usilovém materialu, s cilem vzdat hold tomuto vyjime¢nému umélci. Inspiraci
jsem Cerpala predevsim z prace Keitha Haringa, kdy jsem se snazila pochopit jeho pfistup
k tvorbé a jeho rukopis a propojit jej se svym autorskym rukopisem. DalSim
z nevycerpatelnych zdroji inspirace pro mé byly silné muzské osobnosti, kteti se nestydi

projevit jsou blaznivou povahu, i kdyz jen v detailech, k postoji LGBTQ praviim.
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Obr. 59. Inspirace
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4.2 Moodboard

Své vizualni podméty jsem zvyraznila v moodboardu, ve kterém jsem se zaméfila na
organické linie, které prostupuji celou tvorbou Haringa. Ddle jsem znazornila barevnost,

formu potisku (zakladni vychodisko pro potisk), a také jsem nastinila cilového zakaznika.

Obr. 60. Moodboard

4.3 Cilovy zakaznik

Dulezitym prvkem kolekce se stal cilovy zdkaznik. V této kolekci se nezaméfuji pouze na
jednoho cilového zakaznika ale na tfi. Pro kazdého z nich je ur€en jeden par obuvi a
doplnék. Vsechny tyto tii osobnosti jsou si v urcitych smérech velmi podobni, ale ke konci

se lisi, a to hlavné ve vyjadieni své osobnosti a otevienosti k netradi¢ni panské modé.

Prvnim cilovym zdkaznikem je muz s vytfibenym vkusem a vyS§im platovym piijmem.

Momentalné zije v Praze a zivy se jako kreativni feditel. Ve volném case se zajima o
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uméni, hudbu a cestovani, ucastni se schiizek s firmami a umélci, zatizuje razné akce, jako
jsou vystavy, koncerty a dals$i. Ve své praci je na n¢j Casto kladen duraz nosit
reprezentativni oble€eni, u kterého si mize dovolit vyrazné;si, extravagantnéjs$i dopliky.
Jeho pracovni odéni se velmi lisi od jeho volnocasového, kde na néj nejsou kladeny tak
vysoké naroky a muze si dovolit byt vice extravagantni. Proto si velmi v§ima dopliki a

predevsim obuti.

Druhou osobnosti je opét muz, v mladém véku, ktery studuje design na université, ale
z Casti je stale podporovan rodici. Ve svém volném Case se ucastni spolecenskych udalosti,
vernisazi, koncertli a hudebnich festivalii a Casto travi svlij volny Cas s prateli a sleduje
soudasné trendy na socialnich siti. Casto experimentuje s barvami a neboji se modnich

vystielkll. Rad kombinuje originalni designové véci s praktickymi.

Poslednim cilovym zékaznikem je sebevédomi, extravagantni a energicky muz, vysokym
platem, ktery rdd dava najevo svou otevienost k LGBTQ komunité nebo je jeji soucasti.
Momentalné Zije v Berlingé. Pracuje v hudebnim primyslu, G¢astni se riznych uméleckych
1 modnich udalosti a uziva si nespoutan¢ho Zivota, plného zabavy a extravagance. Je to
muz, ktery je rad sttedem pozornosti, udavd modni trendy a neboji se vycnivat z davu.

Nezajimaji ho nazory ostatnich liti, pfedev§im co se tyka stylu oblékéni.

Obr. 61. Cilovy zdkaznici
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4.4 Barevnost

Cela kolekce je primarné tvofena tfemi zakladnimi barvami, ¢ervenou, modrou a Zlutou.
Tato barevnost vychazi ze zakladnich a nejvice vyuZzivanych barev v Haringové préci. Tyto
primarni barvy slouzi ptfedevsim k rozbiti potisténé plochy a zvyraznéni oblych linii, které
prostupuji celou kolekci. Vedlejsimi barvami se stala bila, kterd je vyuzita predevSim
z praktickych diivodu, a to hlavné kvili jednodu$$imu potisknuti materidlu, tak aby
barevnost ziistala v ostrych tonech. Cerna je vyuzita v tisku, kdy navazuje na klasické
Harnigovské doplnéni/vyplnéni volného prostoru v potisku. Primarni barevnost je vyuzita
jak ve svrsich, vkladacich stélkach a v podsSivkovych dilcich, kde je vyuzita Zlutd barva,

kterd zvyraziuje barvy ostatni a potisk svrski obuvi a dopliiki.

Obr. 62. Barevnost

4.5 Material

Kolekce se sklada ptredevsim z usnovych materialu, textilnich a kovovych komponentt.
Svrskova ¢ast obuvi je zhotovena z kozinové usné, na kterych je potistény tisk. Ostatni
svrskové dilce a lemovaci dilce jsou z modré a cervené hovézinové usné. Podsivkové dilce

jsou ze zluté kozinové usné. Svrskovy materidl vyuzity u bundy a vesty je z hovézinové
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usn¢ s potiskem a lemovaci dilce jsou opét z modré a cervené hovézinové usné. U
dopliikovych podsivkovych dilcti je vyuzity zluty textilni material — satén a podzehlovaci
material — vliselin. Dopliiujici kovéani je s niklovou povrchovou tupravou — ovalné
privlecky, stiskaci knofliky a zdrhovadla. PodeSve jsou zhotoveny z pryZového materialu.
Podpatky jsou vyrobeny z lipového dieva, kdy jejich povrch je upraven dvouslozkovym

polyesterovym tmelem.

Obr. 63. Materialy

4.6 Potisk

Dominantnim prvkem celé kolekce je potisk, pii kterém jsem navéazala na Haringovu préci,
ve které se zamétuje na hip hopové tanecniky a zachycuje jejich jednotlivé pohyby a kroky

a pfevadi je na plakaty a malby ve snaze rozpohybovat jinak statickou plochu.

Stejné jako on jsem vyuzila jako zékladni prvek tancici postavy, do kterych jsem vloZzila
autorsky rukopis. Z tanecnich stylt jsem zvolila Vogue, ktery vznika v obdobi Haringovy
tvorby a v dnesSni dobé je velmi popularni nejen mezi zenami, ale predevSim mezi

homosexualnimi muzi.

Vogue neboli Voguign je moderni forma housového tance propojena s baletnimi prvky.
Tento styl vznikl na konci osmdesatych let v newyorskych gay klubech. Tanecnici

vychazeji z fotografii modelek z ¢asopisu Vogue a z téchto pdz vytvaieji tanecni pohyby.
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Charakteristickymi prvky jsou linearni, thlové a pevné pohyby pazi, nohou a téla. Celkovy
tanec je velmi dynamicky a energicky, kdy tanecnici vyuzivaji piehnané, okazalé pohyby.
V dnesni dobé¢ je tento styl velmi populérni, a to nejen mezi LGBTQ komunitou, ve které

se zrodil.

Obr. 64. Inspirace pro tisk

4.6.1 Finalni potisk

Pii tvorbé konecné verze potisku jsem se snaZila spojit Haringovsky rukopis s mym
autorskym rukopisem. Pohybujici se figury jsou ve vyrazné Cervené barve, tak aby byly
jednoduse Ccitelné a dominovaly celému prostoru. Celkové jsou tyto postavy pouze
obrysem tél tane¢nikli a neznazoruji pohlavi. Je pouze na divadkovi, zda vidi na potisku
pohybujici se Zeny nebo muze. Ve volnych plochach mezi jednotlivymi postavami jsou

pouzity pouze ¢erné linie pro doplnéni meziprostorii a propojeni celkového obrazu.
Pti realizaci tisku na useil jsem spolupracovala s firmou PSI, kterd se vénuje tvorbé
motorkéiskych ochrannych odévli na miru. Ta vyuZivé specidlni tiskarny na usel pro

potisténi individudlnich pozadavki zédkaznika.
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Obr. 65. Finalni verze potisku
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5 KOLEKCE POSE

Kolekce se skldda ze tfi part obuvi a tii dopliikl, kdy jednotlivé dopliky jsou soucésti
jednoho paru, tak aby doplnily celou vizi cilového zdkaznika. Kolekce je odstupiiovana od

subtilnéjSiho, jednodussiho modelu, az po nejvyraznéjsi a nejextravagantnéj$i model.

Cela kolekce je sjednocend pomoci barevnych prvkl a oblych, mekkych linii, a také

predevsim potiskem, ktery je stéZenim celé kolekce a kovovymi komponenty.

Pti vyrobé obuvi jsem vyuzivala stejnd kopyta s oblou Spi¢kou, aby podtrhly oblé a
dynamické tvary, pouze s rozdilnymi vySkami podpatku, tak aby jesté vice podtrhly rozdily
mezi jednotlivymi osobami. Pro kazdou osobu jsem vytvofila jiny typ obuvi, kdy se v
zakladu snazim vyuzivat klasikou panskou obuv, polobotu, kotni¢kovou a holefiovou obuv.
Vsechny typy obuvi jsou zhotoveny z nékolika dilcti, kdy vétSina je seSita hibetovym
obracenym Svem nebo je zde vyuZita lemovka za i¢elem minimalizovat viditelné §iti. U
prvni obuvi jsou vyuzity vyraznéjsi barevné plochy, kvili minimalizovani potisku. U
ostatnich typl obuvi se tyto barevné prvky minimalizuji a vétsi diraz se klade na potisk a
oblé linie.

FLdGG Shoes
»:;:.»: en few.
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Obr. 66. Inspirace obuvi
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Dopliiky jsou tvofeny podobnym zpiisobem jako u obuvi, kdy hlavnim prvkem je potisk,
ktery se v prubéhu stupniuje, stejné jako velikosti a vyraznost doplikd. Ve tvorbé dopliki
jsem se snazila navéazat na klasické panské dopliky, jako je ledvinka, ktera je v dnesni
dobé nedilnou soucasti kazdého Satniku a vychazi z trendu osmdesatych let. Poté jsem se
zam¢étila na soucasny mddni dopln€k, ktery ma ptivod ve vojenské vesté, kterou jsem

vyrazng upravila a dodala jsem ji vice elegantni a nad¢asovy vzhled.

Ve tvorbé posledniho doplitku jsem se zaméfila na jednu z nejvice ikonickych odévnich
dopliikti motorkatské bundy, kterd, tak jak ji zndme dnes ma plivod v 50. letech minulého
stoleti a kterd byla pivodné pouze panskym odévem. V pribchu let, a to hlavné diky
hudebni scéné, se stala ikonickym modnim doplitkkem a dodnes a je nedilnou soucasti

kazdého Satniku.

Obr. 67. Inspirace doplinki
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6 OBUV

6.1 Parl

Obr. 68. Navrh obuvi I

LOW SHOE - Polobotky - Prave tento par vznikl spolecné s vestou jako prvni, a tim se od
né¢j odviji spole¢né prvky jak na obuvi, tak i na dopliicich. Celou kolekci propojuji ¢tyti
hlavni prvky, lemovani vrchnich okraji a urcitych dilci, potisk, vyrazny podpatek, diiraz
na predni ¢ast obuvi a minimalni viditelnost Siti. Pravé tento model je ze vSech bot
objevuji nejvice jednobarevnych ploch ve Spici a paté. Ve stfihu jsem se snazila navazat na

stfih vesty, a to na linie v pfedni Casti, které jsem vyuzila pti hledani tvaru pro tento par.
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6.2 Parll

Obr. 69. Navrh obuvi 11

ANKLE BOOT - Kotni¢kova obuv — U tohoto paru jsem stfih vyrazné zjednodusila, tak
aby plocha s potiskem byla vice dominantni oproti prvnimu paru, ze kterého jsem ptevzala
prvky jako je vyrazna Spice a zdliraznéni patni ¢asti a lemovani vrchniho okraje. Opét se
zde objevuje dominantni podpatek, ktery je ovSem vysSi neZ u prvniho modelu a tim
dodéava obuvi na extravagantnosti. Tento par udava prvky pro par tieti, kde je zde vyuzity

dalsi vyrazny prvek — zdrhovadlo.
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6.3 Par Il

Obr. 70. Navrh obuvi II1

HIGH ANKLE BOOT — Vysoka kotnickova obuv — Tento posledni par navazuje na par
druhy, kdy se zde objevuje opét lemovani vrchniho okraje obuvi, zvyraznéni patni ¢ésti a
Spici, které je oproti ostatni parim zdiiraznéné pouze jednobarevny paskem. Tato obuv je
diky nejvyssimu podpatku z celé kolekce a vyuzité plochy s tiskem nejdominantnéjSim
parem kolekce. OvSem pfi spojeni s bundou je pravé obuv doplnéna o vyraznou cervenou

usiiovou cast tak, aby pfi spojeni s kiivakem nezanikala.
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7 DOPLNLY

7.1 Doplnék I

Obr. 71. Navrh dopliku I

CROSSBODY BAG — Ledvinka, je dopliikem, ktery patii k prvnimu paru a tim padem je
zde vyuzity podobny princip rozlozena barevnosti. Opét zde spiSe dominuje modra usenl a
ledvinky, kovové komponenty jsou vyuzity z praktického hlediska, pro uchyceni a
nastavovani velikosti popruhu a jako zapinani — zdrhovadlo. Tato crossbody kabelka slouzi
predevsim jako doplné€k k noSeni jen téch nejnutnéjsich véci, diky tomu je nejmensim a

nejpraktictéjSim produktem celé kolekce.
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7.2 Doplnék 11

Obr. 72. Navrh dopliku II

VEST BAG — Vestova ledvinka - Prave tato vesto taSka byla vytvotena jako prvni z celé
kolekce a udava hlavni prvky pro ostatni dopliikky. U tohoto produktu jsem vychazela z
inspirace vojenské vesty, které jsem dodala na obejmu a kterou jsem ukoncila v pase, pro
zvyraznéni muzské siluety. Je vytvofena jako extravagantni prvek k odévu. Prvky jako je
vyrazné lemovana hra s detaily a tlumeni potisku prostupuji celou kolekci. Tento vyrobek
je mezifaze mezi prvnim dopliikem a poslednim, kdy barevna plocha a potisk jsou v

souladu.
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7.3 Doplnék 111

Obr. 73. Navrh dopliku IIT

BIKER JACKET - tato ,,motorkaiskd™ bunda je stézenim celé¢ kolekce a poslednim
doplitkem. Vychazi z klasického panského kiivaku, ktery je upraven, tak aby zde nebyly
ptiliS rusivé elementy, jako jsou kapsy, zipy a ostatni komponenty. Stfihov¢ je feSena tak,
aby zde co nejvice vynikly oblé mekké linie, potisk a velky objem. Ktery diky zuzenému
spodnimu pasu upravuje muzskou postavu do tvaru Y a navazuje na stfihy kozenych bund

osmdesatych let
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ZAVER
Keith Harnig osobnost, jehoZ jméno zaznélo opravdu mnohokrat, v celé bakalarské paci, a

stal se nedilnou soudasti celé kolekce.

A4

V teoretické casti jsem si doplnila znalosti z obdobi sedmdesatych a osmdesatych let
v Americkém uméni. Tato reSerSe mi velmi pomohla pochopit moderni umeéni této doby a
jeji ndvaznost na politické — socialni udalosti té doby. Diky tomu jsem objevila vyjimecnou
osobnost Keitha Haringa. Diky této reSersi jsem méla moznost do hloubky pochopit praci
tohoto um¢lce, a také jeho ptistup k zivotu, ktery byl pro mne velmi obohacujici, nejen pii

tvorbé této prace ale 1 do budoucna.

Praktickéd Cast navazovala na ziskané poznatky z teoretické ¢ésti, podle kterych jsem se
rozhodla vytvofit vyrazné barevnou kolekci s vyuzitim grafickych prvkd. Vytvofila jsem
svou prvni autorskou kolekci obuvi a doplikd. Mym hlavnim zamérem bylo vytvofit
extravagantni kolekci, ktera bude barevna, zdbavna a bude poutat oko divéka. Pfi tvorbé
této kolekce jsem se snazila klast diiraz na kvalitni zpracovani, kombinaci barev a potisku.
Nejvétsi prinos pro mé méla samotna tvorba, jak uz od navrhovani, feseni detailtl a stiihii
az po konecné zpracovani kolekce. AvSak nejvétSim piinosem pii této tvorbe, se pro meé
stala tvorba potisku, ptfi které jsem se naucila 1épe pracovat s grafickymi programy, a

predevsim komunikaci a domluvu spoluprace s firmou.

Pti této praci jsem se hodné naucila hodné, nejen z odborného hlediska, ale také pracovat
pod velkym tlakem a v nepfiznivych podminkach, diky tomu jsem zlepSila své
komunika¢ni dovednosti. Pfes vSechny tézké chvile, které ptirozené pii tvorbé bakalaiské
prace nastaly a také za neocekavané komplikace, jsem za tuto zkusSenost velmi rada a s

vysledkem, do kterého jsem vlozila vSechny své schopnosti, jsem spokojena.
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PRILOHA P 1: TECHNICKY POPIS PARU C. 1

T

Polobotka je zhotovena lepenym vyrobnim zptisobem. Vrchové dilce a lemovaci dilce.

jsou z kozinové a hovézinové usné. Patni dilec a Spice je spojen s dlici pomoci hibetového
obraceného §vil. Poutko v patni ¢asti je vypodSivkovéano kozinovou usni a poté je vrchova
¢ast zaklepana a prositd dvounitnym jednofadovym Svem. Okraje vrchovych bocnich dilct
jsou zacistény dvoudilnou francouzskou lemovkou. Vnéjsi bocni dilec je spojen se
sviSkovymi dilci zavorkovym Sitim. Vrchové a podSivkové dilce jsou spojeny v bocich
Sitim u francouzské lemovky. PodSivkové dilce jsou spojeny pieplatovanym lepenym
spojem a prosity jednofadovym Svem. VSechny §ité spoje jsou seSity dvounitnym stehem,
niti o sile 40. Podesev a ramek je z pryzového materialu. Spalikovy podpatek je zhotoven
z lipového dfeva a je potazen dvouslozkovym polyesterovym tmelem. Posledni barevna
vrstva je zhotovena nastiikem akrylové barvy. Stfihové feSeni je znadzornéné v ptiloze P7 a

P8.
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PRILOHA P 2: TECHNICKY POPIS PARU C. 2

Kotnickova obuv je zhotoveny lepenym vyrobnim zplisobem. Vrchové dilce jsou
z kozinové potiSténé usné. Lemovaci dilce a Spice je zhotovena z hovézinové usné. Které
jsou k vrchovym dilct pfiSity hibetovym obracenym Svem. Vrchové dilce jsou v piedni
¢asti spojeny stfedovym hibetovym Svem a jsou rozklepany. Na vnitini stran€ jsou vrchové
délce spojeny preplatovanym lepenym spojem. Podsivkové dilce jsou ve stiedu spojeny
dotykovym Svem a jsou pfipevnény k lemovacimu podsivkovému dilci obvodového okraje.
V patni ¢asti je vloZzeno zdrhovadlo. VSechny S§ité spoje jsou seSity dvounitnym stehem,
niti o sile 40. Podesev a ramek je z pryzového materialu. Spalikovy podpatek je zhotoven
z lipového dfeva a je potazen dvouslozkovym polyesterovym tmelem. Posledni barevna
vrstva je zhotovena nastiikem akrylové barvy. Stfihové feseni je znazornéné v piiloze P9 a

P10.
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PRILOHA P 3: TECHNICKY POPIS PARU C. 3

J

Vysoké obuv je zhotoveny lepenym vyrobnim zptsobem. Vrchové dilce jsou z kozinové
potisténé usné. Lemovaci dilce a boc¢ni dilec je zhotoven z hovézinové usné. Stiedovy
vrchovy dilec je pfetvarovan a poté je sesit s ostatnimi dilci. Vrchové a lemovaci dilce jsou
seSity hibetovym obracenym Svem. PodSivkové dilce jsou ve stfedu spojeny dotykovym
Svem a jsou pfipevnény k lemovacimu podsivkovému dilci obvodového okraje. V patni
¢asti je vlozeno zdrhovadlo, které je spojeno s vrchovymi a podSivkovymi dilci Sitim.
Vsechny S$ité spoje jsou seSity dvounitnym stehem, niti o sile 40. Podesev a ramek je
z pryzového materialu. Spalikovy podpatek je zhotoven z lipového dieva a je potaZen
dvouslozkovym polyesterovym tmelem. Posledni barevna vrstva je zhotovena nastiikem

akrylové barvy. Stfihové feSeni je zndzornéné v ptiloze P11 a P12.
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PRILOHA P 4: TECHNICKY POPIS CROSSBODY KABELKY

CROSSBODY - Vrchovy dilec kabelky se skldda z jednoho kusu licové kozinové usné,
ktery je vytvarovany pomoci zaSevky a lemovany hovézinovou usni. Jednotlivé lemovaci
dilce jsou spojeny lepenym pieplatovanym spojem, a jsou pfiSity hibetovym obracenym
Svem k vrchovym dilcdm. Lemovaci dilec kolem zdrhovadla je zaklepany a spojuje
vrchovy predni dilec se zdrhovadlem a textilni saténovou podsivkou. Mezi vrchovy piedni
a vrchovy zadni dilec jsou vloZeny poutka s prichodkami o velikosti 35 milimetrt.
Vsechny dilce jsou k sobé pfipevnény jednofadovym Sitim se silou nit¢ 40. Popruh
kabelky o Sifce 35 milimetri, je napojeny na prichody. Vrchovy dilec je zaklepany a je
pripevnény k podsivkovému dilci. Okraje podSivkového dilce popruhu jsou fezané.

Kabelka se uzavird pomoci zdrhovadla. Stiihové feSeni je znazornéné v ptiloze P13 a P14.
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PRILOHA P 5: TECHNICKY POPIS VEST BAG

VEST BAG - Vrchové dilce jsou zhotoveny z hovézinové usné. Jednotlivé dilce jsou
spojeny hibetovym obracenym Svem. Ve sttedovém Svu zadnich dilcii je vloZena pruZenka,
ktera je pripevnéna k dilcim pomoci Sitim. Okraje vrchovych dilcii jsou lemovany pasky o
Sitce 20 milimetrh z hovézinové usn€. Jsou pfiSity hibetovym obracenym Svem a
zaklepany. Na piedni vrchovy dilec je naloZena kapsa z textilniho materidlu. Ke které je
pfipevnéno zdrhovadlo pomoci zaklepaného lemovaciho dilce. PodSivkové dilce kapsy
jsou pfipevnény pomoci $it¢ho spoje lemovaciho dilce zdrhovadla. PodSivkové dilce jsou
zhotoveny z textilniho saténového materidlu, a jsou pfiSity hibetovym obracenym Svem.
Vrchové a podsivkové dilce jsou spojeny lemovacimi podsivkovymi dilci a jednofadovym
Sitim kolem celého obvodu v sile nit¢ 40. Vesta se zapind pomoci stiskacich knoflikd.

Stithové feSeni je znazornéné v priloze P15 a P16.
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PRILOHA P 6: TECHNICKY POPIS BIKER JACKET

BIKER JACKET — VSechny vrchové dilce jsou seSity hibetovym obracenym Svem a
rozklepany. K pfednim vrchovym dilcim je nalozené kovové zdrhovadlo s niklovou
upravou o délce 300 milimetrd. Zip je seSity jednofadovym dvounitnym stehem. Mezi
rukavové vrchové dilce jsou nalozeny kovova zdrhovadla o délce 100 milimetru. Ke
spodnimu okraji vrchovych piednich a zadnich dilu je naloZeny pések s francouzskou
lemovkou, ktery je vypodSivkovany hovézinovou usni. Ve spodnim obvodu jak u
vrchovych, tak podsivkovych dilcich jsou vytvofeny zdhyby pro vytvarovani objemu a
zuzeni obvodu pro délku pasku o délce 800 milimetrii. PodSivkové dilce z textilniho
saténového materidlu jsou vyztuzeny textilnim materidlem — vliselin. PodSivka je
pripevnéna k vrchovym dilciim jednoduchym pieplatovanym Svem. Bunda se uzavira na
kovové zdrhovadlo a niklové stiskaci knofliky. Stfihové feSeni je znazornéné v ptiloze

P17,P18 a P19.
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PRILOHA P 7: STRIHOVA DOKUMENTACE PARU C. 1
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PRILOHA P 8: STRIHOVA DOKUMENTACE PARU C. 1
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PRILOHA P 9: STRIHOVA DOKUMENTACE PARU C. 2
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PRILOHA P 10: STRIHOVA DOKUMENTACE PARU C.2

VNITRNI popSivkovY
DiLEC ZADNI

PODSIVKOVY
LEMOVACCT

~ DILEC

VNEJSI PODSIVKOVY
DILEC ZADNI

VNEJST/VNITRNI
PODSIVKOVY DILEC
SPICE




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 84

PRILOHA P 11: STRIHOVA DOKUMENTACE PARU C. 3
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PRILOHA P 12: STRIHOVA DOKUMENTACE PARU C. 3
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PRILOHA P 13: STRIHOVA DOKUMENTACE CROSSBODY

KABELKY
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PRILOHA P 14: STRIHOVA DOKUMENTACE CROSSBODY
KABELKY
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PRILOHA P 15: STRIHOVA DOKUMENTACE VEST BAG
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PRILOHA P 16: STRIHOVA DOKUMENTACE VEST BAG
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PRILOHA P 17: STRIHOVA DOKUMENTACE BIKER JACKET
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PRILOHA P 18: STRIHOVA DOKUMENTACE BIKER JACKET
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PRILOHA P 19: STRIHOVA DOKUMENTACE BIKER JACKET
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PRILOHA P 20: FOTODOKUMENTACE PAR I




PRILOHA P 21: FOTODOKUMENTACE PAR I




PRILOHA P 22: FOTODOKUMENTACE PAR II




PRILOHA P 23: FOTODOKUMENTACE PAR III




PRILOHA P 24: FOTODOKUMENTACE PAR III
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PRILOHA P 25: FOTODOKUMENTACE CROSSBODY KABELKY




PRILOHA P 26: FOTODOKUMENTACE VEST BAG
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PRILOHA P 27: FOTODOKUMENTACE VEST BAG
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