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ABSTRAKT

Tato diplomova prace obsirné¢ prozkoumava proces tvorby kratkého animovaného filmu
Skvely krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje,
zachycujici zivotni etapu outsiderstvi, sebelitosti a fyzického i duSevniho tpadku autorc¢ina
starSiho bratra. Jejim cilem je poskytnout vycerpéavajici a chaoticky vhled nejen do
vychodisek a pribéhu prace na filmu, ale také do problematiky mnoha témat a odbocek
s timto dilem spojenych — zejména trapnosti, amatérismu, zZanrové nejasnosti, plesatosti
atd. Svoji strukturou odrazi koSatou, stfipkovitou a subjektivni povahu snimku, o némz

pojednava.

Kli¢ovad slova: animace, animovany film, dokumentdrni film, trapnost, zvraceni,

antihrdinstvi, plesatost, autenticita (uméni), Harry Potter

ABSTRACT

This thesis extensively examines the process of creation of a short animated film The
Fabulous Good-looker or: Living a Boring, Unsatisfying and Indifferent Life without Goal
and without Hope, capturing the life stage of outsiders, self-pity and physical and mental
decline of the author's older brother. Its aim is to provide an exhaustive and chaotic insight
not only into the starting points and the course of work on the film, but also into the issues
of many topics and diversions associated with this work — especially awkwardness,
amateurism, genre ambiguity, baldness, etc. Its structure reflects the extensive, fragmented

and subjective character of the mentioned piece.

Keywords: animation, animated film, documentary film, awkwardness, vomiting,

antiheroism, baldness, authenticity (art), Harry Potter



Rada bych ze srdce podékovala MgA. Martinu Kukalovi za neinavné a obohacujici vedeni
mé prace. A také za mnoho zazvorovych a matovych ¢aji. Dale patii mé diky Jakubovi.

Upiimnou soustrast pak pieji vS§em, kdoz jsou nuceni tuto praci ¢ist.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.



L UAYZ0.J ) IS .10
I TEORETICKA CAST 11
1 NAMET A TEMA .12
1.1 OKOLNOSTI VZNIKU NAMETU ...ttt sttt sttt st 12
1.2 TEMA: ANTIHRDINSTVI, ,,LIDSKE TROSKY® A SOUROZENCI .....ovvvvveieeeeeiinrrrreenennn. 15
L3 INAZEV ittt ettt ettt ettt et sttt 16

2 KONCEPT ..uuuuviiiiiinnriicnsnnnicssssnssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 20
2.1 SUBJEKTIVITA A SOBECTVI...euiiitiiiiiiiiniieieeitesieete ettt sttt 22
2.2 STRIPKY A CHAOS ....ceeutieeittette ettt ettt et e et e et e et esate e bt e sate e bt e ssaeenbeesaeeenseenaeas 22
2.3 AUTENTICITA A TRAPNOST, PRAVDIVOST A LHANT ..eeviiiiiiieeeeeeeceeeeeeeeeeeeeen, 23
2.4 PRACE S TEXTEM A VOICEOVEREM .......uceiuiieiianiiieiiesiteenieesseesieesteenieeeseesenesneeens 23
2.5 HUMOR ..ottt ettt 24

3 ZANRuoerrrreerenssennens 26
3.1  FILM A DOKUMENTOVANT....cc.coiiiiiiitiiiiiietteeeeeee et 27
3.2 DOKUMENTARNI FILM ...eoiuiiiiiiiiiteiiesiteetiesiteesieesteesitesnseeseesnseesneesnseesseesnseenneeenne 28
32,1 VYMEZENT POJMU ..eouiiieiieeiiieiieeiieeieeeteeieeeiteeaeeeeteeseeseaeeseesssesseesssessseensnas 28

3.2.2  Dokumentarni mody podle Nicholse .........cccoviiriiiiiiniiiiiiiieeeeeee, 31

3.2.3  ZAVEr POZNAKUL....ueiiiiiiiieciieiieeie ettt ettt e et e e esbeenneas 34

33 IMOCKUMENT ...ttt ettt ettt ettt e et e e et e e st e e e bt e e sabeeenabeesnbeesbeeesnneas 35
3.4  EXPERIMENTALNI FILM ..ooutiiiiiiiiiiiieniieeieeniie ettt sttt st 36

4  HLAVNI MOTIVY .40
4.1 OUTSIDERSTVI A SEBELITOST ...eutteiteeiieniieeiee et ettt et ettt e e s eseee e 41
4.2 SMUTEK A DEPRESE ......citiititiitteeiiiteeiteeeiteeeiteeeiteestteesibeeesibtessibeessibeesnneesneeenas 41
4.3 ASOCIALNOST «.eeeiteeniteeiteette ettt ettt st e bt e et e bt e st e e bt e e st e e nbeesabe e bt e eabeenbeesareens 42
4.4 ZVRACENT A ALKOHOL ....ooiuiiiiieiieeiiesite et esieeeitesitesteesateebeesseesnseesseesnbeesseesnseens 44
4.5 HYPOCHONDRIE .....cccutiiitiitiinteette et et site et et e bt st e bt e e bt e sbeesabeenbeeeabeenbeesareens 45
4.0 PLESATOST .ttt ettt ettt ettt et e st e st e e bt et e sabeessteenbeesneeenteen 46
4.7 LOUTKOVY FILM NA MOTIVY HARRYHO POTTERA .....ccvveviiieniieeiieeiee e 52

5 JAKUB .....ccoocuvrivurrcrnricnnnne 57
5.1 ZIVOT JAKUBA ..o eanessneasaens 58
5.2 JAKUB A SKVELY KRASAVEC .....cccutriiiieiieeitenieeieseteset ettt sttt sttt 60

6  INSPIRACNI ZDROJE 61
6.1 JAKUB .ottt ettt et et et 61
0.2 ZE ZIVOTA ettt ettt ettt ettt et st e b e s et e bt e st e e bt e et e e nbeesabeenaeeeane 61



6.3 P A e e e e ———— 64

0.4 OSTATNI . ..eiitiiiteieetee ettt ettt b et st sb et st e bt et e 66
7 TRAPNOST auuveiiiiinniicscsnnicsssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 72
7.1 DEFINICE TRAPNOSTI....c.utteiuteeuiteeiteetee sttt eiee sttt eteesiee st esieesbeesaeesaseesbaeenneensaesaneens 72
7.2 NAKLADANI S TRAPNOSTI V KINEMATOGRAFIL......cceiuieriiiaiieeieeniieeieesiee e enne 72
7.3 TRAPNOST VE SKVELEM KRASAVCl......cccuveeeveeiieeieesieeereesieeeseesssesseesssesseesssesnseens 75
T4 VYZKUM TRAPNOSTI ...ttt etie st ette et eite st estesateenstesateesaeesabeenseesaneenneeenne 76
8 ETIKA....vrervrncnnees 83
8.1 ETIKA VE VZTAHU K SUBJEKTU ..ceeiutttiiiiieeniieeeiiieeeiteeeiteeeiteesiteeeiteeseieeeseireesneees 83
8.2  ETIKA VE VZTAHU K DIVAKOVI ....uviiiiiiiiieiieeiieniieereeneneeteesieeesseessnesseessseenseensnes 86
II PRAKTICKA CAST .89
9 POCATKY PRACE A ANIMATIK ....couerrurerreressnsessssssssessssssssssessesssssssssassasssnss 90
9.1 POCATKY PRACE ...ttt ettt ettt et sttt et ebe e et ssaesanee 90
0.2 ANIMATIK ..ttt ettt ettt ettt ettt et e et e b e st e bt e et enbeesbeenbeeeane 93
10  VYTVARNA RESENI A ZVOLENE TECHNIKY ...coveeneueneressssressussasssessessaes 95
10.1  VYTVARNA RESENI ...ttt sttt 95
10.2 MATERIALY ..oetiitieiiiteiieeite ettt ettt et et e bt e st e ebeesateenbeesseeenbeesneeenseesnsesnseans 101
10.3  ANIMACNT TECHNIKY ..eoutteutieuientieiesieenteeteentesteetesseesseeseensesseensesnsesseesseensesseenees 108
10.4  TECHNICKE ZAZEMI....c.eiiiiiiieiiieiieeie ettt ettt ettt iee e e eeeenneen 114
11  ANIMACE A POSTPRODUKUCE ......eiiierrnnnicssssnnsicsssnsscsssssssscssssssssssssasssssses 119
L1.T ANIMACE .otiioiiiiieiieeeite ettt ettt ettt et e st e st e st e st e e s bbeesnteesaseeas 119
L1.2 STRIH ceeteee ettt ettt sttt e st st e s b e e b e e saeesbeens 122
L1.3 0 ZIVUK ittt ettt ettt sttt e et esaeeas 123
ZAVER ..cerrvererensseserssnnes 127
SEZNAM POUZITE LITERATURY ....coueerrerensresrsssssessssssssssssssssssssssssessssssssssessssssens 129
SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK ....cevuernsrrnsrnssssssssssssssssssssseonns 137
SEZNAM OBRAZKU ....ouvvererrersssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnss 138
SEZNAM TABULEK ...uuuuiiiiiiniiccinsnniicssssnsicsssssssessssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasss 143

SEZNAM PRILOH........oooeveeeeeseeseessesessesesessesessesessssesessasesssssssssesesssssssssssasssssssssnssssssnsans 144



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

UvVOD

Tato diplomova prace se zabyva mym magisterskym filmem Skvély krasavec aneb Zit
nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje. Klade si za cil rozebrat jeho
rozli¢né rozpacité aspekty, a to zpravidla se sobeckym timyslem prozkoumat témata, ktera
mne v jeho kontextu zaujala. Vpravdé nejhlubsi ideu celého textu ilustruje kapitola
povsechné se vénujici fenoménu trapnosti. Zahrnuje mimo jiné maly prakticky ptiklad, kdy
autorka demonstrativné nabizi vhled do osobniho zivota; analyzovanim vlastni zahanbujici

situace jeji trapnost jesté prohloubi.

Teoreticka prace se snazi urcitym zptisobem souznit s praci praktickou; ptredevsim tedy
strukturou. Jako je Skvély krasavec rozttisténou sbirkou Casto nesouvisejicich fragmentd,
tak 1 nasledujici text vytvari mozaiku motivil s filmem tzce ¢i vzdalené spjatych. Na
prvnim misté nestoji komplexnost, ale subjektivita spojena s osobou autorky jakozto
nespolehlivého komentatora, poskytujiciho také zevrubné — a patrné¢ nevyzaddané —

obeznameni s podrobnostmi na pozadi, které I1ze z filmu jen tézko vy¢ist.

V prvni, teoretické ¢asti, kromé trapnosti rozkryvam okolnosti vzniku namétu a pohnutky
vedouci k realizaci Skvelého krasavce, jez jsou pro snimek zasadni. Déle se snazim navodit
dojem, Ze bylo dilo vytvofeno na zékladé ur¢itého konceptu, popisuji své myslenkové
pochody a spekulace tykajici se hlavnich motivli a zdroju inspirace, odhaluji detaily ze
smysleného Zivota fiktivniho Jakuba', a nasledné se v kapitole pojednavajici o etické
strance filmu potykdm s vycitkami. V neposledni fadé se zaobirdm zanrovou klasifikaci
filmu s dGrazem na dokument. Pfestoze v této praci dochdzim k poznani, ze muj
magistersky film neni filmem dokumentarnim v pravém slova smyslu, o jeho vychodiska
se opakované¢ opirdm, nebot’ — vzhledem k roli mého starSiho bratra v celém tomto projektu

— se presto v mnoha ohledech potkéavaji.

r o~

Druh4 ¢ast se pak soustfedi na samotny proces tvorby filmu a jeho specifika, zejména
v souvislosti s vyuZzitim klasické kamery a minima digitdlnich zasahl. Zdaraziiovanim
zamérné neprofesionality zde opét spiSe poukazuji na veSkeré nedostatky z tohoto pojeti
vyplyvajicich. Neméné zéasadni je ovSem celym textem prostupujici adorace radosti

z technicky nadmiru nedokonalé tvorby.

! Hlavni hrdina tohoto magisterského filmu, beznadéjné skvély krasavec a mij starsi bratr v jedné osobé.
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I. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1 NAMET A TEMA

Napad filmové ztvarnit postavu mého starSiho bratra Jakuba jako zosobnéni antihrdinstvi,
sebelitosti a rezignace piisel jiz v dob& prace na mém bakalaiském filmu®. V tom jsem se
pokousela zachytit strach a zbabélost na vlastnim psovi lehce bizarniho vzezieni. Aniz
bych se tedy chtéla dotknout kteréhokoli z téchto dvou ,,protagonisti®, musim zpétné
pripustit, Ze je mezi nimi urcita spojitost a zZe téma jakéhosi outsiderstvi a nelibivosti mne
provazi jiz delsi dobu — avSak snahu o navaznost na bakalaisky poCin rozhodné popiram.
Na rozdil od psi etudy jsou ovsem pocatky filmu Skvely krasavec aneb Zit nudny,

nespokojeny a lhostejny zivot bez cile a bez nadeje zpeCetény zdvaznym slibem a prosty

jakychkoli jinych naméti, které bych snad zvazovala.

1.1 Okolnosti vzniku namétu

Nastinit situaci, kdy cely ndpad na snimek o mém starSim bratrovi vznikl, povazuji za
naprosto zasadni; uZ jen proto, Ze je tato soucasti filmu. Scéna, v niz Jakub leZi na gauci
(Obr. 1 a Obr. 2) a taze se, zda o ném udélam film, je celkem vymluvna (a pravdiva);
nevysveétluje vSak zcela vSechno, jelikoz jde jen o maly stfipek. Z tohoto diivodu se tedy
musim — ackoli to zaddni teoretické prace dirazné nedoporucuje — uchylit k né¢emu, co by

. . I ree3
se dalo bezesporu nazvat jako ,,historka z natdceni‘*.

% Film O Fordovi (2016); nejvyznamnéjsim okamzikem tohoto dila je vyzvraceni né¢eho divného. Vibec to
ale neznamena, Ze by zvraceni bylo n¢jakym leitmotivem autorciny tvorby, natozpak zivota.

’ Nejedna se viak doslova o historku z natdeni, nebot’ se odehréla jestd pred natadenim a zaroven v ramci
celého Skvelého krasavce nemiZeme o nataCeni v pravém slova smyslu hovoftit tak jako tak. Definici tohoto
souslovi vSak aby Cloveék pohledal. Malou napovédu poskytuje web MovieZone.cz: ,,At uz jsou to zlobivi
herci, reziséfi, studia nebo hlidaci studiovych parkovist, vzdy je to zajimavé ctivo s lehkym nadechem
bulvaru. Zajimavost a filmova tématika vyhrava. Budeme tedy trochu bulvarni a vy to jisté pro jednou
prezijete.” In: TEDGEORGE. Téma: TOP 11 hollywoodskych historek z nataceni. In: MovieZone.cz [online].
7. 7. 2016 [cit. 2020-05-28]. Dostupné¢ z: https://www.moviezone.cz/clanek/31794-tema-top-11-
hollywoodskych-historek-z-nataceni/. A aby zbytek stranky nezel prazdnotou, ptidavam dalsi ,historku
z nataceni® Skvélého krasavce: Pivodni piedstava o animaci svetru se soby byla takova, Ze ve svetru bude
oblecen skutecny Jakub a sam bude rukama zevnit pohybovat pletenym vzorem severskych piezvykavcu.
Ukazalo se vsak, ze jsou pro ngj tyto pohyby fyzicky pfili§ naroc¢né, tudiz je odmital opakovat. Navic
zkuSebni zabér ziskany touto technikou zésadné zavrhl a odsoudil s tim, Ze to vypada, jako by pod svetrem
pohyboval prsy (a jesté k tomu nadmérnymi).



https://www.moviezone.cz/clanek/31794-tema-top-11-hollywoodskych-historek-z-nataceni/
https://www.moviezone.cz/clanek/31794-tema-top-11-hollywoodskych-historek-z-nataceni/
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Obrazek 1. Scéna z filmu piimo zachycujici moment vzniku namétu.

Obrazek 2. Také scéna z filmu pfimo zachycujici moment vzniku namétu.

Osudovy vecer, kdy se odehral Jakubiv monolog na gau¢i s mym zicastnénym
ptihlizenim, zavrSeny slibem, byl zasazen do jiz tak trudnych dni mezi traumatickymi
vanocnimi svatky a neméné trpkymi oslavami Silvestra. Onoho dne se milj starsi bratr,
toho Casu bez zaméstnani, ptatel, titulu, cilti a tak dale, ptisobenim okolnosti (abychom byli
veseli vSichni a aby mé mél kdo doprovodit domli nebezpecnymi ulicemi Brna), ptipojil

ke mn¢, travici pfijemny vecer v restauracnim zafizeni s kamaradkami. Konverzaci
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dominovaly hlavné¢ smélé a optimistické plany budoucnosti mych o néco mladSich
spolecnic, toho Casu v o¢ekavani maturity a hezkého zivota. Pod vlivem téchto udalosti
a mnozstvi alkoholu jsem v pokrocilych no¢nich hodinach zastihla Jakuba leziciho doma
na gauci, jak za obCasné¢ho podrnkavani na kytaru nechava z gramofonu znit pochmurnou
produkci Leonarda Cohena® (Obr. 3) a propada se do je§té pochmurngjsiho sebezpytovani.
Poté, co svoji existenci srovnal s domnélou zativou budoucnosti mych $téstim a mladim
kypicich kamaradek, usoudil, ze je docela v pytli. V tomto poetickém okamziku ztotoznéni
se s naprostou lidskou troskou — oramovaném vano¢nimi svétélky — vznesl otazku, jestli
o ném, jakozto muzi stakovymto beznadéjnym zivotnim Udélem outsidera prostého
happyendu, nato¢im film. J4 jsem samoziejmé souhlasila; stejn¢ jako muj bratr totiz

/ vz ror v ’ rvo 1,05 0+ v v ’
nemam zadné cile a bez obcasnych lehkovaznych slibii” by se mtlj Zivot nemél kam ubirat.

Obrazek 3. Prebal pochmurné produkce, jiz nechal Jakub znit z gramofonu.

eey

* Leonard je ,.&estny muZ (nebo sportovec) a pastyf, liny bastard Zijici v obleku. [...] a sportsman and a
shepherd / He's a lazy bastard / Living in a suit. In: Going Home. In: The Official Leonard Cohen
Site [online]. [cit. 2020-05-28]. Dostupné z: https://www.leonardcohen.com/track/going-home-2

> Mezi mé dalsi lehkovazné sliby riiznym osobam v poslednich letech patii zejména: sehnat jako svatebni dar
stolek ze starého Siciho stroje; jako pristi film udélat dojemné porno; vykopat sklipek na dvofe; upéct
cheesecake a zaplatit ttratu ve SKAG Urban Hub (restauracni zatizeni v Brn¢, tzv. na trovni), kdyz ptijdu
pozdé na schlizku; jit nahata do ceského kostela, ,,protoze tady jsou stejné vSichni takovi neznabozi, ze by si
toho nikdo ani nevsiml*; slouzit Nejvyssi Pravdé a Lasce vérné v kazdé dobeg.



https://www.leonardcohen.com/track/going-home-2

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

Dalsi osudy této latky k takika Zivotopisnému dramatu byly velmi prozaické; namét
zustaval opomijen, aby se vzdy jako nevazn€ minénd z nouze ctnost objevil v souvislosti
s pfijimacimi zkouskami k navazujicimu magisterskému studiu, a posléze jako zavazny
dokument zpecet'ujici osud mého magisterského filmu. Nezastirdm, Ze jsem po celou dobu
doufala v nalezeni néjakého jiného — seridzniho, inteligentniho, mozna i vtipného —

namétu, zvlasté pti ¢teni jeho prvotni formulace:

Ve své diplomové praci hodlam uchopit téema ,,lidske trosky “. Jiz dlouhou dobu mne laka
witvorit protipol popularnich pribéhi, kde veécni outsideri jednoho dne vsechny
prechytraci, najdou pravou lasku, vydélaji jméni a stanou se uspésnymi a obdivovanymi.
Chci udélat film, kde by sice zoufalec zustal stejnym zoufalcem, ovSem pojmout to
pozitivné. A¢ to zase tak nenarativné nezni, jednalo by se spise o hiicku, stFipky situaci,
vhled do duSe, subjektivni pohledy a ztvarnéni neviditelnych prekazek v hlave, které

cloveku brani vykrocit z viastniho stinu.

Avsak na nic jiného jsem samoziejmé nepfisla, tudiz mi nezbylo nez tuto trapnou sntsku
slov, kterd kone¢né velmi vystizné postihuje podstatu a vychodiska mého magisterského
filmu, uvést v zivot. Na misto anonymni postavy ,lidské trosky” jsem doplnila

zamysleného Jakuba, ackoli bych tam stejn¢ dobie zapadla i sama.

1.2 Téma: antihrdinstvi, ,Jidské trosky* a sourozenci

Plvodné jsem méla za to, Ze vytvaiim dilo, jehoZ latkou je antihrdinstvi a outsiderstvi bez
Stastného konce, potazmo bez vykoupeni z osudu ,,lidské trosky* (toto slovni spojeni si
Jakub velmi oblibil). Ovsem ,lidské trosky*, ktera si sviij depresivni udél obc¢as uziva
a celkem znacné si na ném zaklad4. Dokonce jsem povaZovala za néco objevného klast
diiraz pravé na onu absenci Zivotniho zvratu a alespon ¢astecného obratu k lepSimu. Do
finalni verze filmu se vSak posléze dostaly i1 zablesky nadéje, takZze hlavni mySlenka opét
sklouzla k jiz mnohokrat ztvarnénému vhledu do Zivotnich Utrap trudného a nepopularniho

jedince, ktery se nakonec docka néceho alesponi trochu pékného.

Je ovSem tieba si polozit otdzku, o ¢em skutecné vypovida film, jehoz autorka zobrazuje
svého vlastniho bratra v nelichotivych situacich — byt mozna pravdivych, nepokryté ho
znevazuje a jesté se svym komentafem snazi naznacit lehce pohrdavy a vysmésny odstup,
zatimco jeho nenechd ani promluvit. Pfes vlastni sobeckost jsem to — jak ve filmu nakonec
nezazni, ale mélo zaznit — skute¢n¢ myslela dobfe a tento film sdm o sobé je vic neZ cokoli

jiného — od zoufani si nad udélem chmurného asocidlniho mladence az po pfijeti role



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

»lidské trosky* jako zivotniho programu — samoziejmé ztvarnénim specifického
(laskavého) sourozeneckého vztahu. A to nejen kvili n€kolika pfimo vyjadifenym vlidnym
momentim (Obr. 4) ze Zivota bratra a sestry, ale také celkovym konceptem, kdy jsem se
rozhodla vénovat rok, respektive dva roky zivota opakovanému kresleni tvaii svého
starSiho bratra, probirani se spole¢nymi vzpominkami a kdy byl muj bratr do procesu
tvorby filmu nadstandardné¢ zapojen. Toto téma je dle mého nézoru na piimocaré
znazornéni pfili§ problematické, nebot” naptiklad dojemné sourozenecké objeti ho
vystihuje jen sotva, obzvlast’ kdyz ja ani bratr nic takového neprovozujeme; proto z obsahu

prosakuje také do formy.

Obrazek 4. Ukazka vlidného momentu z filmu: vlidné z rukou bratra prebirdm jeho
fotoaparat, aby si ho nepozvracel.

Ironii samozfejmé je, ze ve snaze vyhnout se ohranym stereotyptim, kterymi tolik
opovrhuji, se nakonec ukazalo, Ze mimod&k pracuji s timto ryze sentimentalnim tématem.
Jelikoz ale cely film vznikal zna¢né€ organicky, nemohu odmitnout ani tento disledek.
Moje a bratrovo sourozenecké pojitko zjevné spociva ve spiiznénosti v sebelitostném

osudu, a tak je i ptivodni vize filmu o ,,lidskych troskach* ve Skvélém krasavci zachovana.

1.3 Nazev

Titul Skvely krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje je
vysledkem dlouhé a naro¢né prace plné slepych ulicek a rozpacitosti. Stoji na konci fady

nazvu, které samy o sob¢€ nebyly Spatné, ale mne ani bratra nenadchly tak, jak bychom si
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prali. Titul totiz povazuji za zasadni soucast filmu, kterd by méla souznit s jeho konceptem.
V tomto duchu jsem se tedy — stejné jako v mnoha dalsich oblastech snimku — nenechala
absenci ndzvu az do pokrocilych fazi vyroby nijak silné znepokojovat a ponechala jeho

vznik nahodé.

v

Pracovni nazev ,,Jakub* ¢i ,,0 Jakubovi® je sice prosty a vystizny, zaroven vsak i ponckud
bandlni a nic netikajici. Pfestoze se mi nepodafilo vypatrat zddny animovany film nesouci
tento titul, nazyvani (alespon Castecn¢) biografickych snimkii podle jména hlavniho hrdiny
1ze vidét pomérné Casto — piikladem miize byt Ryan (2004) Chrise Landretha. Navazat na
muj bakalafsky film O Fordovi by bylo také lakavé, nicméné jde potfad o stejny neduh.
Strohy nézev ,,Bratr jsem zavrhla z obdobnych diivodi; popularita jmen filma podle
rodinnych piislusniki je skutecné velka, a to 1 na poli animace. A nejde jen o svého druhu
poznavaci znameni Adama Elliota, ktery snimky Stryc (Uncle, 1996), Bratranec (Cousin,
1998) a Bratr (Brother, 1999) pokryl témét celou rodinnou sféru muzského rodu.
Jednoduchost téchto pojmenovani nadchla i dalsi tvirce, naptiklad Michaéla Dudoka de
Wit s filmem Father and Daughter (2000), Siqui Song se Sestrou (Sister, 2018) ¢i

z nejéerstveéjSich Dariu Kascheevu se snimkem Dcera (2019).

Velmi nadéjnym se zdal byt ndzev ,,Nemam titul“. Tento vyrok zazni z Jakubovych st
v klicové scéné filmu a vyjadiuje jeho smutek nad nelaspéSnym zavrSenim
vysokoSkolského studia. Také vSak poukazuje na fakt, ze dilo postrddda nazev,
a v neposledni fadé formuluje autor¢inu nejistotu, zda s takovymto filmem muliZe ziskat
titul magistersky. Pfeklad do angli¢tiny by ovSem tento trapny Zert pon€kud znehodnotil.
Zvrhnuto bylo 1 vcelku pfijatelné slovni spojeni ,,Osobnost a jeji poruchy* — nazev jednoho
oddilu v knize Diagnostika a terapie dusevnich poruch®. Ptes duvérny vztah s nejednou

z ptislusnych poruch jsme vSak neshledali toto feSeni naleZité osobnim.

Naitésti jsme na padé narazili na knihu Uméni jednati s lidmi’, ktera je vskutku
nevycerpatelnou studnici zivotnich mouder a ptiléhavych nazva filmt prakticky jakéhokoli

zénru. Snad je§té vhodn&jsi je k vybéru jmen punkovych kapel®, téch vsak ja ani mij starsi

S DUSEK, Karel a Alena VECEROVA-PROCHAZKOVA. Diagnostika a terapie duSevnich poruch. Praha:
Grada, 2010, s. 115. Psyché (Grada). ISBN 9788024716206.

" DOBROVOLNY, Bohumil. Uméni jednati s lidmi, ziskavdti prétele a Ziti zdatné. 2., roz§. vyd. V Praze:
J. Hokr, 1945.

¥ Jako nazev punkové kapely doporuduji zejména: nepiiznivé zpravy (str. 105), vydatng odpoéivali (str. 151),
znamy muz s pendrekem (str. 101), v obchodé s prasaty mu to nemohlo svédcit (str. 99), prili§ oblibeni (str.
98), byl plesaty az hanba (str. 95), spor s domacim (str. 95), tvé podktvky délaji piili§ velky ramus (str. 90),
zadna S$vanda (str. 90), citliva kufi oka (str. 62), silné ¢pél mrtvymi telaty (str. 24), fez je tfeba kruty (str.
105), kabinetni ukazka americké sentimentality (str. 104), kus jarmare¢ni muziky (str. 106), védomi risika
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bratr nejsme soucasti. Zminénou knihu ani jeden z nas nepiecetl celou. Skvely krasavec
aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje je pak spojenim dvou
v podstaté¢ ndhodné nalezenych tutrzkti vyptjcenych z této prirucky tak, aby mné 1 mému
bratrovi dobte znély.
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Obrazek 5. Ilustrace procesu vybéru nazvu za pouziti udrzitelnych zdroji.

(str. 115), vyvafeny caj jednou tydné (str. 117), ptes naiek rodiny (str. 117), pfedstava Zeny s malou nohou
(str. 118).
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Prvni ¢ast, tedy ,,Skvély krasavec™, se objevuje v ptib¢hu, jimz autor knihy dokresluje své
poznatky a rady v podkapitole ,,Uméni jednati s manzelkou®. Skvélym krasavcem je zde
nazyvan Fred, jehoz ,smiSeni krve bylo baje¢né*’, coZ je piipisovano kombinaci jeho
predkli nespoCetnych narodnosti. Fred ,krasou ptedCil milovnika z divadla, byl urostly
a zdravy“'’. Nedovedu si tedy predstavit jiny piivlastek, jenz by mohl byt vhodn&jsi pro

mého neduzivého bratra s poc¢inajici plesi.

Cast ,,Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot, bez cile a bez nad&je* pochazi rovnéz
z oddilu ,,Uméni jednati s manzelkou®. Pfedchazi mu suché zkonstatovani, ze vétSina
manzelstvi utikd v nezamySlené setrvacnosti, nacez se misto Stésti dostavi stav
jakési nete¢nosti, a manzelé se pouze snaseji.'' V uvedeném kontextu autor prohlauje, Ze
zit nudny nespokojeny a lhostejny zivot, bez cile a bez nad¢je je ,,snad z nejhorSich

T r o v v v 12
nestésti, jaké mize ¢lovéka potkat™ .

Kromé toho, ze tento nazev vystihuje podstatu filmu a predevsim Jakubovu prezentaci
vlastniho Zivota (druhd ¢ast nazvu) a moji prezentaci jeho zivota (prvni Cast nazvu),
odkazuje zéaroven k nasi spole¢né zalibé v pred¢itani si navzajem ndhodnych pasazi ze
starych knih nalezenych na plidach a zrcadli zpusob, jakym snimek vznikal. Skvély
krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje je tedy piesné
takovy nazev, jaky bychom ja a mij starsi bratr dali filmu, ktery bychom spolu ud¢lali,

kdyby se tak bylo byvalo n¢kdy stalo.

 DOBROVOLNY, Bohumil, ref. 7, s. 118.
" DOBROVOLNY, Bohumil, ref. 7, s. 118.
"' DOBROVOLNY, Bohumil, ref. 7, s. 114.
2 DOBROVOLNY, Bohumil, ref. 7, s. 114.
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2 KONCEPT

Sviij magistersky film Skvely krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez
cile a bez nadéje pojimam jako moZnost experimentovat na v&t$im prostoru’. Mym
zakladnim tvirc¢im postupem zde je nechat vSe piirozené plynout a vyvijet se. Veskera
prace na filmu je tedy pfevazné¢ intuitivni, proto neptedchazel jeho realizaci literarni ani
technicky scénaf. Jediné, co by se dalo k tomuto utvaru piirovnat, jsou snad narychlo
zaznamenan¢ nacrty nékterych scén. Ty ovSem vznikaly az v rdmci realizace animace, a to
vyhradné pro mou potfebu zachovat si v paméti ndhle vyvstalou predstavu. Piesto jsou
k nalezeni v piiloze (Pfiloha P I) a pro ucinéni zadost zadani této prace je jako technicky
scénaf uvadim, ackoli jim nejsou.

Literarni pfipravu jsem tedy nahradila konceptem zahrnujicim prvky, na nichz bylo mym
zamérem film vystavét a které rozebirdm nize. NejzasadnéjSim podkladem pro film je az

animatik, jemuz se podrobné vénuji v praktické casti.

Jelikoz ptizndvam participaci svého bratra Jakuba, musim zde podotknout, ze uz od
pocatku se ma predstava filmu liSila od té jeho. Jakub mél vizi celovecerniho, hran¢ho
a seriozné minéného filmu, avSak toto neminil seriézné. Jeho ideu zna¢né€ ovlivnil snimek
bratii Coent V nitru Llewyna Davise (Inside Llewyn Davis, 2013), ktery na n¢j velmi
zapisobil, a to pfedev§im nesnesitelnosti hlavniho hrdiny vyznacujiciho se absenci
kladnych vlastnosti a jeho bezté$nym Zivotem bez nadje na Stastny konec. Ja jsem
naproti tomu, nadSena nedavnym Skolnim cvi¢enim s animaci na hudbu, minila donutit
bratra vytvofit nahravku z utrzkid jeho oblibenych pisni a skladeb, podle niZ bych mohla
vytvofit mozaiku vyjevll zjeho zivota, limitovanou stfizlivou délkou zvukové stopy.
Vysledné dilo prekvapivé neni syntézou ani prasecikem téchto dvou pfistupl, nybrz
konceptem zcela jinym, samoziejmé s minimalnimi ohledy na Jakuba a jeho piani.
Celozivotni rozporuplnost naSich pfedstav a uméleckych ambici ilustruji srovnanim

obrazki nize (Obr. 6 a Obr. 7).

" Ve vysledku je tento prostor ponékud vétsi, nez bylo mym zamérem.
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Obrazek 6. Jakubovo pojeti uméleckého vyjadieni.

Obrazek 7. Mé pojeti uméleckého vyjadieni.
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2.1 Subjektivita a sobectvi

Ac¢ vytvoreny na bratrovu zadost, je film pfedevSim mym vlastnim subjektivnim pohledem.
Jsem dokonce tak sobeckd, ze jsem se rozhodla nebrat ohledy na jeho piedstavy a piani.
Veskeré scény jsou vybrany a fazeny dle mého uvéazeni a dilo promlouvd mym hlasem, a to
1 doslovné; v podob¢ vskutku nespolehlivého vypravéce ¢i spise komentatora. Piizndvam
také, Ze nejvetsi vahu prikladam tomu, aby mne jak proces tvorby, tak vysledny film bavily
a na divaka nemyslim témét vibec. Mij pohled prostupujici Skvéelého krasavce je tedy

velmi jednostranny, egoisticky a pochybny.

2.2 Stripky a chaos

Robert Flaherty, slavny filmovy tviirce, jenz se narodil ve stejny den'* jako ja, oviem
o mnoho let diive, a pozdé&ji na rozdil ode mne zemfel, tudiz jsou jeho ndzory Cas od Casu
zastaralé, prohldsil: ,,Nikdo nemize, aniZ by se nedopustil §kod, natacet a promitat cokoliv
se mu zachce, a kdyby to udélal, vznikl by souhrn fragmentl bez souvislosti a vyznamu
a pak by ovsem neilo o film, nybrz o jakysi sled zabéra.“"> Tento jeho popis se mi
nepodafilo naplnit zcela, jelikoz souhrn mnou vytvorenych fragmentt jisté souvislosti ma.

Flaherty nicméné¢ celkem zdatile vystihuje koncept Skvélého krasavce. A to nejen faktem,

Ze se vibec neznepokojuji tim, zda jde ve vysledku o film ¢i ,,jakysi sled zabéra“.

Predev§im se zde vzdavam klasického vypravéni se zapletkou a koncem'® a nahrazuji ho
chaotickym vybérem a néaslednym skladanim zkreslenych vzpominek, stfipkt a ndhodnych
jevi na zaklad¢ asociaci a nahlych pohnuti mysli. Pivodné jsem ani neplanovala film
jakkoli uzavftit, ve vysledku se vSak k mému piekvapeni néco jako konec objevilo. Konce
obecné povazuji za diskutabilni téma, nebot’ vzbuzuji v divakovi mylny dojem, Ze se Zivot
sklada z n&jakych usekt, které je mozné ve spravné chvili, kdy do sebe vSechno zapada,
zapecetit, zamnout si rukama a fict si: ,,Tak a je to, to bychom m¢li, ted” uz bude vSechno

jenom tak a tak.” Pfitom jde vétSinou pouze o zveli¢eni néjakého banalniho momentu,

' Timto vyznaénym dnem je 16. tnor. V roce 2019 mé i Flahertyho narozeniny poctil svoji smrti §vycarsky
herec Bruno Ganz.

'S ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 2., upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1997,
s. 17. ISBN 80-85883-22-8.

' Kdybych to neudélala, mohl by Skvély krasavec vypadat napiiklad takto: Jakub se narodi s krasnymi
fasami a bujnou kstici, ktera vSak po par letech odpadne. Pro tuto ostudnou nepiijemnost se vzda kariéry
profesionalniho hudebnika a snazi se prosadit jako rezisér animovanych filmi. Po letech oslnivé slavy,
beéhem niz se stihl ozenit s Carou Delevingne a vydélat hromadu penéz, navstivi své rodné mésto a dal uz
nevim.
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doplnéného o tklivou hudbu vyvolavajici emoce.!”” Ve skute¢nosti do sebe nikdy nic
pofadné nezapada a vSechno pokracuje az za hrob. V zasadé ovSem necitim potiebu, aby se
ve filmu néco vyrazného délo; utvaiim jakési fragmentarni pasmo, kde postavy a situace
prosté¢ jsou, je tedy mozné ho utnout prakticky kdekoli (coz pfipadnému divakovi

doporucuji). Napéti se ziikdm zcela a d€jové zvraty nahrazuji zvratky.

2.3 Autenticita a trapnost, pravdivost a lhani

Uz vzhledem k médiu animace nepojimam autenticitu ve Skvéléem krasavci ve smyslu
zabéri skrytych kamer, nezinscenovanych vyjevl, ndhodnych nahravek zvuku ¢i
podobnych zdznamt skute¢nosti. Hledam ji ptfedevsim ve formé&, kdy vychazim z urcitého
pro mé i bratra typického druhu kutilstvi'® nerozluéng spjatého s domem, v némz jsme
vyrostli — hlavné s plidou. Z tohoto divodu jsem pro vytvofeni filmu upfednostnila
neprofesionalni podminky (pfedevsim) této pidy a pfevazné materidly, které mi poskytla.
Zjevny amatérismus pfiznavdm a nedokonalosti ¢i chyby se nesnazim maskovat. Dale
vyuzivam autentické pfedméty a ncékdy i prostory; napiiklad scéna s poticenim na
schodech je naanimovéna na redlné zdi u téchto schodii. A jelikoz zachycuji skute¢né
osoby, nejvice tedy sebe a bratra, vyuzivdm pro komentdi svij vlastni hlas zcela
neprofesionalniho vypravéce a hudebni doprovod ponechavam na Jakubovi. Nahravani se

taktéz ¢astecné uskutecnilo v domdacich podminkach.

Tento introvertni az autisticky styl podporuji 1 zaméfenim se na osobni témata a zazitky,
které nemusi byt vzdy srozumitelné a mohou vyznit ponékud rozpacité. Jak jsem jiz
zminila, opirdm se o realné vyroky pratel, konverzace a hlavné vlastni vzpominky.
S autenticitou se poji pravdivost, j4 vSak nezastirdm, ze se v§im nakladdm dle svého

uvazeni, zkresluji a vytrhavam z kontextu.

Vse vyse zminéné (muj hlas predev§im) mize plisobit trapné a ja se tomu nebranim.

2.4 Prace s textem a voiceoverem

Ve Skveélém krasavci Cerpam jak z elektronické, tak pfimé komunikace, vyrokl piatel ¢i
rodiny 1 vlastnich myslenek a poznamek. V tomto sméru se nijak neomezuji konvencemi
(animovaného) filmu. Nepiemyslim tedy nad tim, Ze bych méla véci ztvariiovat ur¢itym

zpiisobem — napiiklad pro dialogy vyuzivat mluveného slova. Pokud mam pocit, Ze je néco

"7 Piesné tento typ konce ma i Skvely krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez
nadéje.
' Tuto zalibu blize ilustruji na loutkovém filmu Harry Potter po sto padesati letech ve Gtvrté kapitole.
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lepsi vyjadfit pomoci statického textu, jednoduse pouziji titulek. Mam-li potfebu néco
okomentovat, tak to feknu jakozto vypravéc ¢i komentator, ptipadné ,,nadpisem* uvedu
dalsi ¢ast. Postavy mluvi pomoci mezititulkll ¢i komiksovych bublin (Obr. 8) ne proto, ze
by mé nebavil lip sync, ale protoZze mi to tak pfipada pro dany kontext pfirozené a je to

zpusob vyjadieni, ktery mi automaticky piisel na mysl.

Obrazek 8. Typicky piiklad postav mluvicich pomoci mezititulka ¢i komiksovych bublin.

2.5 Humor

NP 24

. recl9 , . ’ + o r~ ~ O . ’
spisovatelé”“” — sty jednoho ze svych hrdind pravi, Ze ,zertovani je srozumitelnym

vyrazem odstupu‘?’. Domnivam se, Ze v piipads Skvélého krasavce jde spife o vyraz
zoufalstvi, nebot’ ja v oblasti odstupu pfili§ nevynikdm. Jednd se v zdsadé o familiarni
popichovani a interni vtipy na téma ,,MUj Zivot je tak ubohy, Ze uZ se tomu jen sméji,” coz
je dnes zmého pohledu velmi populdrni mySlenkovy smér, a ja nepopiram, Ze jsem
humorem cilila hlavné na sebe a na divdka az v druhé, mozna tteti fad¢. Komicky nadech
filmu se tedy nese v duchu vypravéni si ,,legratnich® historek u piva s prateli, kdy ma

potencial byt legraéni mnohem vice véci nez za béznych okolnosti, a kdy tam obcas sedite

19 While there are certainly funnier writers than Milan Kundera [...]. In: WEEKS, Mark. Milan Kundera:
A Modern History of Humor Amid the Comedy of History. Journal of Modern Literature. Indiana University
Press, 2005, 28(3), 130. Digitalni kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/25167530 (Ptelozila
autorka.)

2 KUNDERA, Milan. Zert: romdan. Vyd. 7. V Brng: Atlantis, 2007, c1967, s. 41. ISBN 978-80-7108-287-3.
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sami. Zdali je vSak humor viibec pfitomen i pro nékoho jiného nez takzvané zasvécené,
zélezi na divakovi; mize upfit sviyj pohled na komiku a smutek upozadit, ignorovat laciné
groteskové Zerty tykajici odlétavajici pokryvky hlavy a misto toho si uvédomit tragédii této
situace, nebo jednoduSe pokladat vSe za trapné, nudné a hloupé. I tak se domnivam, Ze se

nenajde témét nikdo, kdo by se obcas rad upfimné nezasmal cizimu nestésti (byt' by to

bylo proto, Ze se v ném sdm poznava) a poradné ¢vachtavému zvraceni (Obr. 9).

L _'._i_ F ‘-z =

Obrazek 9. Poradné ¢vachtavé zvraceni.
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3 ZANR

Klasifikaci filmu Skvely krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile
a bez nadéje ponékud znesnadnuje fakt, ze jsem tuto problematiku od zaatku zcela
vytésnila. Nevydala jsem se tedy ani cestou pouceného tviirce, ktery jednotlivé zanry,
subzanry a jejich prvky rafinované misi dohromady ¢i je umysiné reflektuje a vymezuje se
vuci nim. Film vznikal pfevdzné bezprostfedné, ohranicen pouze kategorii animovaného
filmu, coz ho vsak jisté¢ nemuze ochudit o0 moznost byt nékam dale zatazen. A jelikoZ podle
nékterych odbornikl je spravna klasifikaci filmu nezbytna pro jeho pochopeni, ptestoze
soucasné mnozstvi tvirci vymykajicich se klasickym kategoriim stanoveni nalezitych
zanri velmi ztézuje,”’ pokusim se nize Skvélému krasavei piitadit alespoii n&jaké misto ve
filmovém veskerenstvu.

Vétsinu prostoru v této kapitole vénuji dokumentarnimu filmu. Diivodem jsou jeho velmi

mlhavé hranice i Siroké moznosti, jak ho chépat a pojmout. A dale také skutecnost, ze

opravdu mnoho lidi ma k tomuto tématu co fici (Obr. 10).

Obrazek 10. Nékteti z mnoha lidi, ktefi maji k tématu dokumentarniho filmu co fici.

*l SMALL, Edward S. A NOTE ON GENRE IN FILM. Journal of the University Film Association.
1977, 29(1), 39-40. Digitalni kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/20687355
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3.1 Film a dokumentovani

Druhé podkapitola obsirné nahlizi problematiku dokumentéarniho filmu vice méné¢ tak, jak
je tento zanr vniman v obecném povédomi — snaze se ho alesponi néjak ukotvit a moci tak
s touto kategorii pracovat ve vztahu ke Skvélému krasavci. Jeho neuchopitelnost zde tkvi
predevsim v nekonecné pii o hranice mezi fikci a non-fikci. Termin dokumentéarni film je
vSak zaludny jesté v jedné vyrazné roviné, u niz se nejprve kratce zastavim: v pavodu

tohoto pojmu, tedy v ,,dokumentovani.

Rezisér a dramaturg Jan Gogola ml. je pfesvédcen, ze dokumentarni film viibec neni a ani
nikdy nebyl; nemame-li ,,na mysli filmy, které slouzi k informovani a k pouceni, jak to

“22_ A etymologie vyrazu dokument skutené pravi,

vyplyva z etymologie vyrazu dokument
ze tento pochdazi z latinského ,,documentum®, tedy ,,dikaz* ¢i ,,svédectvi®, vlastné ,,co
slouzi k pougeni“.” Také Slovnik spisovného jazyka ceského definuje heslo ,,dokument* —
mimo vyznam ufedni listiny — jako ,svédectvi o néfem vibec; doklad“, popiipadé

. rec 24
,pramen informaci‘.

Podle Miroslava Petficka bychom tak dokument méli fadit do Zanru svédectvi — ktery je
zcela mimo protiklad fictoin a non-fiction.”> Napiiklad v mnoha ohledech sporny & spise
nezaraditelny Karel Vachek (o némz bude fe¢ pozdéji) dokumentaristou je, ,,protoze
vydava svédectvi o tom, co vyprovokoval“*®. Nicméné svédectvi o dobg, zpravu o &ase,
kdy vznikl, podava kazdy film. At uzZ je dokument jakkoli pojaty a zpracovava cokoli, jeho
nejvyznamnéjs$i dokumentarni hodnota bude nakonec stejné povahy, jako u ostatnich
kategorii &i zanrt.?” Peter Tscherkassky si proto rovnou klade otazku ,které filmy se
postupem casu nestanou dokumentaci doby, ze které pochazi, ale zlistanou vérné piivodnim
zaméram svého tvirce?*® Pristoupime-li na fakt, Ze samotné médium filmu je ze své
podstaty dokumentarni, odpovéd’ je nasnad€. Z tohoto uhlu pohledu tedy Skvély krasavec

dokumentarnim filmem nepochybné je — tak jako vSechny filmy.

> GOGOLA, Jan ml. In: Bude dokumentdrni film i za dvacet let?: pokud ano, jakou bude mit podobu?.
Jihlava: DOC.DREAM, [2016], s. 11. ISBN 978-80-87150-27-6.

3 REJZEK, Jifi. Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001, s. 140. ISBN 80-85927-85-3.

** Dokument. In: LEXIKOGRAFICKY KOLEKTIV USTAVU PRO JAZYK CESKY CSAV. Slovnik
spisovného Jjazyka Ceského [online]. 2011 [cit. 2020-05-21]. Dostupné Z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=dokument&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
» PETRICEK, Miroslav. Skute¢nost kontaminovana Karlem Vachkem. Iluminace: Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, 12(3), 111-113. ISSN 0862-397X.

2 PETRICEK, Miroslav, ref. 25, s. 112.

*" HOVORKA, Marek. In: Bude dokumentdrni film i za dvacet let?: pokud ano, jakou bude mit podobu?.
Jihlava: DOC.DREAM, [2016], [s. 1]. ISBN 978-80-87150-27-6.

* TSCHERKASSKY, Peter. In: Bude dokumentdrni film i za dvacet let?: pokud ano, jakou bude mit
podobu?. Jihlava: DOC.DREAM, [2016], s. 29. ISBN 978-80-87150-27-6.
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3.2 Dokumentarni film

V soucasné dobé se oznaceni ,,dokumentarni film* jevi spiSe jako ,,zavadéjici, historické
a dneska uz obtizn& obhajitelné“*. Trvat na jasnych pravidlech tohoto zaludného Zanru zni
trochu jako prezitek; odbyt ho vSak cely ponékud radikalnimi tvrzenimi o tom, ze bud’
zahrnuje uplné kazdy film, nebo naopak filmovym dokumentem neni viibec nic, by bylo
prilis snadné. Obzvlasté, kdyz definici ¢i1 zdkonitosti této filmové kategorie se nabizi

vskutku mnoho.

3.2.1 Vymezeni pojmu

Rudolf Adler hleda skute¢ny rozdil mezi filmem hranym a dokumentarnim v osob¢ autora
a zpusobu jeho tvlir¢i imaginace, nikoli ve vyrazovych moznostech a charakteristickych
postupech.’® Desetileta Blanka Adlerova pokladd dokument za kombinaci archivnich
zabért, mluvicich hlav a hlasu Pavla Rimského®', zatimco nazor jejiho soucasného ja na
toto téma Ize vyjadiit jednoduse slovem ,nevim“. John Grierson, prikopnik
dokumentérniho filmu a patrn€ i vynalezce tohoto terminu, hovoii o ,,tviiréim zpracovani

reality*?.

Celni predstavitel Geského dokumentarniho filmu, nebo dokonce ,nestor &eského
dokumentu‘*?, Karel Vachek, termin dokumentarni film v podstaté¢ odmita — doslova ho
nenavidi**. A¢ od roku 2002 vedouci Katedry dokumentarni tvorby na FAMU v Praze,
podle svych slov rozdil mezi filmem dokumentdrnim a hranym nevidi.*> Pfestoze bych
nerada do dila tohoto autora pfiliS zabtedla, na chvili se u n¢j zastavim, nebot’ nas miize
zavést k dalSimu moZnému nazirdni na véc. Tvar, ktery Vachek nabizi divakovi, je

mnohovrstevnatou podivanou oprosténou od zazitych konvenci a struktur, rozbihajici se

* BREGANT, Michal. Bude dokumentarni film i za dvacet let? A pokud ano, jakou bude mit podobu? 3.
&ast. DOK.REVUE: Casopis o dokumentdrnim filmu [online]. 2016, 29. 10. 2016, (F4.16) [cit. 2020-05-21].
Dostupné z: https://www.dokrevue.cz/clanky/bude-dokumentarni-film-i-za-dvacet-let-a-pokud-ano-jakou-
bude-mit-podobu_1

3% ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 2., upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1997,
s. 16-17. ISBN 80-85883-22-8.

3! Pavel Rimsky proslul predevsim tim, Ze Sesky dabuje Morgana Freemana, Roberta de Nira a Sylvestra
Stallona.

32 GRIERSON, John a Forsyth HARDY. Grierson on Documentary. London: Collins, 1946, s. 11.

3 Bude dokumentdrni film i za dvacet let?: pokud ano, jakou bude mit podobu?. Jihlava: DOC.DREAM,
[2016], s. 60. ISBN 978-80-87150-27-6.

** BOHACKOVA, Kamila. Karel Vachek: Prosté to musi byt film k smichu! DOK.REVUE: Casopis
o dokumentarnim filmu [online]. 2019, 14. 10. 2019, (4.19) [cit. 2020-05-21]. Dostupné z:
https://www.dokrevue.cz/clanky/karel-vachek-proste-to-musi-byt-film-k-smichu

* SVOMA, Martin. Karel Vachek etc.. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008, s. 184. Edice 20/21.
ISBN 978-80-7331-122-3.
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nespocetnymi smery. Ttebaze zpracovava své filosofické chapani svéta, nenavadi, jak se na
film divat nebo co tam hledat; zistava otevieny a neutralni.*® Jeho dila jsou tak nejcastgji

;
a to

oznaGovana za dokumentarni romany, jichZ je u nas vpravd® jedinym autorem;’
pfedevSim pro nebyvaly rozsah, komplexnost a nejednoznacnost. Piinos Vachkovy
nezafaditelnosti vystizn& komentuje Antonin Kosik ve svém textu®® ke snimku Co délat?
(Cesta z Prahy do Ceského Krumlova aneb Jak jsem sestavoval novou viddu). Ma za to, Ze
divakovi poskytuje jakousi katarzi v podobé¢ ,,0¢isténi od hlubokého nanosu trusu struktur
televizniho svéta“*’. Obé filmové kategorie — hranou i dokumentarni — povazuje vzhledem
k tomuto dilu (potazmo k celé Vachkové tvorb&) za ,.chybné a nevhodné“*’. Stale dokola
totiz opakuji stejné a ustalené struktury, zatimco Vachek, védom si téchto pravidel, jde
zamérné mimo n¢ a vytvaii tak néco zcela nového. Nadto Kosik shledava vzitou klasifikaci
v podstaté nécim dobrym hlavné pro filmové kritiky, kteti diky ni mohou suverénné

prohlasovat filmy za dostateéné ¢ nedostateéné filmové.*!

Nyni, kdyz jsme zlehka nastinili, jak absurdni vlastné oznaceni dokumentarni film,
respektive cely systém kategorizace filmil je, vratime se zase zpatky k témto stereotypnim
a zastaralym pojetim. Filosof Miroslav Petficek vidi (ne-zastarale) podstatu filmového
dokumentu vtom, ze nam neptedkldda vyjevy proto, aby vysvétloval, ale aby
demonstroval pravé uskali kazdého vysvétlovani. ,,Dokument nedoklada, nybrz hleda“**.
Realita je vSak casto pfesné¢ opacnd, po vzoru zazitych piedpokladii a domnének;

«43 Zaroven

»predpoklada se, ze je to cosi jako ulozisté dat, dokladajici urcitou udélost
maji tviirci vétsinou jasny zdmeér, co a jak ma divak pochopit a jakou myslenku si z jejich
snimku odnést. V knize Uméni filmu** 1ze najit charakteristiky dokumentarniho filmu,
kter¢ ho popisuji pravé vroviné téchto typickych, pfedevSim divackych ocekéavani.

Naptiklad Ze oznaceni ,,dokumentdrni film*“ v nas vzbuzuje zdani Zze ,,0soby, mista

3% JANECEK, Vit. Zadni sedadla filozoft.. Analogon: surrealismus - psychoanalyza - antropologie - piicné
vedy. Praha: Paseka, 1996, (18 - 1996/111), 131-132. ISSN 0862-7630.

7 KUBICA, Petr. Dokumentarni film a roman. DOK.REVUE: Casopis o dokumentdrnim filmu [online].
2012, 24. 11. 2012, (1.12) [cit. 2020-05-21]. Dostupné z: https://www.dokrevue.cz/clanky/dokumentarni-
film-a-roman

¥ KOSIK, Antonin. Zaviena televize — oteviend skute¢nost?: (nad filmem Karla Vachka Co dé&lat?). Kritickd
Priloha Revolver Revue. Praha, 1997, (7), 170—177. ISSN 1211-118X.

* KOSIK, Antonin, ref. 38, s. 177.

“KOSIK, Antonin, ref. 38, s. 176.

*' KOSIK, Antonin, ref. 38, s. 174-175.

# PETRICEK, Miroslav. Dokument neboli esej. DOK.REVUE: Casopis o dokumentdrnim filmu [online].
2008, 11. 8. 2008, (4.8) [cit. 2020-05-21]. Dostupné z: https://www.dokrevue.cz/clanky/dokument-neboli-
esej

* PETRICEK, Miroslav, ref. 42.

* BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.



https://www.dokrevue.cz/clanky/dokumentarni-film-a-roman
https://www.dokrevue.cz/clanky/dokumentarni-film-a-roman
https://www.dokrevue.cz/clanky/dokument-neboli-esej
https://www.dokrevue.cz/clanky/dokument-neboli-esej

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

a zachycené¢ udalosti skute¢né¢ existuji a ze informace, které se dozvime, budou

«45

vérohodné,” Ze ,,dokumenty prezentuji samy sebe jako typ filmu, ktery je vérny

realité,“46

nebo Ze inscenovani zabérit mize u divakll vzbuzovat pochybnosti o jejich
kvalité*’. Obecné je pak dokumentarni film neztidka spojovan s diirazem na vérohodnost
a pravdivost; jako u jakéhokoli jiného snimku je vSak zdsadni také to, jakou nalepkou

tvlirci sami své dilo oznaci.
Bill Nichols ve svém Uvodu do dokumentdrniho filmu*® definuje dokumentarni film takto:

,Dokumentarni film vypravi o situacich a udalostech tykajicich se skute¢nych lidi
(socidlnich hercil), ktefi nam ptedstavuji sami sebe v pfibézich, jez nam pfiblizuji
vérohodnou pfedstavu o zobrazovanych zivotech, situacich a udalostech ¢i pohled na né.
Specifické hledisko filmového tviirce nevytvaii fikéni alegorii, ale spiSe zprostiedkovava

ptimy vhled do Zitého svéta.*’

Jednim dechem vSak dodava, ze tato formulace je velmi obecnd a neostra, a navic

nerozliduje rizné druhy dokumentu.” Ty se s ni totiz neziidka mohou i rozporovat.

Piekazkou v zatazeni mezi dokumentarni filmy by Skvélému krasavci mohlo byt jiz vySe
zminované inscenovani reality. JakoZto film animovany si miZe jen t€Zko dé€lat ambice na
piimé zachyceni zitého svéta, stejné tak jako papirova postava filmového Jakuba neni
skutecnym c¢lovékem. Nicméné Bordwell s Thompsonovou také tvrdi, ze inscenovani
udalosti pro kameru nemusi film okamzité zafadit mezi fikci’', a stejné tak Nichols
nenazira dokument jako kopii reality, nybrz reprezentaci svéta, ktery obyvame.”
V soucasnosti navic tzv. anidoky™ nejsou nikterak vyjimeéné, takze i kdyby pied vice neZ
sto lety svét vahal, zda je animované rekonstrukce Potopeni Lusitanie (The Sinking of the
Lusitania, 1918) filmem dokumentarnim, u Valciku s Basirem (Vals Im Bashir, 2008) Ariho

Folmana nikdo ani nemrkne okem, byt’ o pfimy zdznam skutecnosti nejde ani zde.

* BORDWELL, David a Kristen THOMPSON, ref. 44, s. 449.

* BORDWELL, David a Kristen THOMPSON, ref. 44, s. 450.

" BORDWELL, David a Kristen THOMPSON, ref. 44, s. 450.

* NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
978-80-7331-181-0.

* NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 34.

O NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 34.

>l BORDWELL, David a Kristen THOMPSON, ref. 44, s. 450.

2 NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 32.

> Animované dokumenty.
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3.2.2 Dokumentarni mody podle Nicholse

Prestoze vyhleddvani a porovnavéani riznych definic néeho svoji komplexnosti takika
nedefinovatelného, ¢imz dokumentarni film bezpochyby je, mlize byt znacné zabavné,
budu se zde drzet terminologie Billa Nicholse. Zasadni jsou pro mne totiz pravé druhy
dokumentt, nebot’ charakteristiky nékterych z nich Skvélého krasavce postihuji vcelku
obstojné€, navzdory lehce protichidnym definicim vyse. Dle filmového publicisty Antonina
Tesate viechny Nicholsovy kategorie pojmenovavaji jakysi utkvély, ale unikavy ideal,”*
avsak to je patrn¢ uskali kazdého pokusu o jakoukoli klasifikaci, s nimz se musime smifit.
Bill Nichols tedy nabizi Sest dokumentarnich modi (vykladovy, poeticky, observaéni,
reflexivni, participacni a performativni), pficemz ¢ast jim zminovanych filma zatazuje do
vice znich. Skvély krasavec rovnéz splituje kritéria vice modl, zdlezi na tom, ¢emu
ptikladame v&tsi diraz a jak film interpretujeme. Mody se li§i od nonfikénich modeld™,

které 1ze aplikovat nejen na (dokumentarni) film.

Vykladovy modus®®, pro n&jz je stéZejni komentdt (alespoii zdanlivé) objektivniho
vSevédouciho vypravéce, by na prvni pohled mélo byt nasnadé vytadit rovnou. Pominu-li
fakt, Ze piivodni verze mého magisterského filmu s zddnym mluvenym doprovodem
nepocitala a snimek by pravdépodobné fungoval i bez néj, zatimco typicky dokument
vykladového modu na komentafi stoji a obrazy jsou pouze jakymsi jeho doprovodem,
nevyznacuje se Skvély krasavec rozhodné dirazem na dojem objektivity a dobie
podloZeného stanoviska, a uz vibec si neklade za cil budit divéru. Na druhou stranu
Nichols v ramci vykladového modu zminuje vyjimky, kdy se naopak se jmenovanymi
vlastnostmi pracuje ironicky, objektivita se imysIné narusuje, anebo tviirci dokonce presli
od odstupu a neutrality k osobnimu hledisku.’’ Pfesto se domnivam, Ze podstata mého
filmu nespociva v praci s komentafem, piipadné hratkach s objektivitou a subjektivitou

natolik, aby mél patfit k tomuto modu.

Blize shleddvam modus poeticky™®, sousttedici se pfedevsim na filmovou formu. Zv1a§te

v historickych pocatcich je pro n¢j typické ztvarnéni skutecnosti pomoci ,,fady fragmenti,

> TESAR, Antonin. Pravda pohledu. DOK.REVUE: Casopis o dokumentdrnim filmu [online]. 2015, 7. 4.
2015, (1.15) [cit. 2020-05-21]. Dostupné z: https://www.dokrevue.cz/clanky/pravda-pohledu.

> Jako nonfikéni modely Nichols jmenuje tyto: investigace/reportaz, obhajoba/podpora piipadu, déjepis,
vyzkum/cestopis, svédectvi, sociologie, vizualni antropologie/etnografie, esej v ich-formé, poezie,
denik/zapisnik, profil/biografie jednotlivce, autobiografie.

¢ NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 181-187.

ST NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 183.

¥ NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 176-181.
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subjektivnich dojmi, nesourodého jednani a volnych asociaci,“>’ coZ povaZuji za p¥iznaéné

1 pro Skvelého krasavce (Obr. 11). Socialni herci zde vSak maji byt na ukor ptedchoziho
vyrazné¢ upozadéni, jsou-li vibec pfitomni. John Grierson v této souvislosti hovoii
o pusobivém uchvéceni divdkova oka pfijemnymi sekvencemi na tkor vyssiho, tvofivého
tkolu; vypovédét ndco o konkrétnim &loveku, situaci apod.”® A to se zasadné neslucuje
s dilem zblizka sledujicim postavu mého bratra. Stejn¢ tak pomijim modus observaéni, kdy

tviirce bez jakékoli zjevné intervence pouze sleduje, co se d&je pred kamerou.!

Obrazek 11. Priklad volné asociace ze Skvéleho krasavce.

Modus participaéni®® naproti tomu stavi na vzajemnych reakcich tviirce a subjektu, jejich
konverzacich, spolupraci ¢i konfrontaci. Divaka vnima zaroven jako ucastnika; vztah mezi
filmafem, subjektem a divakem je ,.J4 — vypravim — s — nimi — ndm (mn& a vam)“.*
Zaroven jsou pro tento modus typické nonfikéni modely jako autobiografie, biografie, esej,
denik nebo vyznani, tedy tvary casto subjektivni a vypravéné ich-formou. Mij film se
ziejme rozkracuje nékde mezi (auto)biografii, eseji a animovanou projekci domacich videi
s komentatem, takZze by do této dokumentarni kategorie mohl zapadat. Skvély krasavec

obsahuje také svého druhu zdznamy interakci ¢i rozhovord mezi filmafem a subjektem,

rozhodné vSak nepievazuji, coz je ale pro participacni modus stézejni. Participace subjektu

* NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 179.

% GRIERSON, John. Prvni zisady dokumentarniho filmu. In: BALAZS, Béla, Jaroslav BROZ a Ljubomir
OLIVA. Film je uméni: sbornik stati. Praha: Orbis, 1963, s. 110.

' NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 188.

2 NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 195-208.

3 NICHOLS, Bill, ref. 62.
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se zde totiz neprojevuje tolik pifimo v obraze, jako spiSe mimo néj; aktivni (alespon z mé
strany)®* spolupréace s Jakubem probihala b&hem celého procesu tvorby (Obr. 12). Se svym
bratrem jsem konzultovala vétSinu aspekti filmu a snazila se ho zapojit riiznymi zpiisoby;
vybral i nahral hudbu, posvécoval mi pribézny postup, podilel se na pixilaci, pfinasel

vlastni ndpady a tak podobn¢.

Obrézek 12. Spolupréce s Jakubem v podobé animace sobti na svetru — netispésna.

K reflexivnimu modu® je mozné Skvélého krasavce zatadit na zékladé védomého
zpochybniovani sebe samého. Komentafr, biografické udaje ¢i vypovedi dalsich osob vSak
predklada s tak ocividnou nadsazkou, Ze lze asi tézko mluvit o pro tento modus typickém
aha-efektu, kdy divak sebezpochybiiujici aspekt dokumentu prohlédne az po n&jakém case.
Ptestoze v zavérecnych titulcich poukazuji na smyslenost, nikdo pravdépodobné po cely
¢as filmu nedtvéiuje jako pravdivému vhledu do Zivota subjektu, aby nakonec zjistil, Ze
byl klaman. Nicméné problematiku reprezentace druhych a jejich zkreslovani, tedy i diraz
na to, jak je zZity svét ztvarnovan, Skvély krasavec reflektuje, ackoli se jedna spiSe o hiicku
nez o promysleny zamer.

Za modus, ke kterému méa muj magistersky film nejbliZe, povazuji modus performativni®.

Ten se vyznacuje kladenim velkého diirazu na subjektivni zkuSenost a vzpominky a taktéz

jsou pro n¢j piiznacné autobiografické rysy. Jeho podstata tkvi v upusténi od referencni

64 Jakub ¢asto vyjadioval nézor, ze s tim filmem furt obtézuji, a at’ uz neotravuji.
% NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 208-215.
5 NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 215-224.
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kvality dokumentu, které je nadiazena expresivita, emotivnost, sugestivnost a vyjadieni
osobniho pohledu na svét. Cilem neni divaka piesvédCovat, ale zprostiedkovat mu pocit.
Toto vsSe Skvelému krasavci odpovida, stejné jako ,libovolné sluCovani skute¢ného
a imaginarniho“®’. Animované filmy jsou v této kategorii téZ zastoupeny (naptiklad jiz
zminovany Valcik s Basirem), a to pravé diky své schopnosti ztvarnit predstavy c¢i
perspektivu jedince a zaroven silnéji plisobit na city. Animace soucasné jasn¢ tikd, Ze se
nejednd o realitu. Maj magistersky film se snazi vyvoldavat emoce pomoci sekvenci
podbarvenych autentickou hudbou, napual ironickou a napil dojemnou, ve spojeni
s volnymi asociacemi. Pomoci animace zdmérné zkreslené vzpominky sléva do jednoho
souvislého proudu se svédectvimi druhych a ryze osobnim komentafem. Subjektivita

a exprese tedy dominuji zcela jednoznacné.

3.2.3 Zavér poznatki

Co m¢ vsak predevsim vede k tomu povazovat Skvélého krasavce za dokumentarni film —
kromé¢ toho, Ze jsem zde vyuzila archivnich zabérti amatérského loutkového filmu Harry
Potter po sto padesati letech (2005) (Obr. 13), jehoz jsme s bratrem spoluautory? Pod
stereotypnimi nélepkami objektivity a realisticnosti se stejné u zadného dokumentu
rozhodné neskryva reprodukce zitého svéta, nybrz vzdy tvlircova vice ¢i mén¢ subjektivni
perspektiva; anidoky jsou toho jasnym dikazem, navic jejich zabér je skutecné Siroky
a témeéf vSeobjimajici. Osobni témata vypravénd samotnym tvlircem, jak tomu
u animovanych dokumentl neziidka byva, jsou plisobivd svou sugestivnosti a pocitem
intimity, ktery navozuji. Za zminku stoji kuptikladu snimky Egg (2018) Martiny Scarpelli
zpracovavajici autorCinu zkuSenost s poruchou pfijmu potravy, Ryan (2004) Chrise
Landretha sledujici Upadek nadaného animatora, Miceni (Silence, 1998) Sylvie Bringas
a Orly Yadin, Tudy chodim (Feeling My Way, 1997) Jonathana Hodgsona ¢i Hlas jeho
matky (His Mother's Voice, 1997) Dennise Tupicoffa. Nichols se dokonce domniva, Ze
osobni prozitek tvlirce a upfimnost, sjakou je prezentovana, vzbuzuje v kontrastu
s tradiéngj$imi dokumenty davéru.®® Shovivavost a mnohozna¢nost definici spolu
s ptiklady jinych tvlirci mne tedy upeviiuji v presvédceni, ze Skvély krasavec skute¢né je

dokumentarnim filmem.

S NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 218.
88 NICHOLS, Bill, ref. 48, s. 98.
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Obrazek 13. Pasaz z amatérského filmu Harry Potter po sto padesati letech pouzita ve
Skvelém krasavci aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje
jakozto archivni fragment.

3.3 Mockument

Avsak vzhledem k tomu, Ze veskeré postavy filmu Skvély krasavec aneb Zit nudny,
nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadeje jsou smyslené, je nutno si protifecit
a upustit od predstavy, ze by mohl byt filmem dokumentdrnim. Tento fakt ho ovSem
pfenasi do Zzanru faleSného dokumentu, tedy mockumentu, ktery pracuje s fikénim
obsahem prezentovanym dokumentarni formou. Co se hranic tyce, ocitdme se opét
v pon€kud sporné oblasti. Kromé casto citovaného snimku Roba Reinera Hraje skupina
Spinal Tap (This Is Spinal Tap, 1984) ¢i povéstné Zahady Blair Witch (The Blair Witch
Project, 1999) Daniela Myricka a Eduarda Sanchéze jsou za mockumenty povazovany
naptiklad 1 filmy Obcan Kane (Citizen Kane, 1941) Orsona Wellese nebo Zelig (1983)
Woodyho Allena,” které se ustalily v povédomi divaki jako klasické fikéni Zanry a také

tak byly prezentovany.

Otéazkou tedy je, zda Skvély krasavec pracuje s dokumentdrnimi postupy do takové miry,

aby ve spojeni s vymyslenym obsahem nezlstal pouhou fikci, jakou je tfeba tvorba Adama

% DOHERTY, Thomas. The Sincerest Form of Flattery: A Brief History of the Mockumentary. Cinéaste.
2003, 28(4), 22—-24. Digitalni kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/41689633
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Elliota”. Vezmeme-li v potaz vyhradng tradi¢ngjsi formaty dokumentu, pravddpodobné
neuspéje, nebot’ je uz na prvni pohled patrné, Ze se nebere Upln¢ vazné. Avsak vzhledem
k vySe zminovanym subverzivnéjSim typtim dokumentarnich filmii se nebranim Skvélého

krasavce k Zanru mockumentu pfifadit.

3.4 Experimentalni film

Jelikoz se potykam s celozivotnim pocitem, ze vSechno uz tu bylo, tési mne, Ze definice
experimentalniho filmu nelpi tak striktné na novatorstvi, ale voli si cestu proti zazitym
konvencim a pfevladajicimu proudu. Znacna ¢ast kratkometraznich animovanych filma se
stavi do opozice k mainstreamu uz jen svoji stopazi a technikou. Autobiografické prvky
zde nejsou ni¢im vyjimeénym; Paul Fierlinger svétu piedstavil svlij Zivot v animovanych
obrazech v dile Kresleno z pameéti (Drawn from Memory, 1995) jeSté neZ mi odstiihli
pupecni S$itiru a Signe Baumane fesi ve své tvorbé vlastni zkuSenosti témét neustale
(Obr. 14). V experimentovani s technikami se mohu tézko méfit s Ulo Pikkovem (Obr. 15
a Obr. 16) ¢i svého Casu Normanem McLarenem (Obr. 17) a zahrnuti procesu tvorby

samotné¢ do svého filmu piindsi naptiklad uz Michel Gondry ve svém animovaném

dokumentu Je muz, ktery je vysoky, stastny? (Conversation animée avec Naom Chomsky,

2013).

Obrézek 14. Porovnani prace s vlastnimi zkuSenostmi ve Skvélém krasavci (vlevo)
a v tvorbé Signe Baumane (vpravo).

7 Dle Elliotovych slov jsou jeho ,clayographies* (plastelinové biografie) ,,samoziejmé fikéni piibéhy, ale
zéroveii jsou vsechny do jednoho autobiografické, pravdivé a realistické. In: KADLECOVA, Katefina.
Oscarovy rezisér Adam Elliot: Mym hrdinou prosté vzdycky bude Jan Svankmajer, sofistikovany a temny.
In: Reflex.cz [online]. 3. 5. 2017 [cit. 2020-06-02]. Dostupné z:
https://www.reflex.cz/clanek/kultura/79197/oscarovy-reziser-adam-elliot-mym-hrdinou-proste-vzdycky-

bude-jan-svankmajer-sofistikovany-a-temny.html



https://www.reflex.cz/clanek/kultura/79197/oscarovy-reziser-adam-elliot-mym-hrdinou-proste-vzdycky-bude-jan-svankmajer-sofistikovany-a-temny.html
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Obrazek 15. Porovnéni prace s experimentalnimi technikami ve Skvélém krasavci (vlevo)
a ve filmu Ulo Pikkova Zebra (2015) (vpravo).

¥

Obrazek 16. Jine porovnani prace s experimentalnimi technikami ve Skvélém krasavci
(vlevo) a ve filmu Ulo Pikkova Letting Go (Lahtilaskmise lugu, 2017) (vpravo).

Obrazek 17. Porovnani prace s experimentalnimi technikami ve Skvélém krasavci (vlevo)
a ve filmu Normana McLarena Blinkity Blank (1955) (vpravo).

Thompsonova s Bordwellem chapou experimentalni film jako zamérné nekonformni dilo

stav€jici se do opozice proti mainstreamové kinematografii, zpochybnujici ,,ortodoxni

71

pojeti toho, co a jak ma film ukazovat*“’". Do této kategorie zahrnuji Siroké spektrum filmt

" BORDWELL, David a Kristen THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 470. ISBN 978-80-7331-217-6.
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vytvofenych s rozmanitymi zaméry i motivacemi, od provokativné pojatych fik¢nich
piib&hii pres testovani moZnosti samotného média aZ po Eistou abstrakei.”? Porovnam-li
Skvelého krasavce se souCasnou mainstreamovou animaci, tedy s filmy jako Ledové
kralovstvi Il (Frozen II, 2019) (Obr. 18 a Obr. 19), Kubo a kouzelny mec¢ (Kubo and the
Two strings, 2016) (Obr. 20 a Obr. 21) nebo tvorbou studia Ghibli, neni pochyb, ze do
zanru experimentalniho filmu patfi. Slovy Thompsonové a Bordwella: miiZe jit naptiklad

o dilo, v némz chce filmar ,,vyjadfit vlastni zazitky nebo ndzory takovym zplisobem, jenz

by v mainstreamové kinematografii vypadal vystiedn&’.

Obrazek 19. Jiné porovnani Skvélého krasavce (vlevo) s Ledovym kralovstvim Il (vpravo).

Obrazek 20. Porovnani Skveleho krasavce (vlevo) s filmem Kubo a kouzelny mec (vpravo).

> BORDWELL, David a Kristen THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 470—476. ISBN 978-80-7331-217-6.
? BORDWELL, David a Kristen THOMPSON, ref. 71.
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Obrazek 21. Zase Gplné€ jiné porovnani Skvélého krasavce (vlevo) s filmem
Kubo a kouzelny mec (vpravo).

Vyse jmenovani zdstupci hlavniho proudu vSak mohou byt ponékud zjednodusujici,
a navic nezohlediuji tuto kategorii v ¢eském kontextu — na cozZ si vskutku netroufam. Ma
domn¢éla revolta proti vS§emu ohranému je tak spiSe sméSnd. V dob¢, kdy nikoho neohromi
kniha slozena z piispévkil na socialnich sitich nebo bezmadla plGl minutova ,,animace*

spoéivajici v doplnéni statické kresby Medvidka PG’

(Obr. 22) o vystiedni zvukovou
stopu75, je experiment mozna uz vycerpany. Nicméné i tak se domnivam, Ze mezi hlavni
proud Skvély krasavec skute€né hrub& nezapada, byt by to nebylo ani tak uGcelnym
vyhranénim se proti jistym konvencim, jako spi$ jejich bezdéénym ignorovanim; vétSinu

¢asu vénovaného praci na svém filmu totiz viilbec netusim, co vlastn¢ délam.

g -

Obrazek 22. Piiklad vyobrazeni Medvidka Pu. Zde i s (patrn¢) Krystifkem Robinem.

™ Medvidek Pu je ,,Michal Medvéd — znami [mu] netekli jinak nez Medvidek Pu, nebo zkratka Pa [...]“ In:
MILNE, Alan Alexander a Hana SKOUMALOVA. Medvidek Pu. 111. vydani (II. v SNDK). v Praze: Statni
nakladatelstvi détské knihy, n. p., 1965, s. 17.

™ Pooh Bear, 2016 [film]. Peter Millard. Velka Britanie.
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4 HLAVNI MOTIVY

Spole¢nym jmenovatelem hlavnich motiva vyskytujicich se ve filmu Skvély krasavec aneb
Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje jsou vesmés negativni
konotace s nimi spjaté. Vyjimku netvoi ani na prvni pohled nevinny Harry Potter’®
(Obr. 23), jelikoz jeho parodické ztvarnéni a kontext ve filmu jej znacné degraduji.
Nasledujici vycet je tedy v podstat¢ demonstraci antihrdinstvi hlavniho hrdiny. Motivy,
s nimiz se (az na film Harry Potter po stopadesati letech, jehoz problematiku podrobné
vysvétluji v podkapitole dale) Jakub ztotoznuje, ztélestiuji jeho vidéni svéta a zivotni
pristup. Je ovSem mozné, ze mnohem vice vystihuji moje vidéni svéta a zivotni pfistup,

ptipadné je v duchu popisl nize ve filmu vnimam pouze ja sama.

e

- —wvwo a3~

=7
= 0
o

Obrazek 23. Ilustra¢ni zobrazeni filmového ztvarnéni postavy Harryho
Pottera v Casopise pro déti Materidouska.

76 Brylaty chlapec s nachovou jizvou na &ele — to je Harry Potter.“ In: ROWLING, JI. K. Harry Potter
a Kamen mudrcu. 4. vyd., (1. vyd. v této uprave). Praha: Albatros, 2002. ISBN 80-000-1104-2. Zde vsak
hovofim o postavé (motivu) Harryho Pottera pieneseném do mého a bratrova amatérsky vytvoreného
loutkového filmu z détstvi, ktery na sagu J. K. Rowling s tviir¢i volnosti navazuje. Fragmenty z tohoto dila
jsou ve Skvélém krasavci pouzity a maji znacny vyznam. Podrobné vse vysvétluji dale v textu.
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4.1 Outsiderstvi a sebelitost

Motivy pocitovaného outsiderstvi a sebelitosti vychazeji ze sté¢Zejni scény Jakuba na gauci,
od niz se odviji cely film jako takovy. Upfimné védomi si — at’ uz opodstatnéné ¢i nikoliv —
vlastniho nezapadnuti do spole¢nosti, nasledny zal nad timto osudem a vysloveni vSeho
jmenovaného nahlas dalo zaklad celému filmu. Skvély krasavec aneb Zit nudny,
nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje stoji na priznani si role outsidera, ktera
je neziidka chténa. M1j starsi bratr sam sebe do této role pasoval a ja jsem mu pritakala.
Stylizovani se do beznadéjného ztracence ma byt vSak predevSim hrou, v niz se stiraji
hranice mezi nadhledem a nelicenym zoufalstvim. Je to jedna velika sebelitost, kterou si

laskyplné péstujeme a zaroven se ji zlomysIné usklibame.

4.2 Smutek a deprese

Ackoli Skvely krasavec neni zdanlivé minén pfili§ trudng, jednim zjeho zékladnich
stavebnich kamenl je smutek. Krom¢ pomérné vymluvnych scén, jako naptiklad jiz
jmenované ,,gaucové ¢i vyjevu s léky a pivem v restauraCnim zafizeni, mam na mysli
predevsim konstantné melancholicky az bolestivy vyraz tvaie hlavniho hrdiny. Za celou
dobu se usméje jen nekolikrat, a to jesté vétSinou spisSe mimodék, takze o néjaké uptimné
radosti nemuze byt fe€. Opravdové veseli €iSi snad pouze z odvaZeni zvracejici sestry
automobilem. Skli¢ujici atmosféru podporuje také hudba, zejména litostna skladba 4s Ugly
As I Seem skupiny The White Stripes, v Jakubové zcela upfimném podani’’. Divak muze
zaznamenat 1 narazku na Leonarda Cohena v podobé gramofonové desky; tento — alespon

dle mne a mého bratra — mistr v navozovani chmurné nalady je nasim milovanym osobnim

symbolem deprese.

Extrémni smutek muize vykazovat rysy pravé této psychické poruchy, nicméné neni

dillezité, zda se ve filmu jedna o depresi’® jako takovou. Je sice na ndkolika mistech

" Toto podani zahrnuje i mirné zmateni textu.

® Deprese se dle Mezindrodni klasifikace nemoci a pFidruZenych zdravotnich problémii fadi mezi afektivni
poruchy (poruchy nélady). Depresivni faze je zde charakterizovana takto: ,,Nemocny ma zhorSenou néladu,
snizenou energii a aktivitu. Je naruSen smysl pro zdbavu, osobni z4jmy a schopnost koncentrace. Po
minimalni namaze se objevuje unava. Je naruSen spanek a je zhorSend chut k jidlu. Sebehodnoceni
a sebeduvéra jsou zhorSeny, pocity viny a beznad¢je jsou pritomny i u lehkych ptipadi. ZhorSena nalada se
v Casovém pribchu pfili§ neméni, nereaguje na okolni zmény. Muze byt provazena tzv. ,somatickymi”
symptomy, jako je ztrata zajmd a pocitd uspokojeni. Ranni probouzeni je o nékolik hodin diive pied
obvyklou hodinou. Deprese se horsi nejvice rano. Je zfetelna psychomotoricka retardace a agitovanost. Je
ztrata chuti k jidlu, hubnuti a ztrata libida.” In: MKN-10: mezinarodni statisticka klasifikace nemoci
a pridruzenych zdravotnich problémii : desdtd revize : obsahovd aktualizace k 1.1.2018. Praha: Ustav
zdravotnickych informaci a statistiky CR, 2018, s. 213. ISBN 978-80-7472-168-7. Dostupné také z:
http://uzis.cz/katalog/klasifikace/mkn
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reprezentovana léky ¢i pilulkami, neni u nich ov§em vzdy ziejmé, zda jde o antidepresiva,
tudiz si je muze divak vylozit riznymi zpusoby. Vyrazngji je tedy zachycena pravée
poklesla mysl hlavniho hrdiny. Podle Jakuba je ale film nedostatecné smutny, jak doklada

1 zdznam jeho reakce na vyvoj Skvélého krasavce z animacniho deniku (Obr. 24).
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Obrazek 24. Zaznamy v animac¢nim deniku dokladajici Jakubovy opakujici se pozadavky
na smutny charakter filmu.

4.3 Asocialnost

Asocialnost je ve Skvélém krasavci velmi dillezitym motivem, byt na prvni pohled ne zcela
pfevazujicim. Explicitné ji zobrazuje napiiklad usek pfimo nazvany ,,Socializujeme
Jakuba* (Obr. 25). Zde je hlavni hrdina sice obklopen lidmi, avSak pfesto osamocen. Déle
je zachycen jako postava odstréena v kouté ptihlizejici zabave hloucku osob pied televizi
a pozdéji si sam posteskne, Ze nemd kamarady, pfipadné pritelkyni. UrCovat miru
asocialnosti z filmu je samozfejm& oSemetné, nicméné charakteristika socialni fobie”

napovida, ze pokud se tento povahovy rys pieklene az do takového stupné, jakym je

7 Socialni fobie, v anglickém jazyce zndma pod zkratkou SAD (social anxiety disorder), je velmi asté
duSevni onemocnéni charakterizované silnym strachem zjedné nebo vice socialnich situaci a ze
spole¢enského styku s jinymi lidmi.“ In: PRASKO, Jan a Michaela HOLUBOVA. Socidlni fobie a jeji léc¢ha.
Praha: Grada Publishing, 2017, s. 7. ISBN 978-80-271-9592-3.
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dusevni onemocnéni, mize ovliviiovat v podstaté¢ veSkeré slozky zivota jedince. Tato
choroba mimo jiné limituje jedince v moznostech vzdélani, GspéSnosti v pracovni kariéie
& navazovani hodnotnych partnerskych vztaht.** Dale je spojena se zvySenym rizikem
pridruzenych psychickych poruch, jakymi jsou deprese nebo zavislost na alkoholu.®' Lidé
postiZeni socialni fobii také ast&ji vyuzivaji sluzeb vefejného zdravotnictvi,* potykaji se
tedy i s jinymi zdravotnimi problémy. Tim se od vySe jmenovanych scén dostdvame také
k nenaplnéné touze po akademickém titulu, zab&rim tykajicich se prace, sebelitosti,
uzivani 1€k, k nadmérné konzumaci alkoholu a tim padem 1 ke zvraceni. Vezmeme-li tedy
v potaz aspekty asocidlnosti zavedené do extrému, je tento motiv pfitomen ve filmu téméer

neustale a nejpodstatnéji definuje charakter hlavniho hrdiny.

Obrazek 25. Titulek ve filmu Skvély krasavec pojmenovavajici usek ,,Socializujeme
Jakuba®, po némz nasleduje tato socializace Jakuba.

Mt star§i bratr se za asocialniho ¢lovéka nepovazuje. Jak sdm tvrdi, vadi mu pouze
pritomnost ostatnich lidi a kontakt s nimi. Nikdo mu také nikdy nediagnostikoval socialni
fobii a film sdm toto onemocnéni nikterak neoznaCuje za puvodce odstréenosti Ci

- 83
osamocenostl.

% PRASKO, Jan a Michacla HOLUBOVA. Socidini fobie a jeji lécba. Praha: Grada Publishing, 2017, s. 9.
ISBN 978-80-271-9592-3.

81 PRASKO, Jan a Michaela HOLUBOVA. Socidlni fobie a jeji lécba. Praha: Grada Publishing, 2017, s. 10.
ISBN 978-80-271-9592-3.

2 NARDI, Antonio E. Social Anxiety Disorder Has Social And Economic Burden. BMJ: British Medical
Journal. 2003, 327(7426), 1287. Digitalni kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/25457904

%3 Ja sama oviem toto onemocnéni za ptivodce odstréenosti &i osamocenosti ob&as povazuji.
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4.4 Zvraceni a alkohol

Vizualng nejvyrazn&jdim motivem Skvélého krasavce je nepochybné zvraceni®. Hloubavy
Milan Kundera kuptikladu stimto pojmem pracuje jako s lyrickym obrazem bolesti

a znechuceni®.

Konkrétng v roméanu Nesmrtelnost™ jedna zpostav pouZiva tvrzeni
o vlastnim zvraceni, aby dostatecné dirazné a jasn¢ vyjadrila stavy zoufalstvi, v nichz se
dle svych slov nachazela a které ji udajné¢ dovadély az k tomuto fyzickému aktu. Nicméné
timto pouze okdzale formulovala své prozivani; k redlnému zvraceni ziejmé nedochézelo
vilbec, aviak dostatednd vystihovalo zakouSené pocity — jednoznaénd negativni.®’ Ja
Kunderovu myslenku nikterak nerozporuji, avsak pfisuzuji vyprazdinovani zaludku skrze
dutinu ustni 1 pozitivni vlastnosti. Ve filmu mu vénuji skute¢né az nevabné mnoZstvi

prostoru, a to nejen kvuli zalibé v praci s fidkou barvou hot¢icového odstinu (Obr. 26).

Obrazek 26. Prace s fidkou barvou hot¢icového odstinu (okr).

8 Vyprazdiovani zaludku smérem oralnim — zvraceni (vomitus) — miize byt bud’ centralni, nebo periferni.
Centralni zvraceni je vyvolano podrazdénim mozkovych struktur, zvlasté pfi otfesu (komoci) a zhmozdéni
(kontuzi) mozku, pii zvySeni nitrolebniho tlaku, popf. pfi zménach osmolarity plazmy. Mize byt vyvolano
také riznymi pachy, pohledy i pfedstavami nebo nepfiméfenym drazdénim vestibularniho aparatu (vznikaji
kinetozy). Casto se objevuje v prvnim trimestru téhotenstvi, kdy jsou jeho pfi¢inou hormonalni zmény.
Periferni zvraceni je mozno spustit drazdénim rdznych c¢asti travici trubice, nejCastéji ale zaludku
a duodena. Pfi nadmérném podrazdéni zaludeéni stény (bud’ chemicky, nebo zvySenym tlakem) se vyvola
zvraceni jako obranny reflex. Obcas provazi zvraceni riiznd onemocnéni, napfiklad appendictis (zanét
slepého stfeva), mechanicky ileus (zastava stfevni pasaze) nebo peritonitis (zanét pobfisnice), coZ je soucast
vegetativni reakce na visceralni (atrobni) bolest. Opakované zvraceni zptisobuje ztraty drasliku, protoze se
v zaludku nestaci vymeénit za proton (H+).“ In: ROKYTA, Richard, et al. Fyziologie. Tteti, pfepracované
vydani (prvni vydani v nakladatelstvi Galén). Praha: Galén, [2016], s. 153. ISBN 978-80-7492-238-1.

8 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romén. Brno: Atlantis, 1993, s. 101. ISBN 80-7108-066-7.

% KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romén. Brno: Atlantis, 1993. ISBN 80-710-8066-7.

" KUNDERA, Milan, ref. 85.
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Zvraceni je vétSinou spojené s néjakou nepiijemnou hrani¢ni situaci; nemoci, otravou,
zhnusenim, nezvladnutim alkoholu. V ptipadé Skvélého krasavce je to prave alkohol, ktery
mél byt pavodné Iékem proti ostychu a asocialnosti, eventualné¢ pochmurné nalad¢; vyustil
viak jen v daldi spoletenské ztrapnéni.*®* Na druhou stranu vichni zndme otfepané
sentimentdlni fraze o skutecnych pratelich, ktefi se k clovéku neoto¢i zddy a nad
zachodovou misou mu podrzi vlasy. Je sice pravda, ze scénami se zvracenim se Jakubovi
posmivam (a na oplatku ptidavam i vlastni decentni vrhnuti, aby bylo spravedlnosti na oko
ucinéno zadost), domnivam se vSak, ze prave tyto spole¢né zazitky prohlubuji vztahy. Jsou

siln¢, nezapomenutelné, a ve vysledku tedy v zasad¢€ pozitivni.

4.5 Hypochondrie

Hypochondrickd porucha, charakterizovana uzkostnym sebepozorovanim a strachem
znemoci™, je jedna zmala chorob, jez byla mému star§imu bratrovi skutednd
diagnostikovana. Jakub se i tak netési nijak skvélému zdravi; mnoho jeho neduhi je vice
nez skutecnych. Ve filmu se této nemoci dostava prostor v podob€ polykani hrsti praski,
vystavky 1ékii na lednicce, antidepresiv’’, popiipadd Prosulpinu’'. Divak samoziejme
nemusi — a s nejveétsi pravdépodobnosti ani nemtize — rozkliCovat, ze se jedna vyslovné
o hypochondrii. Podstatné ale je podpofit tragickou existenci hlavniho hrdiny jak
psychickym, tak i1 fyzickym tpadkem. A prasky vSeho druhu, posilené nafikavym zpévem

0 pneumonii’’, jsou jasnymi symboly obou t&chto aspektil.

% Aviak méa zkuena kamaradka Fika: ,,Dokud jsi nepoblil spolumajitele [nejmenovaného brnénského
podniku], nevis, co je to stud.“ Cili veskera spoledenska ztrapnéni ve Skvélém krasavei mohou byt z této
perspektivy shledana naprosto nicotnymi.

¥ PRASKO, Jan a Marie OCISKOVA. Stigmatizace a sebestigmatizace u psychickych poruch. Praha: Grada
Publishing, 2015, s. 115. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-5199-3.

% Antidepresiva jsou 1éky, jejichz primarnim G&inkem je ovlivnéni patologicky smutné nalady.” In:
DUSEK, Karel a Alena VECEROVA-PROCHAZKOVA. Diagnostika a terapie dusevnich poruch. Praha:
Grada, 2010, s. 401. Psyché (Grada). ISBN 9788024716206.

L Ptipravek Prosulpin® 50 mg patfi do skupiny 1éki se specifickym uginkem na centralni nervovou
soustavu, pfiznivé ovliviiujici nékteré dusevni a nervové poruchy. Pfipravek Prosulpin® 50 mg je uréen pro
léceni psychosomatickych poruch, projevujicich se zejména trdvicimi potizemi. Dale je vhodny pfi
neurotickych potizich, provazenych nutkavym jedndnim, neklidem a zavratémi (pfedevSim u starsich osob).
U déti se uziva k 1écbé pohybového neklidu, nepfiméfené¢ho strachu a pomocovéni.“ In: PRO.MED.CS.
PRAHA A. S. Pribalovad informace: Informace pro uzivatele: Prosulpin® 50 mg. [Praha], 2016.

%2 Zajimavost: ,,Virové pneumonie byly povazovany velmi dlouho za chorobu sui generis, ale posledni leta
zajem o n¢ se zmenSil. Patrné proto, ze se prokézalo, ze jsou projevy nejriiznéjSich virtt dnes uz dobie
znamych. Hromadi-li se nékde pneumonie, jak tomu bylo u nas od podzimu roku 1952, je to pravidelné uz
v pribéhu epidemie uréité virové choroby, nejéastéji chiipky.“ In: PRUSIK, Bohumil. FUCIK, Mojmir,
Pavel BUZEK, Helena PLATILOVA, Ota RIEDL, Hana TODOROVICOVA a Bohumil
PRUSIK. Chronickd hnisava onemocnéni priidusek a plic: soubor piedndsek IV. interni kliniky Karlovy
university v Praze. Praha: Statni zdravotnické nakladatelstvi, 1955, s. 40. Thomayerova sbirka prednasek
a rozprav z oboru lékaiského.
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4.6 PlesSatost

Nedomnivam se, ze pleSatost sama o sob¢ je divodem k zoufalstvi. Pokud vSak doplituje
rozsahly soubor nepfijemnosti, mize se tento domné¢ly nedostatek stat pal¢ivym tématem
a nabyt na negativnim vyznamu. Jakub zacal pocitovat ubytek vlasové pokryvky koncem
sttedni Skoly. Vzhledem k jistym genetickym dispozicim bylo jasné, Ze je jeho osud
zpeceten; stal se Castym tercem mého posméchu (a obcasnym terem posméechu vlastniho).
Vyhodnotila jsem tedy pleSatost jako jeden ze stézejnich traumatizujicich motivl, které
Jakuba zasahly. A neni divu, nebot’ ve spolecnosti je vSeobecné zakotenéna piedstava husté
vlasové pokryvky (nebo alesponi néjaké) jako nééeho dobrého, zatimco jeji opak, tedy

. N . , w .
zpravidla ple$”™, ma vyznam Spatny a nezddouci.

Vlasy samy o sob¢ zaujimaji postaveni pro nasi existenci zcela vylu¢né, a to v mnoha
rovinach. Za nejzasadnéj$i povazuji jejich symbolickou roli (spojenou se silou) a roli
spolegenskou a sebeprezentadni. Angela Rosenthal se ve své praci Raising Hair'* neboji
vlasy oznadit za synekdochu lidského téla. Casto je o nich smysleno jako o esenci
osobnosti a individuality, majici mnohem vétsi reprezentativni silu nez cokoli jiného; jejich
rozmanité Upravy, rast, ¢i ztrata tak byly (a jsou) neziidka spojovany s zivotnimi
zkuSenostmi, ritualy &i socialnimi a kulturnimi odli$nostmi.”” JelikoZ by se k tomuto
vskutku koSatému tématu dalo napsat mnohé’®, zamé&fme se nyni alesponi na n€kolik malo

skutecnosti, které shledavam za podstatné v naSem kontextu zminit.

Jiz vantice vlasy symbolizovaly pfilezitost zosobnénou ,mladikem s kadeti vlast
splyvajici do ¢ela“’’ a vyzyvajicim ke znamému popadeni piileZitosti za padesy’". Bible
zase pfinasi Samsona a jeho nadlidskou silu podminénou nikdy neholenou hlavou.” Vzita
spojitost mezi vlasy a silou prameni z podstaty téchto anatomickych utvari: jejich

schopnosti ristu. Diky ni jsou tradiéné ,,pokladany za nositele Zivotni sily, u Rekii za sidlo

% _Holé misto na hlavé po vypadavani vlast; lysina: lesknouci se p.; muz s plesi“ In: Ples. In:

LEXIKOGRAFICKY KOLEKTIV USTAVU PRO JAZYK CESKY CSAV. Slovnik spisovného jazyka
Ceského [online]. 2011 [cit. 2020-05-05]. Dostupné z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=ple%C5%A | &sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=
no

% ROSENTHAL, Angela. Raising Hair. Eighteenth-Century Studies. 2004, 38(1), 1-16. Digitalni kopie
dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/30053625

% ROSENTHAL, Angela, ref. 94, s. 2.

% Namatkou bych jesté mohla psat o t&chto tématech: skinheads, mullet hunting, vlasovci, Ivan Mladek,
prehazovacka, Viasy (Hair, 1979) Milose Formana aj.

*"HALL, James. Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Praha: Paseka, 2008, s. 381. ISBN 978-80-
7185-902-4.

% HALL, James, ref. 97.

% Bible svatd, aneb, Vsecka svatd pisma Starého i Nového zdkona: podle posledniho vyddni kralického

z roku 1613. Praha: Levné knihy, 2010, s. 222. ISBN 978-80-7309-138-5.



https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=ple%C5%A1&sti=EMPTY&where=hesla&hsubstr=no
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=ple%C5%A1&sti=EMPTY&where=hesla&hsubstr=no
https://www.jstor.org/stable/30053625
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ivota“'®’. Napii¢ d&jinami i kulturami se tak b&Zn& setkavame s aZ pfehnanym Ip&nim na
jejich zachovani, a to vétSinou praveé z obav nejen o télesnou silu (typicky u vale¢niki), ale
i dusevni.'® Je tedy pfirozené pocitovat smutek nad ztratou (domnélych) sil &
promeskanim bezstarostného a Stastného zivota s bujnou kstici (Obr. 27), byt by takovy
byl byval nikdy nebyl. A je naopak odsouzenihodné se kviili tomuto nékomu posmivat.
Jako vystrahu uvadim ptipad lysého Elizea (Elisi), jemuz se pro jeho plesatost vysmivalo

n&kolik malych chlapci, kteti byli nasledn& roztrhani medvédicemi.'®

&

Obrazek 27. Ptiklad (anonymni) bujné kstice.

Vratme se ale zpét do antiky. Vzhledem ke kladnym vlastnostem ptikladanym kadetim je
nasnad¢, Ze tehdejsi spole¢nost péstovala jistou neuctu vici plesatym jedinctim. Posméchu
se neubranili ani vyznamné osobnosti, tudiZz mame zaznamy o jejich nelehkém udé€lu
pfetrvavajicim v podstaté v nezménéné podobé aZ do soucasnosti. Napiiklad slavny
predstavitel antické komedie Aristofanés, jehoz ustupujici vlasova pokryvka se stala

’ N . . v v 1 sy v
nedilnou souasti jeho identity: vzpomeiime alespoii hermu'® zobrazujici muzskou hlavu

' LURKER, Manfred. Slovnik symbolii. V Praze: Knizni klub, 2005, s. 563. Universum (Knizni klub).
ISBN 80-242-1588-8.

""" URKER, Manfred, ref. 100.

"2 HALL, James. Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Praha: Paseka, 2008, s. 128. ISBN 978-80-
7185-902-4.

' Sloup se sochou Hermovou n. i jiné osoby. In: Herma. In: LEXIKOGRAFICKY KOLEKTIV USTAVU
PRO JAZYK CESKY CSAV. Slovnik spisovného jazyka ceského [online]. 2011 [cit. 2020-06-08]. Dostupné
z: https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=herma&sti=EMPTY & where=hesla&hsubstr=no
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se tiemi bie¢tanovymi listky zakryvajicimi po&inajici ple§ v fidkych vlasech nad ¢elem'®,
jejiz podoba je pravé ztohoto divodu Aristofanovi pfisuzovana. Prosluv tim, ze se
vysmival kdekomu, Sokrata ani Euripida nevyjimaje,'” t&zkosti s plefatym udélem
spojen¢ vyiesil tento velikan jednoduse tim, Ze si pro zminény nedostatek sam ze sebe
utahoval a zdmérn€ na néj upozorioval. Kupiikladu kdyz vyzyval plesaté ,,aby mu dali
hlasy v soutézi basnikt komédii, nebot’ ,nejlepsi basnik je muz se stkvoucim elem*.«'*®
Bystry ¢tenadf navic nemulze pfejit bez povSimnuti ani nenapadnou nardazku
v Aristofanovych Pracich'”, kde se dvé postavy daji opefiti, oviem vysledky tohoto
podinu nejsou piiznivé.'™ Naproti tomu fimsky cisaf Domitianus zvolil ponékud
hysteri¢téjsi pristup a kazdy zert ohledné své plesatosti bral jako osobni urazku. Zaroven
byl ale timto tématem posedly natolik, Ze se jim neustale obiral ve své literarni ¢innosti,

a to kupodivu humornym zptsobem.'”

Posméch vsak pravdépodobné nebyl tim nejzésadnéjsim, ¢eho se vlivni anticti muzi ve
spojitosti s ustupujici vlasovou pokryvkou obdvali. Vzhled byl nedilnou soucasti
demonstrace jejich moci a tento nedostatek by ji mohl neblaze naruSovat. S prostym, avSak
elegantnim feSenim, tak pfiSel naptiklad Julius Caesar; ucelem jeho povéstného

vr r v . Sv v v row 11
vaviinového vénce nebylo nic prozai¢t&jsiho ne maskovat vysoké celo.''’

Oproti tomu na vysluni se ples hidla ve starovékém Egypté. Zatimco zeny zde mohly volit
mezi vlasy vlastnimi, parukou na holé hlavé ¢i na pifirozené vlasové pokryvce, pro muze
byla pfiznana pravé vyholend hlava nebo velmi kratky sestfih. A to u jedinct s vy$§im
spoleCenskym statutem, jejichZ reprezentativni zevnéjSek byl dotvaren pomoci mnoZstvi
paruk.'"! Lysa lebka zde tedy zosobiiovala dustojnost, nikoli despekt a posméch,
a predcasny ubytek vlasti nepfedstavoval Zadny ditvod ke znepokojeni. Bohuzel vSak

zjevné prave proto, Ze reprezentace pomoci tupé zde hréala hlavni roli.

' FREL, Jifi. A. Statius-fecka ikonografie. Listy filologické / Folia philologica. 1968, 91(1), 44. Digitalni
kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/23466101

19 WENIG, Karel. Aristofanes Romantik. Listy Filologické / Folia Philologica. 1923, 50(4/5), 178. Digitalni
kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/23454167

% FREL, Jifi. A, ref. 104.

197 ARISTOFANES. Ptdci: komedie. Praha: [Rudolf Skeiik], 1934. Antick4 knihovna.

1% WENIG, Karel. Aristofanes romantik. Listy filologické / Folia philologica. 1923, 50(4/5), 186. Digitalni
kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/23454167

' MORGAN, Llewelyn. Achilleac Comae: Hair and Heroism According to Domitian. The Classical
Quarterly. 1997, 47(1), 209-214. Digitalni kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/639608
"OMORGAN, Llewelyn, ref. 109, s. 214.

"' ROBINS, Gay. Hair and the Construction of Identity in Ancient Egypt, c. 1480-1350 B.C. Journal of the
American  Research  Center in Egypt. 1999,36, 56. Digitdlni kopie dostupna také z:
https://www.jstor.org/stable/40000202
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https://www.jstor.org/stable/40000202
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Je az s podivem, jaké neuctivosti plesS v soucasnych i minulych kulturach poziva, nebot
v duchovni a nadbozenské sféfe je neziidka spjata pravé s vazenosti a moudrosti, respektive
urcitou (vazenou) askezi. Pravdou ovSem je, Ze podstata tohoto spojeni prameni z pokani
a odevzdani''?, tedy ze svého druhu poniZeni. Ve stfedoveku bylo ostifhani vlast

«l13

povazovano za ,,zhanobujici trest °, jak podotykd Manfred Lurker ve svém Slovniku

symbolii'™* u hesla ,,vlasy*, které predchazi heslu ,,vlagsky ofech. Tento zpiisob potrestani
shledavali jako pomérn¢ popularni napiiklad i ameri¢ti otrokafi jest¢ o nckolik stoleti
pozdé&ji; pro podrobené Afroameri¢any byl s ohledem na jejich kulturni zvyklosti obzvlast
ponizujici.'® V podobn& neblahém duchu si oholeni hlavy & dikladné zastfizeni vlast

muzeme spojovat i s praktikami nékterych véznic.

Nicméné mnohd ndbozZenstvi ¢i myslenkové sméry konecné€ pohlizi — byt’ ne ptfimo na ples
— na holou hlavu pfiznivé. Buddha se na pocatku své revolucni duchovni cesty vzdal
prakticky vSeho vcetné vlast; ty byly i v jeho kultufe symbolem spolecenského postaveni
a jejich oholenim se v tomto sméru naprosto znemoznil."'® Jeho nasledovnici tento zvyk
ptevzali jako pfirozenou soucast svého zivota a bfitva na holeni hlavy patii mezi tradi¢ni
majetek mnicha tak samoziejmé, jako tieba Zebraci miska nebo paratko.''” Holeni hlav
nalo své misto také u egyptskych knézi & v kiestanskych fadovych spole¢enstvich.''®

4 v o W W 14 W 14 ll
,Zastiih vlasi knézstva na znameni vysvéceni® ?

zname pod pojmem tonzura. Tento
atribut mohl byt v minulosti dokonce 1 zdrojem znaénych vyhod. V Encyklopedii
stiedovéku'®® se naptiklad dozvime, Ze tonzura klerikii je znamenim stavovské

ptislusnosti, které v ptipadé potieby umoziuje pozadovat privilegium soudu, to znamena

"2 LURKER, Manfred. Slovnik symbolii. V Praze: Knizni klub, 2005, s. 563. Universum (Knizni klub).
ISBN 80-242-1588-8.

'S LURKER, Manfred, ref. 112.

" LURKER, Manfred. Slovnik symbolii. V Praze: Knizni klub, 2005. Universum (Knizni klub). ISBN 80-
242-1588-8.

"'5 WHITE, Shane a Graham WHITE. Slave Hair and African American Culture in the Eighteenth and
Nineteenth Centuries. The Journal of Southern History. 1995, 61(1), 49-50. DOI: 10.2307/2211360.
Digitalni kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/2211360

"SHNIK, Vaclav. Uvod do filozofického mysleni. Dotisk. Praha: Ceské vysoké ugeni technické, 1991, s. 162.
ISBN 80-01-00444-9.

" LOPEZ, Donald S. Piibéh buddhismu: privvodce déjinami buddhismu a jeho ucenim. Brno: Barrister &
Principal, 2003, s. 109. ISBN 80-86598-54-3.

"8 1 URKER, Manfred. Slovnik symbolii, ref. 112,

"9 SALAJKA, Milan. Slovnik ndbozenskych a teologickych vyrazii a pojmii: pro skolu, pracovau a diim.
Praha: Cirkev ¢eskoslovenska husitska, 2000, s. 86. ISBN 80-7000-504-1.

"2 LE GOFF, Jacques, Jean-Claude SCHMITT a Franco ALESSIO. Encyklopedie stiedovéku. Vyd. 2. Praha:
Vysehrad, 2008. ISBN 978-80-7021-917-1.
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dulZl

uniknout obecné spravedlnosti a byt predveden pied biskupsky sou — a to naznacuje

statut pfinejmensim Gctyhodny.

Opét temnéjsi variaci na toto téma bez Spetky humoru naopak nalezneme v Ceském
prostiedi. Snad nejzndméjsi basen Josefa Kainara St#ihali dohola malého chlapecka,
zpravujici o chlapcoveé prvni navstéve holiCstvi, se nese ve vice nez tisnivém duchu. A to
1 pfesto, ze tento svého druhu ritual neni bézné vnimén jako néco traumatizujiciho. Leszek
Engelking, vénujici se mytickému rozméru vlasi v této basni velmi podrobné, hovoii

h“!?? — starém slovanském obfadu stifhani vlast jinochtm,'” které jsou

0 ,,postiiZzinac
znamy v mnoha kulturdch. Sklicujici aspekt zminéného aktu spatiuje Engelking ve
skuteCnosti, Ze tento ritualni vstup do dospélosti se poji i se zasvécenim do tajemstvi

smrti.'?*

Poukazuje také na pfiméry k fotografiim polomrtvych vézni z koncentracnich
taborli s vyholenymi hlavami ¢i nahliZeni na zbavovani vlast jako na dokonalou nahotu,
kdy chlape¢ek uz ,,nebude chranén ani mizernym zbytkem zvifeci srsti“'*. I bez t&chto
existencialnich vykladi vSak basen jednozna¢né zpodobnuje stithani détskych kadefi jako
zazitek vice nez sklicujici a kruty; verSe ,,Kadete padaly k zemi a zmiraly / Kadete padaly

. o 126
jak rize do hrobu*

nemohou nikoho nechat na pochybach. Jako milujici sestra proto
beru toto bfim¢ na sebe a svého bratra pravidelné stiiham sama. V navaznosti na
Kainarovu basent vSak oba za mnohem vice zranujici povazujeme fakt, ze uz na zem

mnoho kadefi nepada.

Vzhledem k povaze Jakubova traumatizujiciho vnimani plesatosti se kone¢né nabizi jeste
otazka miry atraktivity s ni spojené. Touto povrchni problematikou se vSak zde zabyvat
nehodlam'?’; misto toho se na zavér alespoii okrajové zastavim u prace s lysymi charaktery
v kinematografii, respektive souc¢asné popkultufe. Lidé s timto rysem se zdaji byt na prvni

vvvvvv

Philipa Stuckeyho, slizkého a chlipného kolegu charismatického — a hustymi vlasy

"*I LE GOFF, Jacques, Jean-Claude SCHMITT a Franco ALESSIO, ref. 120, s. 298.

'22 Na tento ritual se vice podrobné nezamétuji, nebot’ se prvotné nejedna o problém plesaténi jako takového.
12 Pposttiziny. In: LEXIKOGRAFICKY KOLEKTIV USTAVU PRO JAZYK CESKY CSAV. Slovnik
spisovného jazyka ceského [online]. 2011 [cit. 2020-05-07]. Dostupné z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=post%C5%991%C5%BEiny&sti=EMPTY &where=h
esla&hsubstr=no

12 ENGELKING, Leszek a Jan LINKA. Novy mytus, staré ritualy O basni Josefa Kainara Stifhali dohola
malého chlape¢ka. Ceskd  Literatura. 2005,53(3), 361-375. Digitalni kopie dostupna také z:
https://www.jstor.org/stable/42687051

2 ENGELKING, Leszek a Jan LINKA, ref. 124, s. 361.

12 KAINAR, Josef a Milos POHORSKY. Vybrané spisy. Sv. 1: Piibéhy, osudy a myty. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 343.

'*" Vynechavam ji zejména z toho diivodu, Ze je jiz velmi vystizné a struéné zpracovana ve videu zde:
https://www.onetv.cz/detail/vlasaty-nebo-plesaty-co-je-vic-sexy-10-slavnych-hercu-co-prisli-o-vlasy.
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https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=post%C5%99i%C5%BEiny&sti=EMPTY&where=hesla&hsubstr=no
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obdafeného — Edwarda v romantické komedii Pretty Woman (1990) ¢i postavu Lorda
Voldemorta ze sagy o Harrym Potterovi. I Anakin Skywalker z Hvézdnych valek si mohl
Cesat slusivé copanky, dokud se nevynofil na Temné stran€ Sily jako Darth Vader s holou
lebkou. J& vSak pevné véfim, ze charakter Jakuba ve Skvélém krasavci se mize sméle
zaradit mezi takové osobnosti, jakymi jsou Bruce Willis, Jean Dubuffet, Dwayne Johnson,

Jean-Luc Picard ¢i Jifi Korn (Obr. 29) a byt tak o kadete piedcasné pfichazejici mladezi

dalSim z pozitivnich vzora.

LiBI SE MI VLASY BELLY HADID, HLAYNE JEJICH BARVA,
PORADITE, CO MA 74 ODSTIN? LUCKA (16)

Obrazek 28. (Vicemén¢) zaporné postavy s plesi.

LOOK 3:

HLADKA KLASIKA i

Pramen po prameni dukladné \J
vyZehlete Zehlickou. Pésinku sceste 13
co nejvice na stranu. Mensi &ast viasCi
zastréte z3 V&S| prestiikejte
fixacnim jici jemn

4 ém.

| Erakrasavcl r 4
'

sy

Obrazek 29. Osobnosti s plesi plisobici (viceméné) kladné.
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4.7 Loutkovy film na motivy Harryho Pottera

Skvely Krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje
obsahuje mimo jiné dva fragmenty amatérského loutkového filmu s nazvem Harry Potter
po sto padesati letech, které nejsou pouhym ilustracnim artefaktem z détstvi. Jednd se
o animacni poc€in, jejz jsme s bratrem (a dalSimi rodinnymi pfislusniky podobného veku)
zrealizovali kolem roku 2005 — tedy kdyz nam bylo 10 a 13 let — bez valnych piedeslych
zkuSenosti & znalosti v tomto oboru'®. Jakub oviem evidentng ur¢ity pojem o dotéené
problematice mé¢l, nebot’ ovladal piislusné pocitatové programy i préci s tehdy moderni

a drahou digitalni zrcadlovkou.

Snimek je v podstaté¢ o ni¢em. Jak napovidd nazev, jedna se o jisty zplsob parodické
filmové fanfikce'?, kde sledujeme protagonisty o sto padesat let pozd&ji. Komignost ma
spocivat vtom, ze vékem seslé postavy piji pivo, hovoii spolu v podnapilém stavu
o sttedobodu svych zivotii — tedy o piti piva — a potaci se zchatralymi kulisami vedeni
uréitymi motivacemi, které jsou vSak jen zastupné a maji jim poskytnout dostatecny

prostor pro demonstraci détsky adorovaného alkoholismu.

Muj star$i bratr byl rezisérem, kameramanem a hlavnim scénéristou (Obr. 30), také vyrobil
pohyblivé kostry loutek (Obr. 31 a Obr. 32). Ja jsem vytvorila kulisy a hlavy figur
(dimyslnou technikou lepeni rozmocenych papirovych kapesnikii na suché makovice)
zhotovil téz Jakub. Dilo se dockalo také namluveni v naSem podéni, avSak trapnost ma své
snesitelné hranice 1 pro mne, proto ve svém diplomovém filmu vyuZivam pouze obrazovou
stopu. Jak je moZna patrné, byl mi odepien veskery piimy zasah do animace; nesméla jsem

ani pohybovat figurkami, ani mackat spoust’, jelikoZ bych mohla néco pokazit.

128 J4 se v duchu této tradice se snazim tvofit stale.

12 Literarni forma zvana fanfiction neboli fanfikce, tj. literarni texty psané fanousky uréitého
(pop)kulturniho produktu (napi. série knih o Harrym Potterovi [...]), je fenomén, jehoz historie oficialné
zagina zhruba v Sedesatych letech 20. stoleti [...].“ In: ABBASOVA, Veronika. Fanfikce: Zenskd literatura
nového véku. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2018, s. 11. ISBN 978-80-7308-775-3.
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Obrazek 30. Ukazka peclivého scénate k filmu Harry Potter po sto padesati letech.
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Obrazek 31. Loutky z filmu Harry Potter po sto padesati letech: Harry (vlevo, s pullitrem
a kostétem) a Ron (vpravo, bez pullitru a bez kostéte).

Obrazek 32. Detail loutky Rona s odhrnutou kalhotou a rukavy, odhalujicimi konstrukei.
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Fascinace svétem Harryho Pottera plynule nahradila pfedchozi nadSeni tykajici se riznych
jinych jevi, at’ uz popularnich vSeobecné, nebo jen v nasi socialni bublin€. Vzdy jsme méli
potfebu vSe v domacim amatérském prostiedi napodobovat za pomoci dostupnych
prostiedktl, détské naivity a rozlehlé ptidy plné rozli¢nych predmétii a materiala (Obr. 33).
Animace cCarod¢jnickych loutek tak vystfidala triky Davida Copperfielda ¢i uspésnou
vyrobu gilotiny s lepenkovou sekerou. Fenomén Harryho Pottera je vSak — kromé snad
jeste Hvezdnych valek — jedinym, ktery v takové mife oslovil celé¢ generace déti
a dospivajicich. Nas vsak patrné zasahl trochu jinym zptisobem. Podle ¢lanku z roku 2002,
ktery se zabyva vlivem knih o Harrym Potterovi na mladez, probouzi ve cCtenafich
carodéjnicka saga kreativitu, zaroven je vede k identifikaci s hrdiny, ktefi nejsou jen
state¢ni a krasni, ale maji i spoustu nedostatkil a pochybuiji o sob&."** K tvofivosti jsme sice
inspirovani byli, ve vztahu k hrdiniim na nds vSak zfejmé& zapisobila pouze ¢ast tykajici se
pochybnosti nad sebou samymi a nedostatkd. Zhlédli jsme se tedy v hrdinech predevs§im

zbabélych a osklivych.

Obrazek 33. Plda plné rozlicnych pfedmétii a materiald.

" BEACH, Sara Ann a Elizabeth Harden WILLNER. The Power of Harry: The Impact of J. K. Rowling's
Harry Potter Books on Young Readers. World Literature Today. Board of Regents of the University of
Oklahoma, 2002, 76(1), 105-106. DOI: 10.2307/40157015. ISSN 01963570. Digitalni kopie dostupna také z:
https://www.jstor.org/stable/40157015
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V navaznosti na Harryho Pottera po sto padesati letech se Skvély krasavec aneb Zit nudny,
nespokojeny a lhostejny zZivot bez cile a bez nadéje projevuje mnoha zplsoby. V esencidlni
roving je to sourozenecka spoluprace. Nyni jsem to vSak ja, kdo animuje a macka spoust’,
coZ piinasi své ovoce; skutecné neustale néco kazim, zvlasté po technické strance a strance
kopani si do stativu. Zistava zachovano misto, tedy piida domu naSich rodicd, véetné
ovSem povazuji praveé pivo, respektive alkohol a opilstvi, které celym filmem prostupuji
snad nejvice. AC je snimi stidle spojena jistd komicCnost a trapnost, je nyni minéna

sebereflexivné.
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5 JAKUB

Naésledujici kapitola zejména nepopisuje zivot mého bratra Jakuba (Obr. 34), jelikoZ ten si
toto vyslovné neptal. Dovolim si vSak zminit, Ze mnoho paralel mezi nim a velikdnem
¢eského animovaného filmu, Jifim Trnkou, mne dovedlo ke knize vzpominek Heleny
Chvojkové"!, Trnkovy prvni Zeny. Ta v pon&kud emotivnim tuvodu premita nad tim, co
nam brani psat o blizkém a milovaném clovéku zcela pravdivé a upiimné, a dochazi
k tomu, Ze je to stoudnost zahrnujici vkus, soucit a ohledy k blizkym."** Ptedesilam proto,

ze ja na rozdil od ni ohledy k n€kterym blizkym hrubé postradam.

e =",
Y . e — .

Obrazek 34. Fotografie zobrazujici Jakuba coby trapaka.

B CHVOIKOVA, Helena. Jifi Trnka. Plzen: Zapado&eské nakladatelstvi, 1990. Bakalat. ISBN 80-7088-
009-0.
32 CHVOJKOVA, Helena, ref. 131, s. 9.
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5.1 Zivot Jakuba

Mty starsi bratr Jakub pfiSel na svét 24. unora 1992 ve znameni Ryb, na den pfesné 80 let
po narozeni Jifiho Trnky, narodniho umélce svétového v&hlasu. Ob& osobnosti vykazovaly
jiz od détstvi zcela ziejmé vytvarné schopnosti (Obr. 35), vSestranné nadani,
malomluvnost, potéchu z opravovani vicho a hry na kytaru.'* Oba také nasli zalibeni
v loutkovém divadle, respektive animaci. Po kratkometrdznim filmu Harry Potter po sto
padesati letech (podrobnéji rozebraném v piedchozi kapitole) z roku 2005 Jakub svoji
vytvarnou drahu uzavird a vénuje se spise hudbé a mnoha jinym Cinnostem vyzadujicim

zruénost, peclivost, trpélivost a samotu. Timto se jeho a Trnkdv osud definitivné rozchazi.

Obrazek 35. Detail Jakubova obrazu Pirat. Kombinovana technika, nedatovano.

Jako nemluvné se miyj starsi bratr skute¢né t€sil z fas vétsich, nez jakymi jsem disponovala
ja, jak doklada porovnani nize (Obr. 36). Jesté na zdkladni Skole mél nékolik kamaradi,
které vSak ze svych vzpominek vytésnil. Natalii Portman poprvé uvidé€l ve filmu Hvezdné
valky: Epizoda 1 — Skryta hrozba (Star Wars: Episode I — The Phantom Menace, 1999) na

pocatku 21. stoleti. Nijak zvlast ho nezaujala, ale ani po dikladném hloubani ho nenapadla

3 HLAVACEK, Lubog. Ji#i Trnka. Praha: Academia, 2002, s. 16-21. ISBN 80-200-1050-5.
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z4dna jina herecka ¢i celebrita, kterd by byla vice jeho idolem ~". Portman ovSem vynika

«l135

tim, ze tika: ,,Smysluplny zZivot nelze vystavét pouze na tom, ze jste hezka [...]“ 7", coz je

vskutku moudré.

Obrazek 36. Porovnani fas Jakubovych (vlevo) a autor¢inych (vpravo).

V obdobi puberty darovali rodi¢e Jakubovi knihu 7000 chlapeckych otizek'®. Zde se mohl
dozvédét, co se stane, kdyz je chlapec opily. ,,VétSinou je to trapné: alkohol méni nase
védomi a chovani. Z jinak milého kluka se najednou stava rvac, z klidného c¢loveka je
fvouci tur, ze zakiiknutého se stdva bouflivak a z bouflivdka tichd voda. Své reakce pod
vlivem alkoholu miiZe$ jen velmi téZko ptedvidat nebo kontrolovat. Pokud pijes vice, nez
sneses, je z toho Eloveku vétsinou na zvraceni: a to v kazdé souvislosti.“'*’ Jakub nevi, zda
tato pouc¢na slova cCetl.

, s v o Ve ’ . v 138
Zakladni 1 stfedni Skola byla pro n¢j utrpenim, na nejmenovanou vysokou Skolu " se

dostal bez namahy. Bakalatskou praci obhdjil, titul v§ak neziskal. Na tfadu prace stravil
vice nez rok, béhem n¢jz si osvojil rizné dovednosti, hypochondrické a depresivni sklony.

V tomto obdobi také vznikl ndmét na zivotopisny film o ném pojednavajici. Pokusy

" Toto je oviem dali jasna znamka outsiderstvi, nebot’ v uréitém véku by jiz kazdy mé&l mit tak zakladni
zivotni hodnotu alespon trochu srovnanou; jinak neni divu, Ze je pak Zivot skute¢né lhostejny a bez cile. I ja,
a¢ mam jako o své vzdélani dbaly ¢loveék tuto otazku samoziejmé mnohem vice vyfesenou (Ryan Gosling,
dale pak Bruce Willis, Maarten Devoldere, Jason Momoa, aj.), jsem pfedkladala mnohé navrhy (Cara
Delevingne, Emma Watson, Emma Stone, Emma Smetana, Winona Ryder, Scarlett Johansson a nespocet
dalsich), avsak zcela bez Gspéchu.

133 PICARDIE, Justine. V nejvyssich patrech. Harper's Bazaar. 2019, 2019(11), 200. ISSN 1211-5371.

B¢ HUSCH, Tim. 1000 chlapeckych otdzek. Plzei: Nava, 1999. ISBN 80-7211-055-1.

“THUSCH, Tim, ref. 136, s. 161.

138 Fakulta informatiky Masarykovy univerzity v Brng.
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o rozptyleni formou navstév restauracnich zafizeni spolu s mymi (mlad$imi, zivotem
nezklamanymi) piateli nemély zasadni uspéch. Utéchu nenalezl ani v naboZenstvi, nebot
odpovéd’ na otazku tykajici se budoucnosti a smrti v podobé vymluvného ,,Kdy a jak
zemieme, nevime,“"*’ ho absolutnd neuspokojila, ani nepovzbudila. Pozdgji se viak Jakub
opakované osvédcil jako zdatny kuchaf na divéim skautském tdbofe a obstojny kytarista
v komornim triu hrajicim jazz. Od této chvile se jeho Zivot ubird pievdzné pozitivnim
smérem. Pracuje jako softwarovy vyvojar, prestéhoval se do prostorného bytu s nddechem
minulosti, zacal se zdokonalovat ve hie stolniho fotbalu na pracovisti a zalozil si ucet na

14
Facebooku. '

Mezi prelomové zivotni udalosti Jakub netadi viibec nic a v lehkém napéti ocekava, kdy

pfijdou. Nema holku, ale mé kontrabas.

5.2 Jakub a Skvély krasavec

Vztah filmové postavy Jakuba — vcelku skvélého krasavece — a realného Jakuba, tedy mého
star§iho bratra, je prosty: viibec zadny (Obr. 37). Snimek Skvely krasavec aneb Zit nudny,
nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje je portrétem zcela smySlené osoby, jejiz

realny predobraz ve skute¢ném svété neexistuje.

Obrazek 37. Rozpracovani vztahu mezi Jakubem redlnym (vlevo) a filmovym (vpravo).

B Veliky KATECHISMUS: s otdzkami a odpovédmi pro katolické Zdky obecnych skol.. Nezménény otisk
vydani z r. 1890. Videi: c. kr. $kolni knihosklad, 1891, s. 178.
1% Potadi téchto bezvyznamnych Zivotnich milnikd neni chronologické.
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6 INSPIRACNI ZDROJE

Mty bratr Jakub si diirazné vyproSuje, aby bylo inspira¢nim zdrojem filmu Skvély krasavec
aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje cokoli jiného nez on
sam. BohuZel, neni tomu tak, i kdyz samoziejmé uznavam jeho vysadni postaveni. Kromé
n¢j nachdzim inspiraci i v dalSich sférach zivota a uméni. A taktéz v epilepticky

poblikavajicich obrazovkach.

6.1 Jakub

LE-A--R-8-u- B e e mE b Tohlesemilibi » 3 Sleduji= 4 Sdilet

Jakub Adler Libi se mi to jenom proto, Z2e tam nejsem vidét

To se mi libl - Odpovedet - Zprava - 201

ﬁ Blanka Adlerova Pro tebe viecko

To se mi libl - Odpowadét - Sprava - 291

Obrazek 38. Jakub.

6.2 Ze Zivota

vvvvvv

kolem sebe. NedokaZu se pfili§ ztotoznit s tématy, kterd neznam do hloubky a k nimZz
nemam osobni vztah. A jelikoz ve svych pétadvaceti letech nejsem odbornikem v podstate
na nic, je mi souzeno toCit se neustile kolem vlastniho Zivota. Po filmu o svém psovi
Fordovi'!!' jsem se tedy zaméfila na svého star§iho bratra Jakuba, ktery je vskutku
zajimavou latkou. Zname se dvacet pét let, rozebirame dilezitd Zivotni témata, travime

spolu mnoho ¢asu a tim padem mame opravdu mnoho spoleénych vzpominek. Diky tomu

14! Bakalaisky film O Fordovi (2016).
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jsme si vzajemnymi svédky trapnych a krusnych zivotnich chvilek, které jsou pro mne
inspirativni velmi a vryly se mi hluboko do paméti. Cerpam tedy jednak ze svych
skicakovych zdznami (Obr. 39 a Obr. 40) — to jsou pfedevsim hudebni vyjevy z koncertd,
ale také gaucové a jiné zemdlené scény, a jednak ze zasoby vizudlnich vzpominek, v nichz

1 drobné zvraceni nabyva epického vyznéni.

Obrazek 39. Ukazky skicakovych zaznamt viceméné pouzitych ve Skvélém krasavci.

Dale mne Casto oslovi i ne tak blizké pfedméty a osoby, na néZ narazim mimo sviij domaci
okruh, a vzbudi ve mn¢ silné nutkani né&jak je pouzit, byt jsou na prvni pohled zcela
odtrzeny od dané latky. Takovym objektem je ve Skvelém krasavci napiiklad mobilni
toaleta, kolem niZ jsem témét denné chodila po n&kolik mé&sicii, nebo drobny Bob Dylan'*
(Obr. 40). Vétsinou vSak takovato inspirace do tématu zapada hned, jako ,,Pan ze zahrad*
(Obr. 41), spojeny s Jakubem na zakladé vné&jsi podobnosti i vybocujicim, samotaiskym
zpisobem zivota, o némz se dale nebudu rozepisovat, protoze uz tim, ze tohoto
(smysleného) nevinného muze bez jeho védomi vtahuji do svého filmu, se citim jako

darebék, ale hlavné proto, Ze o jeho Zivoté tak jako tak nic nevim.

2 Bob Dylan je Bih, tygr a jehiatko. In: FRIEDMAN, Jeff. Bob Dylan Is God. Prairie Schooner.
University of Nebraska Press, 2009, 83(3), 93-94. Digitalni kopie dostupna také z:
https://www.jstor.org/stable/40639979



https://www.jstor.org/stable/40639979
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Obrazek 40. Skicakovy zaznam Boba Dylana pouzity ve Skvéléem krasavci.

Obrazek 41. ,,Pan ze zahrad*.
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Nadmiru podnétné jsou pro mne téz vyroky jinych lidi, at’ uz v mluvené ¢i psané podob¢.
Velky uzitek pfinaseji v tomto ohledu socialni sité, které uchovavaji zdznamy konverzaci
(Obr. 42), na néz jsme jiz davno zapomnéli. Kromé toho trpim nepifijemnym neduhem,
ktery zplisobuje, Ze si Casto velmi detailn€ a velmi dlouho pamatuji, co mi kdo kdy fekl,

byt si to doty¢ny v mnoha piipadech v paméti neuchoval.

Bratrstvo mocového kamene
disco-janisko < Bratrstvo mocovéhok...

a tvoje tatovéni

T : Héééé)!

Uz zas umim délat velky
kosottverce!

A hned vam to dokazu

Andgl pang. Je to od Stracha

&

L, e

Obrazek 42. Ukéazky zadznam inspirativnich konverzaci na socialni siti Facebook.

6.3 Pida

Ve Skvelem krasavci se vicekrat vyskytuji realné predméty. Ty pochézeji bud'to piimo
z vlastnictvi Jakuba, nebo jsou to nalezenci z plidy domu, v némz bydlim (viz Obr. 33
a Obr. 43). Je to pfiznacné, nebot’ Jakub je takovym clov€kem z pldy libujicim si ve vetesi
a idealizované minulosti. V prachu objevené véci s mym bratrem nékdy ani nemaji nic
spolecného az do chvile, kdy je naleznu — nebo spole¢né nalezneme — a zjistim, Ze se mi
zamlouvaji. Kuptikladu neumim vysvétlit, co ve filmu dé€la svicka ve tvaru Zenského torza

(Obr. 44), ale musela jsem ji tam mit.

Obrazek 43. Predméty z pady, které se ve Skvéléem krasavci vibec nevyskytuji.
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Obrazek 44. Svicka ve tvaru Zenského torza v pfirozeném prostiedi.

Pida je ovsem nedocenitelnou inspiraci coby studnice artefakt z détstvi — obrazky, Skolni
sesity, loutky k filmu Harry Potter po sto padesati letech, gumovy lachtan (Obr. 45) apod.
— a rozmanitych materialli, pfedevSim papiru. Papiry, kartony a lepenky vSeho druhu, jichZ

zde mam velké zasoby, mne ostatné inspiruji 1 k riznym vytvarnym pojetim.

Obrazek 45. Gumovy lachtan v pfirozeném prostiedi, omyty.
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6.4 Ostatni

Jak tika Jonas Odell, Svédsky rezisér povéstny svymi videoklipy, inspirace se nema cerpat

'3V tomto s nim naprosto souznim. Pokud uz mne &as od &asu oslovi

ze stejné¢ho oboru.
néktery animovany film, neni to nikdy v tom smyslu, Ze bych se ho snazila uréitym
zpusobem napodobit. Tedy moznd se o to ze zacatku trochu snazim, ale stejné se mi to
nedafi, takze vzdy pokracuji ve svém neobratném rukopisu a uznavam, ze neni tieba
kopirovat néco, co uz jednou perfektné funguje a existuje. Snad jedinou vyjimkou je
snimek Mary a Max (Mary and Max, 2009) Adama Elliota, ktery jsme s Jakubem spole¢né
zhlédli. Mého bratra oslovil osobnosti Maxe Horowitze, proto jsem ho lehce zaradila také
do svého filmu (Obr. 46). Vice mne vSak inspiroval k tomu, Ze jsem nechala Jakuba vyplnit
test na Aspergeriv syndrom144 (jimz je postava Maxe stizena), poté jsem si ho vyplnila
sama a vysledky mne neuspokojily.'*’ Nicméné jiné obory mi v ramci inspirace skutedng

poslouzily vice, byt neztidka jen v odkazech ¢i narazkach.

Obrazek 46. Detail Maxe Horowitze z filmu Mary a Max ve filmu Skvély krasavec.

' MEDKOVA, Alzbéta. Kreslené nasili a smrt. Animované dokumenty zobrazuji temné vzpominky lépe
nez klasicky film: Chtél jsem vykro€it z animované bubliny [audio podcast]. In: Radio Wave [online]. Praha,
2019 [cit. 2020-01-19]. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/kreslene-nasili-a-smrt-animovane-dokumenty-
zobrazuji-temne-vzpominky-lepe-nez-7937652

!4 Hlavnimi pfiznaky tohoto syndromu jsou [...] omezené socialni dovednosti, neobratnost udrzovat
konverzaci v pravém slova smyslu a hluboky zajem o specifickou oblast nebo urcity jev.” In. ATTWOOD,
Tony. Aspergeritv syndrom: porucha socialnich vztahii a komunikace. Praha: Portal, 2005, s. 19-20.
Specialni pedagogika (Portal). ISBN 8071789798.

'3 Podle ledabyle vyplnéného dotazniku pro déti v prvnich letech $kolni dochazky Jakub nevykazuje mnoho
z charakteristik Aspergerova syndromu, zatimco co ja ano. To vsak pry jesté nemusi uplné znamenat, ze dité
ma Aspergeriv syndrom. In: ATTWOOD, Tony. Aspergeritv syndrom: porucha socidalnich vztahii a
komunikace. Praha: Portal, 2005, s. 22-25. Specialni pedagogika (Portal). ISBN 8071789798.



https://wave.rozhlas.cz/kreslene-nasili-a-smrt-animovane-dokumenty-zobrazuji-temne-vzpominky-lepe-nez-7937652
https://wave.rozhlas.cz/kreslene-nasili-a-smrt-animovane-dokumenty-zobrazuji-temne-vzpominky-lepe-nez-7937652
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Film: Kromé jiz zminovaného V nitru Llewyna Davise ¢i obtizné€ rozpoznatelnych Blues
Brothers 2000 (1998) Johna Landise (Obr. 47) mlze znaly divak zaznamenat, ze véta ,,A je
to venku.* uzavirajici tvrzeni, ze Jakub neni homosexualem, nebyla vybrana ndhodné. Jde
zaroven o nazev dokumentarniho filmu Nancy Adair, Andrewa Browna a Roba Epsteina

A je to venku (Word Is Out, 1977) zpracovavajiciho téma homosexuality.

Obrazek 47. Jakub coby tézko rozpoznatelna parafraze hlavniho hrdiny filmu V nitru
Llewyna Davise (nahote) a také tézko rozpoznatelny Jakub coby jeden z dua Bratri
Bluesovych z Blues Brothers 2000 (dole).
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NI W

Literatura: Prace na Skvelém krasavci bezdééné zapocala jiz diivéj$im skolnim zadanim;
ilustracemi k literarnimu dilu dle vlastniho vybéru (Obr. 48). Tehdy jsem pozadala
o inspiraci Jakuba, ktery ac literarni ignorant, mi doporucil svého milovaného basnika
Frantiska Gellnera'*®. Tento jeho oblibenec svymi versi — jako napiiklad ,,OZef se, bratie,
ozein se, bratie! / Ostatné je mi to jedno s kym. / Ozen se, bratte, ozei se, bratie! / (Chci se

«!47 3 tak podobn& — vystihuje Jakubiv Zivotni pocit a pohled na

zas opit Sampanskym.)
svét. Gellnerovu poetiku jsem myslim pfi této praci fadné vstfebala a letmo pienesla 1 do
Skvelého krasavce. Jeden konkrétni vyjev plivodné ureny pro zminéné Skolni zadani je

dokonce podkladem pro zavérecnou scénu s konzumaci parka (Obr. 49).

Obrazek 48. Ilustrace k literarnimu dilu dle vlastniho vybéru.

' Frantiek Gellner byl &esky basnik, karikaturista a ilustrator, prozaik, predstavitel tzv. generace
anarchistickych bufi¢d. Jiz od mladi podléhal nevazanému Zivotu a alkoholovému opojeni, a pfestoze zemiel
(nebo néco podobného) roku 1915, jeho tvorba stale oslovuje nové generace. Vyznamenal se kuptikladu tim,
ze ve 22 letech zkusené vzpominal na své mladi. In: GELLNER, FrantiSek. Radosti zivota. Vyd. 8., V nakl.
Mata 2. Praha: Mat’a, 2011. Bouie. ISBN 978-80-7287-156-8.

47 GELLNER, Frantidek. Radosti Zivota. Vyd. 8., V nakl. Mata 2. Praha: Mata, 2011, s. 16. Boufe. ISBN
978-80-7287-156-8.
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i ‘o
MNE JE TAX
Rl s ruo.

Obrazek 49. Srovnani vyjevu s konzumaci parkii ve Skolnim cvi€eni (vlevo) a ve Skvélém
krasavci (vpravo)

Hudba: Ve filmu dale odkazuji k jinému oblibenci, Bobu Dylanovi, jehoZ Zivotni drdhu se
Jakubovi nikdy nepodafilo nésledovat; konkrétné k pfebalu jeho prelomového alba z roku
1963 The Freewheelin' Bob Dylan (Obr. 50). Hudba samotnd mi ovSsem (alespon védom¢)
zadnou vyraznéjsi inspiraci nebyla, piestoze jsem s touto slozkou od zacatku pocitala jako
s velmi dalezitou, vzhledem k tomu, Ze mij bratr je muzikant. Film vSak na mnoha mistech

nepopfte chténou inspiraci estetikou hudebnich videoklipt, at’ uz to znamena cokoli.

THE FREEWHEELIN'
BOB gl DYLA

Obrazek 50. Odkaz na ptebal alba The Freewheelin' Bob Dylan (vlevo) ve Skvelém
krasavci (vpravo).

Vytvarné uméni: Nemohu na tomto mist¢ opomenout ani nejslavnéjsi dila vytvarna. Je
zcela zjevné, ze vyobrazeni Jakuba spoc¢ivajiciho na gauci se zkroucenyma rukama okolo

kytary v depresivnim rozpoloZeni je parafrazi tradice znamych obrazi odpocivajicich
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148
Venusi

(ptipadné¢ Manetovy Olympie). Tyto malby Giorgioneho ¢i Tiziana prezentuji
zeny v podobé¢ idedlu krasy tehdejsi doby. Jsou nahé, ptivabné, sebevédomé a obskakované

sluzkami, zatimco Jakub, zrcadlové obraceny, je jejich neStastnym oblecenym

protikladem, zosobiiujicim soucasny ideél outsidera (Obr. 51).

Obrazek 51. Srovnani Tizianovy Venuse Urbinské (vlevo) a Jakuba (vpravo).

v

Jina literatura: Moji zdaleka nejoblibenéjsi inspiraci jsou ovSem — jak je doufam patrné —
tiSténé casopisy, nejlépe lifestylové magaziny pro Zeny, pfipadné kosmetické katalogy.
S ukoncenim vydavani Gasopisu pro mladez Popcorn' jsem bohuzel pfisla o piisun
obskurnich slov v nejskvélejsi typografické upravé (Obr. 52) a obrazkt Justina Biebera
(proto se ve filmu neobjevuji), nicméné ostatni tiskoviny (Obr. 53) jsou mi stale velkym

zdrojem poznani, ¢asti obliceju a celebrit, které se hodi pouzit k jakémukoli tématu.

Obrézek 52. Rizna slova a Justin Bieber v Popcornu.

"% Venuge je fimska bohyné lasky a plodnosti. Mezi jeji atributy se fadi naptiklad delfini a parek holubic
(nebo labuti); mezi Jakubovy atributy naopak fadime lachtana a parek.

149 Casopis 0 muzice, co pravé leti, o celebritach, filmech a trendech. Nezapometi si ho kazdy mé&sic koupit!
Ziskas zdarma darek a 15 plakatt [vskutku; pozn. autorky]! Navic muzes pokazdé soutézit o super ceny!
POPCORN je pro vsechny, co se neradi nudi. [emoji se slune¢nimi brylemi a Sibalskym tsmévem]“ In:
Popcorn: Our Story. In: Facebook [online]. [cit. 2020-06-16]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/popcorn.casopis/



https://www.facebook.com/popcorn.casopis/
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Obrazek 53. Priklad inspirativni tiskoviny.
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7 TRAPNOST

Nazory na to, zda viibec a v jaké mife ¢i podobé¢ je trapnost ve filmu Skvély krasavec aneb
Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje obsazena, se riizni. Jak viak
uvadim nize, pohybujeme se zde (opét) v pomérn¢ subjektivni kategorii, tudiz se mohu
odrazit od vlastniho nézoru. A jelikoz si pfi kazdém zhlédnuti tohoto filmu fikam
~Jéminkote, to je ale trapny!*“ nebo ,,Vzdycky zapomenu, jak trapné zni muj hlas!®,

trapnost tu beze sporu pfitomna je.

7.1 Definice trapnosti

Nékdejsi fanouSek Stevena Seagala Kamil Fila popisuje trapnost v obecném smyslu jako
ztratu dastojnosti™’. Slovnik spisovného jazyka ceského neobsahuje piimo ,trapnost,
nicmén¢ vyjadiuje se k heslu ,,trapny*, které ma vice vyznamu. K trapnosti, jak ji v ramci
této prace pojimam, se vztahuje rovina ,piisobici nepiijemny pocit nejistoty, studu,
rozpaki“'>'. Od véci viak neni zminit i zastaralej§i vyznam, tedy ,,piisobici trapeni, Gtrapy;

roioselS2 - g ~ . 7o M v 7 r ’ v v o ’ .
trapivy*'>?, jelikoz pocitovat zahanbeni vétiinou znadné trapeni skutené pisobi. Zde je

také tfeba hledat piivod tohoto slova; ve slovese trapit, respektive trpst'>

. Naproti tomu
Adam Kotsko — ve své knize'™* o této problematice pojednavajici — trapnost nespojuje
primarné s pocity a tim, jak ji vnimame, nybrz hovoii o socidlnim fenoménu. Definuje ji
jako néco nevhodného ¢i nepatficného v daném kontextu; poruSeni nepsanych

N , Vel . 1
spole¢enskych norem uréité komunity.'>

7.2 Nakladani s trapnosti v kinematografii

Trapnost je vSudypfitomnd, tudiz ani v kinematografii samoziegm¢é neni ni¢im
vyjimeénym. Mnozi tviirci na ni stavi svoji poetiku, styl a povétSinou 1 humor. Praveé
komic¢no z trapnosti pramenici byva nemalym divodem jejiho vyuZiti.

Obdobim skute¢né ryzi trapnosti je ¢eskoslovenskd nova vlna. Experimenty, improvizace,

absurdita ¢i prace s neherci Casto vyustily v situace sice komické, ale svoji autenticitou

1 neptijemné trapné. Nestylizovany zivot bez pohotovych a vtipnych replik totiz takovy je;

O FILA, Kamil. Trapno ve filmu. Novy Prostor. 2019, 2019(529), 24-25. ISSN 1213-1911.

! Trapny. In: LEXIKOGRAFICKY KOLEKTIV USTAVU PRO JAZYK CESKY CSAV. Slovnik

spisovného jazyka ceského [online]. 2011 [cit. 2020-01-13]. Dostupné z:

gtztps://ssic.ui c.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=trapnost&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
Ref. 151.

133 REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001, s. 670. ISBN 80-85927-85-3.

3 KOTSKO, Adam. Awkwardness: An Essay. Zero Books, 2010. ISBN 978-1-84694-391-1.

'35 KOTSKO, Adam, ref. 154, s. 6-7.
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plny trapného ticha, trapnych dialogl, trapnych nedorozumeéni, trapnych ¢ind, z nichz
hrdinové elegantn& nevybrusli, nybrz je jesté zhorsi. Ve filmu Milose Formana Cerny Petr
(1963) se spiSe pousmivame nad naivnosti mladika, ktery jest¢ nezapadl do svéta
dospélych a zesmésnuje se v podstaté v jakékoli socidlni interakci. Konkurs (1963) je
0 néco bolestivéjsi, nebot’ jde o nepokryty vysmeéch amatérskym péveckym vykonim.
Krutost trapnosti spociva pravé v tom, Ze se nejednd o herce, ale skute¢né osoby. Ze
soucasnych tviircti se v mén¢ komedialni sféfe pohybuje napiiklad Olmo Omerzu, ktery do

svého snimku Vsechno bude (2018) obsadil détské neherce; a neptikraslené myslenkové

pochody nactiletych patii nepochybné ke Spicce trapnosti.

Trapnost ovSem pievazuje pravé v roviné ryze humorné. Uz Woody Allen se svoji
postavou roztrzité¢ho, plesatéjictho muze ve stfednich letech pfevraci koncept trapnosti
spiSe do roztomilé komiky. Stale vSak jesté 1ze mluvit o nécem vice nezZ o pouhé legraci —
a pocitovat urcitou tryznivost. Podobné¢ ne zcela ptijemné dojmy v nds miize vyvolavat
i americky komik Andy Kaufman, ktery publikum bavil pravé svoji trapnosti,
spolecenskou nepatfi¢nosti a vtipné€ nevtipnymi vtipy. Divakim tak umoznil, aby nejednou
mohli rozpacit¢ zvazovat, zda se smat, ¢i pouze konstatovat ,,To je ale trapné.”
V podobném duchu dnes tvofi sva — feknéme parodickd — videa naptiklad Erik Sikora aka
Dzumelec'™®. At uz se jedna o svérazné navody ke zlepieni nasich Zivotd & zdanlivé
naivni videoklipy k vlastni hudebni produkci, z komentaii na Youtube je patrné, Ze ne
u kazdého se setkal s pochopenim; mnozi pfispévatelé berou jeho dila zcela vazné

a podivuji se (Casto vulgarné) nad jejich hlouposti a trapnosti.

Kapitolou samou pro sebe je pak britska kinematografie, ktera je zndma svym ponckud
odligngm smyslem pro humor. Pominu-li tvorbu Monty Pythont'*’ &i Cerveného trpasiika
(Red Dwarf, 1988-2020) a Mighty Boosh (The Mighty Boosh, 2004-2007) (Obr. 54), coz
jsou sitcomy natolik stylizované, Ze veSkeré trapné vystupy nemohou piisobit jinak, nez
komicky, zfistava tu Mr. Bean'’®, jenZ je pravym zosobnénim trapnosti. P¥ihlouply muz
napliiuje Kotskovu definici tohoto fenoménu svym jednanim prakticky neustale, jakoby si

snad ani Zadnych spolecenskych norem nebyl védom.

13 Dzumelec je krajinarsky rap, Dzumelec je popein. Dzumelec sii pesnicky pre dzumigarov.« In: SIKORA,

Erik. DZzumelec: Informace. In: Facebook [online]. [cit. 2020-06-17]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/pg/dzumelec/about/?ref=page_internal

"> Monty Python bylo britské komedialni uskupeni ptivodné mladencti, mimo jiné také objekt témét kultovni
ucty mnoha obdivovatelti z celého svéta, s uspéchy v oblasti satiry, absurdity a posetilosti. In: STERRITT,
David a Lucille RHODES. MONTY PYTHON: LUST FOR GLORY. Cinéaste. Cineaste Publishers,
2001, 26(4), 18. Digitalni kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/41689393

"% Hlavni postava sitcomu Mr. Bean (1990-1995), dvou filmii a reklamy na ty¢inku Snickers.
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Obrazek 54. Krasné tipytivi Mighty Boosh nad mym pracovnim stolem.

Sitcomy obecné stavi svllj humor pravé na faux pas ¢i jinych drobnych nehodach svych
hrdinti a socidlné vybocujici jedinci jsou pro né proto idedlni — vzpomenme australské duo
Flight of The Conchords (2007-2009), Ajtaky (The IT Crowd, 2006-2010), Teorii Velkého
Tresku (The Big Bang Theory, 2007-2019) a tak podobné¢; alesponi lehce vyrovnanou
osobu aby zde €loveék pohledal. V obrovské nadsazce, prehravani a diirazu na komic¢no se
vSak opravdova trapnost ponc¢kud vytraci, jelikoz si plné uvédomujeme, Ze nejde
o skute¢né osoby v autentickych situacich, ale o herce. U animovanych filmu ¢i serialii se
toto podle mého nazoru jesté¢ prohlubuje. Uz samotné médium animace a vytvarna
stylizace nas Casto odtrhuji od reality a neumoZiuji ndm se s postavami dostatecné
ztotoznit. Nepocitujeme tedy trapnost nijak pal¢ivé. Mam zde na mysli Simpsonovy (The
Simpsons, 1989-2020), Meéstecko South Park (South Park, 1997-2019) ¢i o néco méné
znamy Moral Orel (2005-2008). Pro hrdiny vSech tii seriali je typické nepatfi¢né chovani,
prekracovani tabu a veskrze jednani, které by v nds vredlném Zivoté pifinejmenSim
vyvolavalo rozpaky ¢i pohorSeni. JelikoZ se vSak pohybujeme v jiném svété, hlasité fihani
na vefejnosti, pozvraceni spoluzacky, mimozemska sonda v zadku ¢i oplodiovani
sousedek zboznym katolickym chlapcem jsou pro nas pouze zdrojem humoru a piijimame

je bez sebemensiho studu.
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7.3 Trapnost ve Skvélém krasavci

Oproti vySe zminénému Skvély krasavec nepracuje s trapnosti jen jako s komickym
elementem, nybrz se snazi stavét také na jejim neptijemném aspektu. I tak je pohled na ni
v mém filmu opét pomérné subjektivni zalezitosti. Jak jsem se sama piesvédcila, jednd se
skutecné o fenomén spolecensky. Divam-li se totiz na Skvélého krasavce o samoté,
eventudlné se svymi bratry, nepocituji trapnost absolutné Zadnou (na rozdil od svého
star§iho bratra), dokonce jsem s tim, co vidim, nadmiru spokojena. Jakmile se vSak Skvely
krasavec ocitne mimo tento kontext ,,zasv€écencl, mé vnimani trapnosti je zcela odlisné
a citim se v takovych chvilich pfinejmensim nekomfortné a rozpacité, poptipadé az
zahanben¢; a trpim. Toto neni nijak piekvapivé, nebot’ film je zalozeny na spole¢nych
zazitcich, internich vtipcich, odkazech a narazkich béznému divékovi Casto necitelnych,
tedy az téméf osobni mytologii, ktera mize byt po pteneseni do jiného prostfedi znacné
nepatiicna. Jiz samotna podstata Skvelého krasavce ho tedy k trapnosti predurcuje.

Za pomyslného vitéze v této kategorii poklddam sviij autenticky komentaft, nejvice pak ve
chvili, kdy ¢&tu konverzaci s bratry ,jako robot“.'” Nésleduje pasaz s elektronickou
komunikaci sourozencu jako celek, jez nedava zadny smysl a utrzky dialogl nejsou ani
vtipné. Poté zamalovavana fotografie mé osoby uvedena titulkem ,vyfotil jsem ti
kravicku* (ne kvuli kravicce, ale kviili vlastnimu obli¢eji). Pro znésobeni tristniho'®
ucinku pfidavam tuto i sem (Obr. 55). UZ uhrnné pojeti filmu jako komentovani jakéhosi
obskurniho doméciho videa kombinovaného s dialogem s Jakubem mi pfipada trapné kvili
velmi divémému charakteru. Vidim tedy nebyvaly potencial trapnosti prave

v prezentovani intimnich zélezitosti'®'.

Zde se nabizi otazka, co sleduji tim, ze védom¢ predkladdm divakiim sniSku osobnich
dojm1, o nichz ptedpokladam, ze je budou spise obtézovat, a za které¢ se pred nimi stydim.

Celym timto konceptem vysilam jasny vzkaz: Ma to byt nepfijemné a vSichni budou trpét.

'3 Jakub oproti tomu shledava nejvice trapnym nazev filmu, a dale — z neznamého diivodu — také utrzky
archivnich zabéra filmu Harry Potter po sto padesati letech. Ptitom jsem je zcela zbavila ptivodniho dabingu
v podani nasich predpubertalnich hlaskda.

1% Slovo tristni je zde ve vyznamu ,,zalostné trapny*.

11 Prezentovani intimnich zaleZitosti* taktéz doporucuji pfipadnym zajemctim o nazev punkové kapely.
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Obrazek 55. ,,Vyfotil jsem ti kravicku®.

7.4 Vyzkum trapnosti

Pro potieby této prace jsem se rozhodla opét vyuzit vlastnich zkuSenosti a detailnéji
rozpitvat jeden z — dle mého nazoru — vysoce trapnych vystupt, jehoZ jsme byli s mym
star§im bratrem spontannimi aktéry. Jak jsem zpétné zjistila, taktika, kterou jsem za timto
ucelem pouzila, neni nijak originalni. Jiz zminovany Adam Kotsko v souvislosti se svym
projektem o trapnosti nabizi pfistup redefinovani kazdé trapné situace jako ,,vyzkumu*'®*.
Tuto strategii nikterak nedoporucuji, nebot’ misto toho, abyste vSe bez vétsiho povyku
presli, se ztrapnite nejen pii prvotni udalosti, ale nasledné jeSté u dotazovani zacastnénych
svédkl a pfi zpracovavani a prezentovani zaverd, ¢imz na celou véc upozornite a zcela
zbytecné ji zhorsite.

Nyni tedy k samotnému badani. Cilem bylo zjistit, jak se 1i8i vnimani trapnosti konkrétni
udalosti u rizné zapojenych lidi. Nositeli trapnosti jsme zde ja a Jakub, ktefizto
povazujeme automaticky za velmi trapnou kazdou svoji socidlni interakci. Na vybranou
ptihodu, v niz jsme se subjektivné chovali nadmiru trapné, jsem se zpétné¢ dotazovala
nekolika ptihlizejicich. Nejedna se samoziejmé o védecky vyzkum coby ,,systematické,

kontrolované, empirické a kritické zkoumani hypotetickych vyroki o piedpokladanych

2 KOTSKO, Adam. Awkwardness: An Essay. Zero Books, 2010, s. 4. ISBN 978-1-84694-391-1.
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1 rv ~roor » S P W r
«16 " tydiz nepouzivam (alespoii ne zamérn&) védecké

vztazich mezi pfirozenymi jevy
metody sbirani dat, které neznadm, a nezaobiram se piisluSnymi kritérii. V zavéru této

podkapitoly také zjistite, Ze ani nic zajimavého nepiinasi.

Trapna udalost: J4 a Jakub se spolu s prateli zucastiiujeme koncertu v brnénském
restauraénim zatizeni. Pod vlivem nadmérného mnozstvi alkoholu zejména: zpivame,
pobihame po celém restauracnim zafizeni vCetné mistnosti s karaoke a jukame na sebe,
nazyvame nezndmé nav§tévniky Harrym Potterem / Benignim'®* (na zaklad& bryli,
respektive vnéj$i podobnosti) a ostentativné na né ukazujeme, hlasité upozornujeme na
osoby, s nimiz bychom chtéli mit pohlavni styk (j&), pobryndavame se ginem s tonikem,
vybirame z néj rukou kostky ledu a cumlame je (ja), placame toho druhého necekané do
zad, obtézujeme a uvadime do trapnych situaci ptatele a znamé, které zde potkavame,
zveme pozustalé Cleny kapely na ,,party s kapelou®, a tak podobné&. Pro ilustraci slouZzi

obréazky nize (Obr. 56-59).

|

i L l‘ ‘\ _‘_> K\v

Obrazek 56. Jakub (vlevo) a ja (vpravo) coby vysvétlivka k nasledujicim obrazkam.

' KERLINGER, Fred N. Zdklady vyzkumu chovani: Pedagogicky a psychologicky vyzkum. Vydani 1. Praha:
Academia, 1972, s. 27.

1% Roberto Benigni — italsky komik, herec a rezisér, vyskytujici se na filmovém platné od sedmdesétych let
az do dnesnich dni v podstaté nezménéné podobé.
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Obrazek 57. Ukazky trapnych situaci.
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Obrazek 58. Ukazky dalSich trapnych situaci.
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SOUBO R

f & ITACH

Obrazek 59. Soubor trapnych situaci na téma ,,Harry Potter*.

Nasledné jsem oslovila svédky na rliznych pozicich (Obr. 60) a poZadala je o zhodnoceni
miry trapnosti naSich vystupt. Tento vzorek Sesti osob zahrnuje mne i1 Jakuba, dale pak
naSeho mladsiho bratra a dal$i osobu, s niz jsme travili cely vecer, a dva pozorovatele

zpovzdali, ktefi nebyli pfitomni vS§emu a nijak zv1ast’ se na nas nezamétovali.

RESF’ONDENT .
o il RESPONOEN T
_ResPoneyT 2

ReSFONDENT & -
o _ )

BE_S_PQLDE_B—:’

RESPONDENT 1

pesronerTef

Obrazek 60. Schéma umisténi respondentd.
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Dotaznik pro respondenty se skladal ze dvou kratkych ¢asti:

Cast 1: Zhodnotte trapnost mého a Jakubova opileckého chovani (kazdého zvlast) na

stupnici od 1 do 10 (1 = nijak trapné to nebylo; 10 = spoleCenska sebevrazda).
Cast 2: Odpovézte na otazku: Zméni takovato zkusenost k hor§imu vas pohled na ¢lovéka?
Jejich odpovédi jsou shrnuty v nésledujici tabulce (Tab. 1).

Tabulka 1. Odpovédi respondentti na dotaznik trapnosti.

Cast 1 — odpovédi respondenti | Cast 2 — odpovédi respondenti

Respondent 1 Bylo to spis vtipné, jak trapné. NE. Jen konverzace s tou osobou
uz tolik nevyhledavam, kdyz vim,
Ze si s ni nemam co fict.

Respondent 2 Jakub: 4; ja: 1. NE.

Respondent 3 Jakub: 2; ja: 3-4. NE. Mozna, kdyby se to opakovalo
jesté nekolikrat, tak by to mohlo
zménit mij nazor.

Respondent 4 Jakub: 6; ja: 8. ANO.

(n&s mladsi bratr)

Respondent 5 Jakub: 6; ja: 8. ANO. Ale ne vzdycky.
(ja)

Respondent 6 Jakub: 10; ja: 10. ANO.

(Jakub)

Zavér: Jednoznacné se potvrdilo, Ze sami sebe skutecné hodnotime o néco pfisnéji
a pfipadame si trapnéjsi, nez jak nds vidi ostatni. Navic se zd4, Ze u pouze pfiihliZejicich
respondentl nijak zv1ast’ neutrpi ani obraz (domnéle) ztrapnéné osoby. Pfi bliz§im pohledu
to ale neni vilbec tak jednoznacné, jelikoZ milosrdna hodnoceni pfichdzela ze vzdalenych
mist, zatimco ta horsi z bezprostifedni blizkosti. Navic na§ mladsi bratr (Respondent 4) nas
ohodnotil stejné jako ja, coz vzhledem k tomu, Ze nds zna a nebyl svédkem nasich trapnosti
poprvé, patrné potvrzuje, ze jeho pohled na nés byl mnoha zkusenostmi jiz davno zhorSen.
Pon¢kud pesimistické jsou 1 dodatky k druh¢ otazce Respondentii 1 a 3. Respondent 1 sice
odpovidd NE, jeho dodatek vSak tiké spiSe pravy opak; toto celé¢ nasledné opét rozporuje
tim, Ze se se mnou bavit nepfestal. Respondent 3 se s ndmi moc Casto nevida, ale da se
predpokladat, ze pokud by se s ndmi vidal castéji, jeho NE by se zménilo v ANO a dostal
by se na uroven Respondenta 4. Na§ vécny sourozenecky souboj, prostupujici celym
filmem Skvély krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot bez cile a bez nadéje

1 touto praci, v tom, kdo je vyobrazen v hor§im svétle a kdo je trapnéjsi, vymluvné shrnuje
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Respondent 2 v dodatku mimo tabulku: ,Jste, jak tikas, stejni a rychle utikate z mista

v v . . . o 11 .1
&inu.“ — coZ je mimochodem jeden z rysti socialni fobie'®.

Obrazek 61. Kosodétverec.

19 PRASKO, Jan a Michaela HOLUBOVA. Socidlni fobie a jeji lécha. Praha: Grada Publishing, 2017, s. 18.
ISBN 978-80-271-9592-3.
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8 ETIKA

Vzhledem k charakteru svého magisterského filmu povazuji za vhodné alespon okrajoveé
zminit problematiku etiky. Jak uvadim jiz ve tieti kapitole, na zdklad¢ fik¢ni povahy
nemohu Skvélého krasavce jednoznaéné pokladat za dokumentarni film. Jelikoz vSak tento
snimek pomérné tviréim zpisobem nakladd se Zivotem skutecné osoby, respektive
skutecnych osob (byt’ zcela smyslenych), opiram se zde o etické otazky s dokumentarnim
zénrem spojené. A presto, Ze ji vtomto kontextu nepovazuji za tolik zavaznou,
neopominam ani etiku ve vztahu k divakovi, kterd si zaslouzi pozornost bez ohledu na

filmové kategorie.

8.1 Etika ve vztahu k subjektu

Dokumentéarni filmy jsou Casto plné kontroverzi pramenicich jak z ocekavani divakd,
povazujicich tento typ podivané neziidka za objektivni zdroj faktl, tak ze vztahu filmate
a subjektu. Skvély krasavec se pravdivosti jasné ziik4, proto je na misté se spiSe nez na
manipulaci s divaky nejprve zaméfit na ,,subjekt”, tedy Jakuba. O tom sice tvrdim, Ze si
film o své osob¢ sam vyzadal, i kdyby tomu tak vSak bylo, mélo by mi pfesto mé moralni
citéni velet vénovat se dopadim tohoto snimku na jeho Zivot a pfipadné reflektovat jeho
ptani ¢i zmény nazora.

Kinematografie vyuZziva z lékafstvi pfevzaty informovany souhlas, ktery by — kromé
osetfeni pravni stranky — mél zajistit, Ze je subjekt patfiéné seznamen s prilbéhem nataceni
a se vSemi jeho aspekty a moznymi dusledky. Obsah tohoto dokumentu neni striktné
vymezen, musi vSak byt pouleny, kvalifikovany a svobodny.'®® Nic takového jsem
samoziejmé od svého star§iho bratra neziskala, a to ani v Gstni podob&. Nepovazuji to vSak
za prilisSné moralni selhani, nebot’ tato formalita rozhodné nemutze postihnout veskera
rizika. Jak podotyka profesor Calvin Pryluck, filmovi tvlirci nemohou védét, jakym
zpiisobem pouzité scény ovlivni zivoty zachycenych lidi, co jim mulZe ubliZit a jaky
vyznam pro né miZe mit i zdanlivé nevinny zabér, nehledé na sebelepsi umysl.'®’
S maximaln¢€ uvédomélou ohleduplnosti by ovSem asi tézko vznikl jakykoli film dotykajici

se realnych osob. Jakub se toto riziko rozhodl podstoupit.'®® Domnivam se viak, Ze si —

1 HASKOVCOVA, Helena. Informovany souhlas: pro¢ a jak?. Praha: Galén, c2007, s. 25. ISBN 978-80-
7262-497-3.

"7 PRYLUCK, Calvin. Ultimately We Are All Outsiders: The Ethics of Documentary Filming. Journal of
the  University Film  Association. 1976, 28(1), 21-29. Digitalni kopie dostupna také z:
https://www.jstor.org/stable/20687309

' Tyrdi autorka.
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stejn€ jako ja — stale pln€ neptipousti, ze by mohl byt Skvély krasavec promitan i jinde nez

doma v obyvacim pokoji.

Pro konfrontaci s konkrétnimi etickymi otdzkami se opét obracim na Billa Nicholse, jehoz
vychodiska se logicky vice méné shoduji s dal$imi teoretiky. Na nékteré z nich jsem
v kontextu svého filmu nasSla odpovéd” pomérné rychle: ,,M¢li by [socidlni herci — ¢ili
napiiklad Jakub] dostat honorai?*!® — Ne. , M&li bychom ¢lovéku, kterého natacime, fici,
Ze se tim miZe zesmé&$nit nebo Ze mnozi budou jeho po&inani posuzovat negativng?*'”* —
Ano, a to jsem také ucinila. Pomé&rné brzy totiZ bylo jasné, Ze Skveély krasavec je v podstaté
soustavnym zesmésnovanim Jakuba. O postupu jsem svého bratra samoziejmé ledabyle
informovala, nicméné jeho vyhrady (tykajici se zejména mnozstvi vyobrazeného zvraceni
a pouziti archivnich zabérli Harryho Pottera po sto padesati letech) jsem piesto nebrala

vvvvv

sama sebe a film vypovidd mnohem vice $patného pravé o mn¢. Nejsem si vSak jista, zda
to n¢jak ospravedliuje zesmésiiovani druhych ¢i zda je to pro Jakuba dostatecnd satisfakce.
Navic je miyj bratr ve filmu v podstaté pasovan do role jakési obéti, kterd je vlacena
Zivotem a pravdépodobné potiebuje podporu zvenci. To podtrhuji 1 zavérecnym piidanim
»holky* (Obr. 62) vlastni rukou jakozto zasahem shiry a komentafem znevazujicim jeho

vlastni uspéchy — naptiklad ziskani zaméstnani.

Obrazek 62. Zasah shiiry v podob¢ tadné pritelkyné.

1% NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010, s. 63.
ISBN 978-80-7331-181-0.
O NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010, s. 68.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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Nichols téma uzavird s tim, ze etika by méla mimo jiné spocivat v zachovani tcty vici
subjektim.'”" Zajimavy je v této souvislosti pohled Heleny Tiestikové (ktera vzbudila
nemalé rozpaky kuptikladu svymi nejednou drastickymi ¢asosbérnymi zabéry narkomanky
Katky). Ta jako mezni situace, které by uz netoCila, uvadi: absolutn¢ dehonestujici —
napiiklad ¢lovéka ozralého do ndmoty, ztrapfiujici a intimni scény'’?. Kromé& posledni
zminované se mi ve Skvelem krasavci podatilo myslim obstojn€ obsdhnout vSechny. Muj

vztah k ,,subjektu‘ by se tedy dal charakterizovat jako neuctivy.

Ptipustime-li si urcité paralely mezi dokumentaristikou a zurnalistikou — konkrétné
u zprosttedkovavani zivotnich udalosti a pfibéht skutecnych lidi prosttednictvim reportazi
¢i celych knih zabyvajicich rozlicnymi kauzami a lidskymi zivoty — dostaneme se do
oblasti mnohem bezohledngjsi. Za pozornost stoji nékteré poznatky Davida H. Richtera

173 174

vjeho praci © o etice v nonfikénim filmu . Zmifluje se zde naptiklad tvrzeni, ze

,,Novinafi jsou zivi ze zrazovani lidi, v nichz vzbudili divéru a spratelili se s nimi“'”, a ze
— at’ uz tvrdi cokoli — jejich zamérem je vzdy napsat vlastni piibéh, respektive ptibeh podle
svého, a klaméni a jistd neucta ke skute¢nému zivotnimu piibéhu subjektu k tomu prosté
patii.'’® To sice neni pf#ili§ moralni, nicmén& to ani neni zadné ptekvapujici zjisténi, se
kterym by zainteresovani lidé nemohli pocitat. Obzvlasté, pokud tito zainteresovani lidé
disponuji svépravnosti a znaji osobu s pohnutkami potencidln¢ bezohledného zurnalisty

a zradce jiz desitky let (a jeSté k tomu velmi dobte).

Vzhledem k vySe zminénym uskalim a dilematim nemém va¢i Jakubovi pocit (nijak
zvlast velkého) etického provinéni. Podobné ledabyly pfistup jsem ovSem zvolila
i u dalsich ne zcela dobrovolnych tucastniku, kteti se ve filmu ocitaji zpravidla nevédomky;
a zde se jisté rozpaky objevuji. Vyuziti vyroka svych pratel nepokladam za nijak urazlive,
pfesto jsem je alespon zpétn€ upozornila a poZzadala o laskavé svoleni. A mij mladsi bratr

je velmi tolerantni ¢loveé erého zadné umistovani do filmu nemuze zneklidnit. Smifena
Imi tol tni ¢lovek, kteréh d t do fil klidnit. S

"' NICHOLS, Bill, ref. 170.

"2 TRESTIKOVA, Helena a Pavel KOSATIK. Shérnd kniha. Vydani prvni. V Praze: Paseka, 2017, s. 288.
ISBN 978-80-7432-752-0.

' RICHTER, David H. Keeping Company in Hollywood: Ethical Issues in Nonfiction
Film. Narrative [online]. Ohio State University Press, 2007, 15(2), 140-166 [cit. 2020-03-26]. Digitalni
kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/30219248

17 Pojmem ,,nonfikéni film* autor mini biografické a historické filmy dramatizujici udalosti v Zivotech
skute¢nych lidi, které hraji herci.

173 I...] journalists make their livings by betraying the people whom they encourage to trust and befriend
them.“ In: RICHTER, David H. Keeping Company in Hollywood: Ethical Issues in Nonfiction
Film. Narrative [online]. Ohio State University Press, 2007, 15(2), 148 [cit. 2020-03-26]. Digitalni kopie
dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/30219248. (Ptelozila autorka.)

76 RICHTER, David H., ref. 173, s. 148.



https://www.jstor.org/stable/30219248
https://www.jstor.org/stable/30219248

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 86

tak nejsem predevsim s jiz diive jmenovanou postavou ,,pana ze zahrad“ (Obr. 63), kterého
vibec nezndm a jehoz jedinym prohteskem je, ze ho potkdvam a svym vzhledem se
napadné podobd mému starSimu bratrovi. Doufdm proto, ze film nikdy neuvidi. Pfes
drobné pochyby vsak stile povazuji Skvélého krasavce za dilo bez vyrazného etického
provinéni, nebot veSkery jeho obsah obaluji ndnosy animace, exprese, nadsazky,

smyslenosti a uméleckého pojeti.

Obrazek 63. ,,Pan ze zahrad“ v detailu.

8.2 Etika ve vztahu k divakovi

Etika ve vztahu k filmovému divakovi je prvotné spjata s otdzkou pravdivosti. David H.
Richter se ve vySe zminéné praci soustiedi zejména na zkreslovani a pozménovani psané
historie. Ta ma na rozdil od filmu tu vyhodu, Ze neni svazovana Utvarem, jenz vyzaduje
urcity zacatek, stfed a pokud moZno uzavieny konec. Filmar je tak za ucelem vytvofit
kompaktni dilo jistého tvaru nucen deformovat ¢i vypoustét fakta, vynechavat nedilezité
odbocky, piipadnd zredukovat pocet postav.'”” V piipadé Skvélého krasavee jsem se sice
vcelku osvobodila od nucené struktury zacatku, stiedu a konce, nicméné je pravda, ze

jednotlivé epizody jsou zpiehdzené a vytrhané z kontextu; to se vSak v dile tohoto typu da

77" RICHTER, David H. Keeping Company in Hollywood: Ethical Issues in Nonfiction
Film. Narrative [online]. Ohio State University Press, 2007, 15(2), 144 [cit. 2020-03-26]. Digitalni kopie
dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/30219248
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ocekavat a snad tim tedy nikoho pfili§ neobelhdvdm. Za relevantni prohfesek povazuji
sekvenci se svym byvalym pfitelem (Obr. 64). Ta vinou Casové zkratky miize pisobit, jako
bych jej obvilovala ze svého vlastniho Zivotniho upadku (ale neni tomu tak), ptestoze to
tak nebylo nikterak zamysleno'™®. Nicméné toto je neetické spiSe viiéi zobrazené osobg,

nikoli vuci divakovi.

Obrazek 64. Zacatek sekvence zachycujici zivotni upadek autorky (hlava vpravo).

Alibistickou deklaraci ptiznané smyslenosti a 1zivosti obsahu svého snimku se obhajuji
neustale, avSak bez ohledu na pravdivost faktl je zde i jiné riziko obelhavani. Film jako
takovy je ocividn€ velmi sugestivni médium, které svadi divdka véci na platné piijimat
a zpochybiiovat mnohem méné neZ v jinych situacich.'”” V tomto kontextu Richter
zmifiuje etiku vypravéni, tedy jak je pfib&h vypravén a jak a kam divaka vede.'® Agkoli si
sama nejsem zcela jista, kam pfesné divaky vedu ¢i chci vést, celkova autenticita Skvélého
krasavce by mohla implikovat pravdivost vyjevi, ptfipadné riznych tvrzeni a prapovidek
v komentafi. Pfesto doufam, Ze celym svym konceptem snimek dostatetné vyzyva

publikum, aby nic nebralo vazné¢.

'8 Nebo to alespoii nebylo zamysleno v jakémkoli zIém vyznéni.

7 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008, s. 125.
ISBN 978-80-7331-143-8.

'8 RICHTER, David H. Keeping Company in Hollywood: Ethical Issues in Nonfiction
Film. Narrative [online]. Ohio State University Press, 2007, 15(2), 141 [cit. 2020-03-26]. Digitalni kopie
dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/30219248
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Je zde také moznost nahlizet film jako takovy prosté¢ jako umélecké dilo; jednoznaéné
tudiz patii do oblasti fikce.'®' Divak by mu tedy nemél vé&fit nikdy, byt by se film tvafil
jako urc€ity druh svédectvi. Svédectvi samo o sob¢ totiz z perspektivy Sybille Krimer,

82 . , ] .
, neznamena pravdu, ale vyrok ,,musite mi

dotykajici se této problematiky ve své praci’
VEFt“.'® A Skvély krasavec nejenze proklamuje svoji smyslenost; vyslovng fika: ,,nesmite
mi Verit*.

Vzhledem k urcitému odstupu, ktery mi poskytlo prodlouzeni studia o rok, na néktery
obsah filmu pohlizim pon¢kud odlisn¢; feknéme, Ze nejen neblaze plisobi na moje etické
citéni, ale mozné lehce prekracuje i moji hranici vkusu. Pfesto jsem se ho rozhodla takto
ponechat; chapu jej jako odraz tehdejSiho rozpolozeni a smysleni, a pro film tedy

hodnotny. Domnivam se, ze dilo by se vzdy mélo vztahovat k Gseku Zivota, v némz bylo

vytvofeno — a to tfeba i za cenu rozpaku ¢i trapnosti.

A nyni je jiz na ¢ase se po této nadmérné davce nevyzadanych dojmu a zcela zbytnych
informaci teoretického ladéni presunout k ¢asti praktické. Obsah je sice taktéz ponékud

v

;. ,x Y e .1 184
chatrny, nicméné¢ alesponi v piiznivejsi délce ™.

'8 KRAMER, Sybille. Truth in Testimony: Or can a Documentary Film ‘Bear Witness’? Some Reflections

on the Difference between Discursive and Existential Truth. In: BENEDEK, Andras a Agnes VESZELSZKI,
ed. In the Beginning was the Image: The Omnipresence of Pictures: Time, Truth, Tradition [online].
Frankfurt am Main: Peter Lang AG, 2016, s. 30 [cit. 2020-03-26]. ISBN 978-3-653-07007-1. Digitalni kopie
dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/j.ctv2t4cns.5

'8 KRAMER, Sybille. Truth in Testimony: Or can a Documentary Film ‘Bear Witness’? Some Reflections
on the Difference between Discursive and Existential Truth. In: BENEDEK, Andras a Agnes VESZELSZKI,
ed. In the Beginning was the Image: The Omnipresence of Pictures: Time, Truth, Tradition [online].
Frankfurt am Main: Peter Lang AG, 2016, s. 29—40 [cit. 2020-03-26]. ISBN 978-3-653-07007-1. Digitalni
kopie dostupna také z: https://www.jstor.org/stable/j.ctv2t4cns.5

' KRAMER, Sybille, ref. 182, s. 32.

'8 Bude to uz kratsi.
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 90

9 POCATKY PRACE A ANIMATIK

vvvvvv

podkladem pro animaci Skvélého krasavce. Jelikoz se jedna o zaznam mych néhlych
vnuknuti a predstav, pfiSlo mi pfirozenéj§i zacit pravé timto tvarem. Také vzhledem
k stiipkovitému charakteru filmu a otevienosti jeho zavéru jsem shledala, ze vynechat
technicky scénaf a literarni ptipravu je zcela na misté. Na zacatku jsem totiz skutecn¢ méla

vvvvvv

a nechat vS§emu volny pribéh.

9.1 Pocatky prace

A¢ animatik fyzicky vznikl velice rychle, nemohu rozhodné fici, ze bych ho jen tak
zni¢eho nic vykouzlila za jeden vikend. Nad filmem jsem aktivné zacala pfemyslet
koncem léta 2018, kdy jsem si také prozirav€ zalozila animacni denik (Obr. 65). Diky
tomu vim, ze prvnim krokem bylo systematické vyvolavani nadSeni pro tento ndmét jak ve
mn¢ samotné, tak zahy i v Jakubovi.
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Obrazek 65. Nahodna ukazka z animac¢niho deniku.
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Zakladem mého zplsobu prace jsou hloubavé prochazky; bez nich je pro mne kazda faze
tvorby Zalostn€ neefektivni. Urovnavam si pii nich v hlavé své predstavy o filmu, fadim
zamyslené scény, ale také pozoruji zivot okolo a nabyvam poSetilého pocitu, ze kazdy
vyjev, jenZz se mi naskytne, do mého projektu perfektné zapadd a ma s nim né&jakou
spojitost. Takto jsem tedy postupovala a pozdéji ptidala prochazky s nahravkami hudby od
svého starStho bratra, které mi k mému uzasu pro film na moji zadost poskytl. Jeho
necekany ¢in mne zasahl natolik, Ze se projevil i v animatiku, kde jsem tomuto vénovala
misto (Obr. 66), a dokonce jsem zvaZovala film pojmenovat ,,Jakub nahral hudbu®. Pozdéji
vSak tyto tendence vytlacily jiné dojmy, takze ve findlni verzi se ona téméef obdivna

zminka viibec nevyskytuje.

.

Obrazek 66. ,,Jakub nahral hudbu® coby vyrazny prvek animatiku.

Déle jsem si vypisovala spoleénou konverzaci sJakubem a mladSim bratrem na
Facebooku, poptipad¢ ud¢€lala printscreeny nékterych ¢asti a vyhledavala zde sdilené ¢i nas
spole¢né zachycujici fotografie. VSe jsem si tiskla, vystfihovala a lepila do skicdku, kam
jsem téz nacrtavala nedokonalé myslenkové mapy. V tomto seSitu (Obr. 67 a Obr. 68)
nasSly misto i Jakubovy fotografie z ran¢ho détstvi a kolaz jeho batoleci tvaie s fasami, jiz

jsem zachovala az do findlni verze filmu (Obr. 69).
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Obrazek 67. Stranka z pfipravného skicéku.
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Obrazek 68. Piipravny skicédk — zavieny.
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Obrazek 69. Koléz batoleci tvare Jakubovy, s fasami — jesté zachovala.

9.2 Animatik

Po vySe popsané pripravé jsem tedy pienesla zamyslené obrazy na papir, respektive
shromazdila potiebné rekvizity. Nasledné jsem je bezprostfedné fadila za sebe a vSe velmi
hrub& naanimovala pomoci v ruce drzené¢ho fotoaparatu. PrestoZe jsem nékteré faze
nasnimala vicekrat, diky doslova ruc¢ni kamete jsem ziskala sérii rozechvélych fotografii,
znichz ani jedna nebyla stejnd. V této fazi jsem se vzdala Casovani a v Adobe After
Effects'® jsem pouze razantng sniZila snimkovou frekvenci. Vysledkem byla svizna,
expresivni, kostrbatd, roztfesend a problikavajici sekvence, kterou jsem doplnila
o nahravky hudby a milj pracovni voiceover, zaznamenany na mobilni telefon Samsung
GT-S5611. Zde jsem se jeste nezatézovala uzavienim filmu, dalsi epizody tedy piibyvaly
pribézng; intermezzo s autoréinymi zkusenostmi se zvracenim, Jakub v krdsném novém
byté, zavérecny vyjev s pojidanim parkd. Nové verze uz zahrnovaly i1 nékteré scény
naanimované ve své definitivni podob¢, prace na animatiku se tak organicky prelévala do

prace na finalni formé filmu.

185 Adobe After Effects je software pro vizudlni efekty a pohyblivou grafiku, s jehoZ pomoci lze zalozit
pozar. In: Adobe After Effects: Software pro video efekty. In: Adobe CR: Reseni pro kreativce, marketing
a spravu dokumentii [online]. [cit. 2020-06-19]. Dostupné z:
https://www.adobe.com/cz/products/aftereffects.html?gclid=CjwKCAjwxLH3BRApEiwAqX9arbOLIUQv5k
GijKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPINJBoCHuOQAvD BwE&sdid=8JD95K3S&mv=
search&skwcid=AI.!3085131341215944844'e!!g!ladobe%20after%20effects&ef id=CjwKCAjwxLH3BRAp
EiwAgX9arbOLIUQv5kGjKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPINJBoCHuOQAvD BwE:
G:s&s kweid=AL1!3085131341215944844!e!!
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https://www.adobe.com/cz/products/aftereffects.html?gclid=CjwKCAjwxLH3BRApEiwAqX9arbOLIUQv5kGjKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPlNJBoCHu0QAvD_BwE&sdid=8JD95K3S&mv=search&skwcid=AL!3085!3!341215944844!e!!g!!adobe%20after%20effects&ef_id=CjwKCAjwxLH3BRApEiwAqX9arbOLIUQv5kGjKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPlNJBoCHu0QAvD_BwE:G:s&s_kwcid=AL!3085!3!341215944844!e
https://www.adobe.com/cz/products/aftereffects.html?gclid=CjwKCAjwxLH3BRApEiwAqX9arbOLIUQv5kGjKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPlNJBoCHu0QAvD_BwE&sdid=8JD95K3S&mv=search&skwcid=AL!3085!3!341215944844!e!!g!!adobe%20after%20effects&ef_id=CjwKCAjwxLH3BRApEiwAqX9arbOLIUQv5kGjKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPlNJBoCHu0QAvD_BwE:G:s&s_kwcid=AL!3085!3!341215944844!e
https://www.adobe.com/cz/products/aftereffects.html?gclid=CjwKCAjwxLH3BRApEiwAqX9arbOLIUQv5kGjKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPlNJBoCHu0QAvD_BwE&sdid=8JD95K3S&mv=search&skwcid=AL!3085!3!341215944844!e!!g!!adobe%20after%20effects&ef_id=CjwKCAjwxLH3BRApEiwAqX9arbOLIUQv5kGjKK3GpBpJueRhADznTratHSCNTvMe2YwQEAXKpPlNJBoCHu0QAvD_BwE:G:s&s_kwcid=AL!3085!3!341215944844!e
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Animatik je pro cely film urcujici hlavné proto, ze beéhem nékolika hodin rozhodl
o kone¢ném potadi zabéri, které se — az na ptidané scény — v podstaté¢ nezménilo, a udal
celkovy ton Skvélého krasavce. Tento vpravd€ nesrozumitelny utvar jsem shledala pro své
ucely velmi piipadnym; roztfesenost, skicovitost i spontannost rozhodnuti jsem tedy

prenesla do dalsiho postupu.

Obrazek 70. Snimek z animatiku, autenticky rozmazany vlivem ru¢ni kamery.
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10 VYTVARNA RESENI A ZVOLENE TECHNIKY

Stejné jako u kombinovani riznych druht textu, titulkd a voiceoveru jsem 1 zde sahla po
skladani mnoha technik a vytvarnosti, které se mi zdaly pro dany moment vystizné. A¢
jsem se pokousela nejprve vytesit vytvarnou stranku, a potom teprve vse realizovat, brzy
jsem tuto obvyklou strategii opustila. Osvéd¢ilo se mi zpracovavat podobu postav, kulis
a rekvizit pfimo pii jejich vyrobé¢, piipadné ¢astecné az béhem animovani. Vytvarna feseni
jsou samoziejm¢ Uzce propojena s animacnimi technikami a jejich vzdjemné limity
povazuji za inspirujici.

Postuptl i vytvarnosti je ve Skvéléem krasavci mnoho, divodem je jiz zminovand chut
experimentovat. Mnoha z nich jsem se dotkla uz v minulosti a leckdy na né navazuji.
Spojuje je vSak prave to, Ze jsem se jich mohla dotknout doslova; tablet i1 pocita¢ nahradily
materialy, na které si lze skute¢né sahnout — snimané pod klasickou kamerou. Je tedy na
misté vysvétlit, proc jsem se rozhodla jit touto ponékud zpate¢nickou cestou. Mimo to, ze
k tomu film svym nostalgickym ladénim vybizi, bylo pro mne zdsadni volit predevS§im
suroviny a techniky umoznujici stfithdni, trhani, ¢vachtani, a tak podobné, jelikoz jinak mi
prace jednoduse nepiinasi takovy pozitek. Také nevidim divod, pro¢ bych se méla urputné
snazit vyhledavat v pocitaCovych programech co nejvérnéjsi zplsoby, jak tyto postupy
digitdln¢ napodobit, kdyz by to ve vysledku byla potfdd pouze napodobenina — byt jiste
velmi pracna a snad i sofistikovana. Preferuji tedy moZnost zasahovat do toho, co se d¢je

v obraze, fyzicky.

Mimo to je pro mne dulezité, aby divak vnimal, Ze se vSe d€je v redlném prostiedi a Ze je
to pouze hra; aby sice vnimal d&j odehravajici se v animaci, ale zaroven si byl védom, Ze

sleduje kousky papiru (a dalSich véci), se kterymi autorka manipuluje kdesi na ptade.

10.1 Vytvarna reSeni

Vytvarné pojeti Skvélého krasavce vychdzi velkou mérou z animatiku. Bezprostiedné
pouzitd tu$ a Stétec coby nastroje k rychlému pieneseni mysSlenek na papir mi umoznily
expresivni vyjadieni, které mi vyhovuje, a proto jsem ho chtéla co mozna nejvice zachovat.
Jelikoz tihnu ke skicovitym a nedokonfenym formam, ponechala jsem 1 kresbu tusi
a Stétcem ¢i perem v neuhlazené podobé. V nékterych ptipadech doslo k posunu

patrnéjSimu, ptesto si myslim, Ze piivodni vyraz je stale Citelny (Obr. 71).
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Obrazek 71. Porovnani vytvarného provedeni v animatiku (nahote) a jeho finalni podoba
ve filmu (dole).
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Dalsim vychodiskem mi byly vlastni skicdkové zdznamy. Kresby tuzkou jsou ¢asto jejich
jen lehce upravenou verzi; nékdy rozstithanou, nékdy provedenou propisovaci tuzkou,
n¢kdy prenesenou na jiny druh papiru, pfipadn€ na omitku, ale v podstaté se jednd o tytéz
skici. Mira stylizace prostfedi a postav tak ¢asto vychézi hlavné z toho, po kolikaté jsem
dany charakter kreslila; mnohokrat piekreslované figury jsou méné skicovité a vice
stylizované s pevnéjsi linkou — naptiklad sekvence se zamalovavanim hlav (Obr. 72).
Neméné vyznamnym faktorem je i zvoleny material a technika; perokresba na tenkém
papife mi dovolila vice detaill, zatimco tuzku na mékké lepence jsem minimalizovala,
jelikoz tato je vyrazna sama o sobé ve své hrubosti. Obecné jsem se snazila o jednoduchost
a uvolnénost v kresb¢, aby vynikly veskeré materidly. To plati i o barevnosti, v nizZ jsem
zdrzenliva také proto, ze se nepovazuji za nijak vynikajici v oblasti malby, takze si
zpravidla vysta¢im s natiranim a rozlévanim barev po zadnim planu, pii vyjimecnych

prilezitostech dokonce po planu prednim.

Obrazek 72. Vétsi mérou stylizovana figura.

V duchu skicovitosti a zamérné rozpracovanosti jsem se rozhodla nezastirat veskerou
neduslednost v provedeni. Napiiklad hvézdné nebe nad naméstim s kostelem (viz Obr. 71)
se mi neveslo na jeden papir, takze ptimo uprostied je jasné patrny spoj (Obr. 73). Podobné
nemaskuji ani narychlo vytvofend o¢ni vicka na Jakubové détském obliceji, kterd se

nikterak netaji tim, Ze jsou jen ledabyle pricvaknutd kancelaiskou sesivackou Kin 406
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(Obr. 74)."*® Lze si také povsimnout rozdilu mezi vickem pravym a levym; v této fazi jsem

vytvotila dvé varianty, abych se pozdéji rozhodla, kterou z nich pouziji. Pozdéji jsem se

ale viibec nerozhodla.

Obrazek 73. Spoj — detail.

\

Obrazek 74. Pouziti kancelatské seSivacky Kin 406 na Jakubova o¢ni vicka — detail.

Stylizace postav, pfedevSim Jakuba, je nejen vysledkem neustdlého piekreslovani
spojeného s pfipravou filmu, ale také mnohaleté historie skicdkovych zidznamii mého

bratra. Vlivem obojiho jsem se z praktickych divodi — hlavné téch minimalizujici préaci —

'% Pvodné bylo toto vytvofeno jen pro potieby animatiku, pozdgji mi ale bylo zatézko vytvaiet oblicej
znova natolik, Ze jsem ponechala opotfebovany provizorni prototyp, ackoli zejména papir z levého vicka se
jiz nepekné odchlipoval.
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dopracovala k této podobé. Prestoze se napii¢ technikami lehce 1isi, zadklad ve své
nejprostsi formé je evidentni: uskupeni o¢i (ptipadné fas), del§iho nosu, kotlet a obasného
strnisté na protahlé tvari, vétSinou zaznamenané jen neékolika ¢arami. Jakubuv oblicej tedy
nabyl podoby karikaturni znacky, jiz pro né€j uz automaticky pouzivam, a to nejen ve
Skvelem krasavci. Podobné jsem pro sebe vytvofila kulatou rozcuchanou hlavu
s nauSnicemi a nesoumérnymi koznimi znaménky. Oboji zndzornuje nésledujici obrazek

(Obr. 75, viz také Obr. 56).

Obrazek 75. Esence Jakubovy (vlevo) a mé (vpravo) hlavy.

A¢ se tedy vytvarno ve Skvélém krasavci rGzni, aZ na animace objektil, koldZze ¢i pixilaci
bych ho charakterizovala jako skicdkové kresby pfenesené na hruby karton nebo na
akvarelova a tuSova pozadi. Mirou realisti¢nosti a deformace prvofadé nesleduji zZadny
hlubsi cil; jednd se pouze o vysledek mého momentalniho rozpolozeni a rozkresleni,
ptipadné usmérnéni zvolenou technikou. Pro lepsi piedstavu nasleduje porovnani riznych

stylizaci na Jakubovi (Obr. 76).
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RUZNE PoDOBY JAKUBA

— =

Obrazek 76. Rlizné podoby Jakuba.
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10.2 Materialy

Obecné jsem se v oblasti pouzitych materidli drzela hesla ,,co dam dal“, opét velmi
doslovné. V tomto sméru je Skvely krasavec filmem ekologicky Setrnym; ackoli na ng&j
padlo surovin opravdu mnoho, jednalo se vétSinou o recyklaci. Vyjimku tvoii pouze tuzky,
tus, barvy, lepidlo, jeden nové zakoupeny lifestylovy magazin, parky a kremzské hoicice
(Obr. 77); keCup domaci vyroby poskytla maminka. Veskeré papiry a kartony jsou kazovy
odpad ¢i piebytky z vyroby.
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Obrazek 77. Uétenky dokladajici nakup nékterych materialti z nerecyklovanych zdroji.

Materidlem, ktery jasn& dominuje celému filmu, je papir'™’.

Tato dle mého nazoru
dokonala surovina ma vSestranné vyuziti; da se kombinovat na nescetn¢ zpisobtl, lze s ni
ztvarnit cokoli a je jednozna¢né moji vitbec nejoblibenéjsi. Pravdépodobné za to mize —
jako vzdy — mé détstvi, kdy mi sice rodice odmitali pofidit vSechny hracky, po nichz jsem
touzila, ovSem papiru vSech barev a tloustky, kartonu, lepenek a vysttihovanek bylo doma
vzdy neomezeng¢. Jiz tehdy jsem objevila, ze papirovy svét obsahne vSechno, co nemam —
od panenek, nabytku pro panenky, potravin do détské kuchynky, pfes ucebnice do

Bradavic, papuce a televizi s péti programy, az po kocku, medvéda ¢i sestru v Zivotni

'8 Papir je relativné tenka, stejnomérné vrstva vlaken (pfevazné rostlinného piivodu), vodou naplavenych na
sito, splsténych, odvodnénych a ususenych.
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velikosti. Mimo to mne a mé sourozence rodi¢e motivovali pomoci ¢asopisu pro déti Méda
Pusik'®® (Obr. 78), jenz obsahoval spoustu papirovych kratochvili k vystfihovani a lepeni.

U A D e LAY \ F X K S ORAS=A 2 3 4
0 LI/ L LS URA e ‘%" ~ 33 K¢

;_= 5 ) (9

SIk

=

Vzhiru
do silniéniho
provozu!

ssessesseenns

sesessseses

LRERR R s o o

Obrazek 78. Casopis pro déti Méd'a Pusik.

Na doty¢ném materidlu mne viibec neskute¢né fascinuje, ze pies svoji zdanlivou placatost
je velmi prostorovy, ¢ehoz lze vyuzit na mnoha urovnich. Nejen vrstvenim
a kombinovanim papirt, ale hlavné jejich pfirozenou nestélosti a sklonem se rizné€ kroutit,
mackat a trhat. Napfiiklad ve scéné¢ s Jakubem lezicim na gauci (Obr. 79) jsem pouze
statickou kresbu obohatila o pokroucenou ruku (coz nebyl ptivodn¢ zamér, jenom se mi
nechtélo vystfizek lisovat) a oci. Pfesto diky této bezdécné deformaci, pro material

ponékud nepevny a snadno poskoditelny typické, a nasviceni, plisobi vyjev prostorove.

'8 Méda Pusik je zvidavy medvidek, ktery rad poznava svét a vymysli nova dobrodruzstvi. Je to pravy
kamarad, ktery nezkazi legraci a nikdy nenechd své ptatele na holickach. Jeho nejbliz§imi kamarady jsou
pejsek Bello — ztfestény vétroplach, ktery se do vSeho Zene a leccos piitom vyvede, vSudybylka myska Mimi
— vesela uli¢nice, ktera nékdy vyvadi pékné neplechy, zajicek Hops — ktery jako spravny zajic rychleji skace
a mluvi, nez pfemysli, a koc¢icka Mau — ktera se pékn¢ stara o domacnost a své kamarady.” In: Méd’a Pusik
a jeho kamaradi. In: Détsky casopis Bumik a Méda Pusik: Prazska vydavatelska spolecnost [online]. [cit.
2020-06-20]. Dostupné z: http://www.medapusik.cz/index.php
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Obrazek 79. Jakub lezici na gauci — vyiez.

Nejvice mne upoutala lepenka na obrazku nize (Obr. 80), kterd svoji tloustkou a mékkosti
piimo vybizi k praci ve 2D 1 3D. Vmeéstnala jsem ji, kam se dalo (Obr. 81); celym filmem
prostupuje 1 jako casté pozadi pro rizné druhy animace (naptiklad pod sobim svetrem,
titulky nebo cyklistou). Postavy z ni vytvofené jsou sice ploché, nicméné — piedevSim
v malém méfitku — plisobi trojrozmérné, vytvari stiny a funguji dobfe i v prostoru. Zaroven

si diky své struktufe zachovavaji ur¢itou hrubost a surovost.

Obrazek 80. Nejmilejsi lepenka.
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Obrazek 81. Piiklady pouziti nejmilejsi lepenky.

Vzhledem k vSudypfitomné uspinénosti se mi osvéd¢ilo také vyuziti jiz pokreslenych ¢i
jinak pouzitych papirti a kartond. Idealnimi se ukazaly ty s vyssi gramazi, které si davam
jako podlozku pod krabi¢ku s akvarelovymi barvami, pod kelimky s vodou ¢i tus. Po
dostatecném pokapani a zneciSténi jsou krasn€ Spinavé a poskrabané, takZe vyniknou
samostatné i jako zaklad pro dalsi upravy; coby nemyty stil v restauraénim zafizeni nebo

téla cyklistd, v kombinaci s kresbou tuzkou. (Obr. 82).

Obrazek 82. Casti postavy cyklisty vystithané z podlozky pod akvarel a tus.
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Papir mi poslouzil také pti koldzich s fasami, oima a modelkami. Zde jsem vyuzila —
z dnes$niho pohledu pon¢kud smésné — na ptid€ nalezené magaziny o odivéani z 80. let (viz
Obr. 53), vnucené kosmetické katalogy kosmetiky Oriflame — bohaté na fotografie oci
a ust — a bohuZel tedy jeden jiz zminovany vytisk Harper's Bazaar, jejz jsem kvili

nedostate¢nosti vlastnich zasob ¢asopisti s vyobrazenim Natalie Portman musela zakoupit.

Rasy, respektive Jakubovy vlasy, vznikly recyklaci autoréina starého krajkového spodniho
pradla, které se jiz na nic jiné¢ho nehodilo (Obr. 83). Nehodilo se tedy ani k tomuto ucelu,
jelikoZ jeho syta Cerni vzala za své; nicméné po rozstiihdni, maceni ve staré pachnouci tusi

a suseni na slunci uz bylo co k ¢emu.

Obrazek 83. Omsela lacina krajka.

A konecné nemohu opomenout fotografie. Jelikoz potfizovani analogovych snimkil je
velikou zéalibou mého starSiho bratra, jsem dobie zasobena vadnymi exemplafi a odiezky
(Obr. 84). Kromé¢ toho, ze si z nich mohu libovolné€ vysttihovat, oblibila jsem si fotografie
predevsim pro vodu odpuzujici povrch, ktery je v podstat¢ omyvatelny. Nicméné ne vzdy
se mi podafilo znovu pouZit snimky z animatiku — nékteré jsem nedopatfenim znicila,
ztratila, p¥ipadné zcela neodpovidaly mym zamérim. Rada z nich je tak nahrazena kousky
tisténymi na fotopapir — napiiklad dédecek. Bez ohledu na provedeni se motiv
fotografovani jako takového ve filmu nékolikrat objevi, proto 1 vyuziti tohoto materialu

povazuji za ptihodné.
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Obrazek 84. Pouziti odfezku fotografie.

Na zavér se jesté vratim zpatky k recyklaci materiali. Vyroba Skvelého krasavce logicky
vygenerovala nadmérné mnozstvi riznych véci — dalo by se fici odpadu (Obr. 85). Ani
v tomto sméru nezstavam pasivni a snazim se tyto artefakty dale vyuzit (skoro by se dalo

fici zbavit se jich), jak ilustruje nasledujici fotografie (Obr. 86).

Obrazek 85. Poziistatky z né¢kolikavtefinového zabéru.
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Obrazek 86. Ptiklad recyklace: kulisa ze Skvélého krasavce coby krasny obraz nad
Jakubovou posteli.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 108

10.3 Animacni techniky

Prevladajici technikou Skvélého krasavce je ploskova animace, pfipadné jeji kombinace
sanimaci objektl, pixilaci a dal§imi. V¢EtSinou je ovSem na  hranici s animaci
poloplastickou (vzhledem k pouziti lepenek a dalSich reliéfnich materiald) nebo v ni volné
prechazi. Jasnou klasifikaci, provéfenymi postupy ¢i predély mezi technikami jsem se zde
— jak je doufam patrné — opé€t nezatézovala; pouzila jsem vzdy to, co mi piiSlo pod ruku.
V této souvislosti musim zminit, Ze mam averzi vi¢i budovani prostorovych plant pomoci
skla. Nemohu si pomoci, ale mam z toho vzdy pocit, jako by vSechno tak néjak podivné
plavalo'™, a zaroveii na mne nedéla dojem ani vyrazna prace s hloubkou ostrosti, umsle
rozostfované pozadi, a tak podobné. Sama jsem se tomuto vyhnula tak, Ze jsem
prekryvajici se objekty bud’'to pokladala ptfimo na sebe, nebo podkladala kousky diivek ¢i
plasteliny (Obr. 87); vSe je tak v podstaté v jednom planu, ale jednotlivé prvky se mohou

pohybovat do ur€ité miry i smérem ke kamefte.

Obrazek 87. Podkladani ptaki drivky.

'8 A jesté k tomu na mne padé jakési podivna tiseii zavangjici d&tstvim.
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Kreslenou animaci ve své klasické form¢ jsem v podstaté¢ opominula. Vice mi vyhovuje
jeji volngjsi verze, kdy faze kreslim bud’to zcela bez pouziti prosvétlovaciho stolu, nebo ho
vyuZiji jen velmi orientatné — a navic to neni prosvétlovaci stil, ale okno (Obr. 88).
Nasledné tyto snimky hrubé vystiiham a pod kamerou vyménuji (Obr. 89 a Obr. 90). Diky
této kombinaci plosky a kreslenky mohu podle potieby s vystfihanymi fazemi pohybovat,
nebo je piimo nahrazovat jinymi. Také se ziikdm plynulého pohybu a zaroven se mohu

t&Sit na ptekvapeni v podobé toho, zda to n&jak obstojné vyjde.

Obrazek 88. Okno coby prosvétlovaci stlil chudych, s vyhledem do pfirody.
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Obrazek 89. Kombinace plosky a kreslenky ve scéné ,,Socializujeme Jakuba“.

Obrazek 90. Faze velmi hrubé kreslenky bez pouziti prosvétlovaciho stolu.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 111

Dalsi ne zcela tradi¢ni obdobou kreslené animace je tuzkova sekvence tria hudebnikd.
Finalni podoba je sice piekreslena a dosSla urCitych zmén, nicméné original vznikl
v realném case jako skicdkovy zdznam béhem koncertu (Obr. 91). Vysledna animace
zachovava 1 skromny pocet fazi; pouzito bylo prvnich pét kreseb (bez Sesté —
nedokoncené) bez dalSich mezifazi. Ve filmu jsem tuto kratkou smycku doplnila jeste

o0 zavérecnou pasaz, skicakem inspirovanou jiz mnohem volnéji.

Obrézek 91. Nasnimana sekvence kreseb ze skicaku potizenych béhem koncertu.

Na principu odhadovani fazi pracuji i u animace v omitce (Obr. 92). Tato technika mne
nadchla, nebot’ omitka je vskutku vynikajici material. Tuzka v mokrém povrchu vytvari
nejen stopu kresby, ale také ryje. Porézni podklad navic formuje zajimavou strukturu
a stejn€ zajimaveé se do néj vsakuje tieba tus. Animovani do omitky v§ak ma své limity:
kresbu nelze houbickou opétovné mazat a fazovat donekonecna — zed’ se postupné vydre.
Navic je prostor omezeny, jelikoz jsem se rozhodla vyuzivat pfimo vnitini stény domu,
a ne pro tento ucel né€jakou specialn¢ vytvorenou plochu. Vzdy jsem ovSem kreslila na
mista pod povéSenymi obrazy, takZze domov mych rodict zistal (alesponl na prvni pohled)

nezdevastovan.
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Obrazek 92. Animace v omitce s rozky naznacujicimi hranice plochy zakryté obrazem.

Dale jsem pracovala s né¢im, co bych nazvala levnéj$i obdobou malby na sklo; malovani
akvarelovymi barvami na siln¢ plnény leskly kiidovy papir. Tento podklad mi dovoloval
taktéz obraz opétovné mazat, i kdyz samoziejmé nikdy nedosahl ptivodni bélosti. Tuto
techniku jsem vyuZila spi$ jako dopliikovou, k animaci problikdvajicich hvézd na noc¢ni

obloze (Obr. 93), jelikoZ ve zminéné formé neumoziiuje piilis detailni ztvarnéni.

Obrazek 93. Detail zamalovavani hvézd a mésice, s kouskem kiizku.
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U animace objektd jsem vzdy $la opravdu velmi prostou cestou. Ve sklouzavani ,,vlasi do
umyvadla ¢i jejich odlétani z hlavy neni nic komplikovaného, stejné jako na Usporné
fazovaném pohybu gumového lachtana ¢i sobll na svetru tam a zpét; zde konkrétné jsem se

drzela jednoduché estetiky grafik ve formatu GIF'"®".

Pixilaci jsem taktéz pojala minimalisticky; ve filmu se nejcastéji objevuje pouze v podobé
mé ruky. Zadné slozitosti jsem v$ak nevymyslela ani ve scéné s pojidanim parkd, a to
hlavn¢ s ohledem na ptedpoklddanou neochotu herce. Zakladem bylo odbyt vSe co
nejrychleji, takze na sofistikovanou praci nebyl ¢as; nicméné do Skvélého krasavce se ani

jina nez hruba pixilace nehodi.

Materialy jako tekouci barvu, ¢aj v hrnku ¢i ¢ajovy sacek jsem jednoduse nechavala stékat,

Splouchat a hybat se pfirozené, pouze jsem mackala spoust’ (Obr. 94).

Obrazek 94. Piirozené Splouchani v hrnku moderni, respektované, inspirativni
a technologicky inovativni spolecnosti Era.

Animaci loutek v pravém slova smyslu jsem se vyhnula — nepocitdm-li dvé faze loutky
v zaveérecnych titulcich (archivni animace Harryho Pottera po sto padesati letech je dilem

Jakuba), jelikoz k ni nijak zvIast' netihnu; tudiz jsem se v tomto sméru o zkuSenosti

1% GIF neboli Graphics Interchange Format. Kanadska internetova stranka www.theloop.ca nabizi v zalozce
Povazte: In: MIRANDA, Matilda. These are, without a doubt, the funniest GIFs you’ll ever see. In: The
Loop: Canada's social lifestyle and entertainment news [online]. [cit. 2020-06-23]. Dostupné z:
https://www.theloop.ca/reddit-has-spoken-these-are-the-funniest-gifs-youll-ever-see/



http://www.theloop.ca/
https://www.theloop.ca/reddit-has-spoken-these-are-the-funniest-gifs-youll-ever-see/
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neobohatila. Scénu s pracujicim Jakubem a mavanim mu v Pardubicich za loutkovou
nepovazuji, protoze zustdva u mé oblibené ploskové/poloplastické animace; pouze jsem ji

pieklopila do prostoru ve stylu papirovych vanoc¢nich betlémd.

10.4 Technické zazemi

Jak omildm v pribéhu celé této prace, Skvéely krasavec byl nataCen v neprofesionalnich
podminkach za pouziti neprofesionalniho vybaveni, takzvané€ ,na kolen&“. Za studio mi
tedy ve vétsing piipadil poslouzil vlastni skromny pokojik (Obr. 95) a pfedevs§im koutek na
pudé (Obr. 96), kde neni ani tadny animacni stil, nybrz pouze stolek opatfeny
prohybajicimi se lepenkami pro zvétSeni pracovni plochy. Osvétleni zajistily dvé az tii
stolni lampy, dle potfeby podlozené knihami. K odrazu svétla jsem vyuzila lepenky
s lesklou vrstvou zlaté barvy. Kromé vlastniho (repasovaného a nésledné deset let starého)
notebooku mi veskeré zafizeni poskytli zejména rodinni pfislusnici a byli mi také znacnou

oporou v této oblasti, coz zahrnovalo i vyrobu rtiznych soucastek.

Obrazek 95. Skromny pokojik coby pracovni prostor — rozmazano.
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Obrazek 96. Koutek na ptidé coby studio.

Veskeré snimky jsou pofizeny na digitalni fotoaparat Fujifilm FinePix S9600 (Obr. 97).
Jedna se o nepravou neboli EVF zrcadlovku z roku 2006, kterd ma jiz sva nejlepsi 1éta za
sebou; nelze ji zapnout, pokud neni napajena piimo z elektrické sité a obas'' se pii
manipulaci (nebo i bez ni) samovolné¢ vypne. Nicméné stile poskytuje pro mé ucely
dostatecné funkce, rozliSeni snimkt 3488 x 2616 pixeld a pro ¢lovéka mych kvalit zcela
zasadni pocit, ze kdyZz nahodou upadne na zem, nebude to takova tragédie. Starobylé
pamétové karty (pravdépodobné podobného stafi jako fotoaparat) mi ovSem ztrpCovaly
praci; ob¢as znehodnotily nékteré snimky a nakonec ¢aste¢né prestaly fungovat, ¢imz jsem
ztratila celodenni préci (coz mne rozesmutnilo) a byla donucena zakoupit nové (Obr. 98).
Ke zmirnéni otfesti pti fotografovani jsem vyuzila draténou a pozdé&ji — poté, co jsem

draténou poskodila'®* — kabelovou spoust’.

P! Casto.

"2 Draténou spoust’ jsem poskodila tim zpiisobem, Ze jsem se pokouSela sama bez jakékoli cizi pomoci
naanimovat scénu, pfi niZ jsou obé mé ruce zaraz v obraze. Z tohoto diivodu jsem mackala draténou spoust’
usty, respektive vlastnimi zuby. Toto vliibec nefungovalo a poskodila jsem si i zuby.
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Obrézek 98. Pamét'ové karty k fotoaparatu véetné ¢tecky (vlevo): staré (vpravo nahote)
anové (vpravo dole), pojmenované ,,Kot’atko 1-4.

S fotoaparatem jsem manipulovala za pomoci lehce upraveného zvétSovaciho pfiistroje
(Obr. 99). Opticka cast byla odstranéna a nahrazena kamerou, pfipevnénou Sroubem —
ktery se mi podatfilo n€kolikrat nechtén¢ ukroutit a zlomit (Obr. 100). Toto jednoduché
zafizeni mi umoznilo pohybovat se pouze vertikdln¢, nikoli vSak horizontalng; proto

takové jizdy kamerou ve filmu chybi. Ve scéné s pracujicim Jakubem a mavanim
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v Pardubicich jsem pouzila klasicky stativ, stejné jako pii vSech zabérech mimo
improvizovany animacni stil; animace omitky, splachovani vlasi v umyvadle, pixilovana
konzumace parkt, a tak podobné. Stativ mi dovoloval mnohem vice pohybli kamery, je
ovSem velmi vratky, a otfesy jsou tudiz patrnéj$i — a to i tam, kde jsem do né&j omylem
nekopla. Vyuzila jsem taktéZz moznosti animovani ptfimo z ruky, a to ve svizné sekvenci
Jakubovych svrskl (diivodem bylo zachovani verze z animatiku) a jizdy na odéného
papirového Jakuba na parketach (divodem byla moje lenost Setrn€ pracovat se stativem).

V obou ptipadech je jasn¢ patrné, ze znacna ¢ast snimka byla Spatné zaostiena.

Obrazek 99. Lehce upraveny zvétsovaci ptistroj véetné fotoaparatu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 118

: | 4

812 Reasildvaw Ay ghane | 254+ Agom ovackupnd

me‘ W%( Wm (Lo 0 niabotindindi s Lot
B EBW W‘ﬁ’m Do e a ¥k,

" bl A\l W\a'&'w\ ne pland At |
m T skmhrm rnds. Lo Ja, m‘“ﬁ‘h e T ) T“l""a Buper-

\JMWW'V amkMWn c\-bcx :re((:bocna
(o

!‘)m‘h{ o ouvuLPmo’Va.cWL ;

=g “i g K
(MM MWW Vyralote )'W“tce Al AAINL

AN, W‘QWW g

22 .4.: KoveEmE dcou meAs K U

S T\ba\BPU’ Dama. !
93 ‘-I Do dolnomad
od :"::* XJ:%‘

sy o2 o w«)
Qm&%v?:ﬂci'm 49 i

Obrézek 100. Neschopnost: zdznam z anima¢niho deniku postihujici ukrouceni Sroubu.

Veskera omezeni zplisobend timto amatérskym technickym zdzemim povazuji spiSe za
obohacujici nez limitujici a rozhodné své volby nelituji, 1 kdyZ chéapu, ze divdk mozna

litovat bude.

Zatizeni pouzité k nahravani zvuku popisuji v kapitole nasledujici.
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11 ANIMACE A POSTPRODUKCE

Vzhledem k zdméru nasnimat Skvélého krasavce klasicky pod kamerou jsem se snazila
opravdu co nejvice slozek filmu postihnout piimo pfi animaci; kromé& stiithové a zvukové
stranky jsou tak postprodukéni upravy v Adobe After Effects minimalni. Vyjimku tvofi
nékteré pohyby kamery, barevnd a svételnd korekce obrazu a samoziejmé prace se
snimkovou frekvenci. V celém filmu je pouze jediny moment, kdy jsem dodate¢né ptidala
do pitvodni stopy vyklicovany doplné€k; oc¢i dédecka na fotografii ve scéné se schodiStém

(Obr. 101).

Obrazek 101. Postprodukéné pridany prvek, rizoveé vyznaceny.

11.1 Animace

Ke stylu animace musim pfedeslat, ze zfejmé& trpim n&jakou poruchou, vlivem které
pottebuji, aby vSechno poblikavalo, mihotalo se a tfepotalol%, a aby pohyb byl ponékud
trhany. Ocenuji, kdyZ je animace nedokonald a je z ni citit jeji zakladni princip rychlého
sttidani statickych fazi; ovSem ne tak rychlého, aby bylo oko oSaleno zcela. V piipadé
Skvélého krasavce vychazim vyrazn€ z animatiku; trhany pohyb s minimem fazi mi uz od
zaCatku svym rytmem znamenité korespondoval s hudbou; je ovSem pravda, ze hudebni
sluch neméam. Proanimovavat film v jakékoli mife se mi tedy jevilo téméf jako

kontraproduktivni; obavala jsem se, aby neztratil sviznost (a neotesanost) — a to se mozna

193 Nkteii toto nazyvaji ,.epileptickym stylem*.
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skute¢né i stalo. Reéeno se slovenskou filmaikou Vierou Cékanyovou: ,,Vzdyt cely zazrak
filmu je mozny jen diky ,nedokonalosti‘ lidského oka a tato nedokonalost je zdrojem jeho

. | w194
magie.

Z této premisy plyne nasledujici: Pokazdé, kdyz jsem se snazila o hladkou profdzovanou
animaci, byla jsem vysledkem zklamana. Zavrhla jsem animacni zkousky a vse se rozhodla
uznat rovnou jako findlni verzi, nebot’ pii animovani na podruhé byl vysledek vzdy
utahany. Odmitala jsem pracovat v rezimu ,,Manual“ (M) a na fotoaparatu nastavit na
pevno clonu, ¢as a ISO; misto toho jsem se drzela ,,Programmed Auto* (P), kdy se pfi
kazdém zaostfeni zménila expozice, tudiz vznikl efekt poblikdvani. Zamérn¢ jsem se nutila
k odbyvani animace, v duchu hesla ,,Neni ¢as na hrdinstvi!“. I pies pouziti kabelové
spousté jsem se neubranila otfesiim fotoaparatu, které jsem pfijala s povdékem. Kromé
toho jsem nékteré pasdze z animatiku snimané bez stativu ponechala (sekvence s redlnymi
svrsky, kolaz v druhé ¢asti filmu), nebot” jsem necitila potfebu ani silu na nich cokoli ménit

(Obr. 102).

Obrazek 102. Sekvence pozustald z animatiku.

Na animaci samotné mam nejradéji princip prekvapeni. Zab&ry jsem snimala bez pouZiti
softwaru pro tyto ucely, pfipravila jsem se tedy o moznost animaci v pribéhu kontrolovat.

To bylo zna¢né¢ riskantni, nebot” kviili hojnému polévani barvou ¢i jiné destrukci bylo ¢asto

* CAKANYOVA, Viera. In: Bude dokumentdrni film i za dvacet let?: pokud ano, jakou bude mit podobu?.
Jihlava: DOC.DREAM, [2016], s. 7. ISBN 978-80-87150-27-6.
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mozné kulisy a postavy pouzit pouze jednou. Tento fakt jsem akceptovala jako soucést
tvarciho procesu i pfes to, ze jsem neziidka po nckolikadenni az nékolikatydenni praci
ziskala téméf minutovou sekvenci, ktera mohla byt zcela k niCemu. Vyhozeni materialu
nicméné nikdy nebylo nutné; ac¢ byl vysledek zpravidla pon¢kud odlisny od mé predstavy,

byla jsem s nim spokojena o to vice.

Dalsim ptekvapenim pro mne byla pixilace. Jak jsem jiz uvedla, zavére¢na scéna s jezenim
parki byla ptidana az v prabéhu, tudiz jsem s ni ptivodné€ nepocitala. Nepocital s ni ani muj
star$i bratr, jenz se nakonec uvolil v ni participovat pod pfislibem parkt s kremzZskou
hoi¢ici a keCupem zdarma. Tato zdanlivé jednoducha technika umoziuje pfi peclivém,
profesionalnim pfistupu nevidané kousky; my jsme vSak v duchu amatérismu piistoupili
k prvnimu vétSimu setkani s timto druhem animace bez zvlastni piipravy, tudiz jsme byli
béhem jedné hodiny (kdy jsem stihla také omylem ulomit ¢ast stativu) hotovi (Obr. 103).
Hlavnim limitem, jenz mél zasadni efekt na vyslednou nadmérné trhanou podobu, se zde
stala Jakubova fyzicka kondice. Jelikoz pro néj bylo narocné udrzet ruku bez pohybu ve

vzduchu, vSe probe&hlo velmi spésné.
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Obrazek 103. Zaznam pribéhu pixilace.
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Absolutné nejveétsim uskalim se nakonec ukazalo byt mé neustavajici domysleni variant
konce a ptidavani dalSich a dalSich scén. Vzhledem k tomu, Ze jsem na Skvélém krasavci
pracovala o rok déle, nez byl ptivodni plan, nic mi v tom pfili§ nebranilo. Navic se ménil
1 prub¢h zivotnich udalosti, které jsem meéla potiebu ve filmu reflektovat. Jakub mne
opakované upozornoval, Ze neni mozné tam donekone¢na néco pridavat a také ze nevim,
kdy pfestat. V tomto s nim nemohu nez souhlasit; z pivodniho tfi a pil minutového
animatiku se stopaz roztahla na necelych devét minut. Piipoctu-li k tomu svilij nevyrovnany
zpusob prace, kdy ne€kolik tydnti az mésic pfipravuji mizanscénu, par dni animuji a posléze
z dan¢ho zabéru vyuziji pouze nékolik vtefin materidlu, stala se ze zdanlivé snadné¢ho —
vzhledem k urCité lehkovaznosti animace — tvur¢iho procesu pomérné namdahava

a zdlouhavé zalezitost. Piesto se domnivam, zZe je to tak v pofadku.

11.2 Strih

Ideu pfizvani stfihace jsem zavrhla hned z nékolika divodu, pfestoze jsem si védoma
svého neduhu nadmérného prodluZzovani scén a zabért. Jednak jde o snimek velmi osobni,
k némuz jsem 1 pro dalsi spolupraci vyuzila pfedev§im rodinnych ptislusnikli (a mezi nimi
stithae nemam), ale hlavné je to film autorsky, kdy se snazim obsdhnout co nejvice
profesi sama, coz povazuji za dostateény divod si spravovat také sttih. Navic v ndvaznosti
na umyslnou neprofesionalitu snad mohu pfipustit i fakt, ze stfihat nijak zvlast’ neumim, a¢

mne to bavi.

Ke stfihové slozce se neda fict mnoho — je intuitivni. Tedy stru¢né a suSe: pokud jde
o pasaze s hudbou, nechdvam se vést ji. Nejvice mi vyhovuje, kdyz improvizuji a vS§echno
mi néjak naskakuje samo pfimo pfi animaci. Tak je tomu naptiklad ve scéné€ s pracujicim

Jakubem v Pardubicich a padajicim letadlem.

Obcas pouzivam rychlou vyménu féazi, jakousi obdobu rapidmontaze, a to z rlznych
divodt. Hned v uvodu Skveleho krasavce, kdy uvadim Jakuba prostiidanim nékolika jeho
podob, jde o zdlezitost praktickou; pravé kvili rizné stylizaci zde hustim do malého
prostoru rtizné vytvarnosti, které muze divdk ocekavat, aby pak nebyl tolik zmaten.
Zaroven si ale myslim, ze to doda filmu dynamiku a pisobi celkem efektné; odkazujice na
estetiku GIF1, kterou jsem si oblibila (a to je asi hlavni diivod). Zabér s Natalii Portman uz
je predev§im takovou manyrou ¢i spiSe liblstkou. Rychly stfih rlznych piredméti —
napiiklad Jakubovy svrsky, stranky lifestylového magazinu nebo knihy, obrazky

a artefakty — pouzivam jako piedél nebo rytmicky prvek.
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11.3 Zvuk

Veskerou hudbu mimo zavéreCnou Dvorakovu skladbu do Skvéleho krasavce nahral,
nazpival a nakloktal Jakub. Tato slozka filmu je stéZejni — krom¢ vyrazného vlivu na
rytmus a celkového vyznéni filmu — zejména proto, ze muj starsi bratr si skladby také sam
vybral. Volba pisni, Pneumonia Blues (pojednéavajici o utrpeni pii zapalu plic) a jiz
zminované As Ugly As I Seem (tedy néco ve smyslu ,,Tak oSklivy, jak piisobim / jak si
pfipaddm®), a je vice nez vymluvna. Hercegovina, mnohym znama ze Svejka, je zaleZitosti
interniho charakteru a ve filmu nezminovanych osobnich vzpominek. Ve spojeni

s kloktadlem nabyva nového rozmeéru lehce odkazujiciho k hypochondrii.

Jelikoz je Jakub multiinstrumentalnim muzikantem samoukem, bylo opét nasnadé vyuzit
toho pro co nejvetsi autenticitu. Nahravky tedy nepochézi ze studia, ale toho casu pokoje
mych bratri. K tomuto ucelu byla pouzita nasledujici technika: mikrofon Marantz
Professional na stojanu (Obr. 104), po domacku vyrobeny mixazni pult (Obr. 105),
zvukova karta (Obr. 106) a svobodny software pro zpracovani a michani zvukovych

nahravek Ardour 5. Jakub s findlnimi vystupy nebyl zcela spokojen, tudiz byly ponechény.

Obrazek 104. Mikrofon Marantz Professional na stojanu.
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Jedinou profesionalni hudebni nahravkou je ¢tvrta véta Symfonie ¢. 9 e moll ,,Z Nového
svéta®, op. 95 od Antonina Dvoféka, v podani Ceské filharmonie, kterd mi byla laskavé
poskytnuta vydavatelstvim SUPRAPHON a. s. Tento vazny kus ve spojeni s konzumaci
lacinych parkii neni pouze efektnim vystielkem k pompéznimu zakonceni filmu; prameni
z neinscenované piihody, kdy si moji bratii zcela netendencéné pustili k poslechu onu
hudbu na gramodesce, a poté podobnym zplisobem jako ve Skvelém krasavci pojidali
uzeniny. Pocitované buranstvi je hluboce oslovilo, takze se z této aktivity stala svého
druhu tradice. Ja ocenuji piedev§im dramati¢nost hudby, ktera piijemné koresponduje

s rytmem animace, vétSinou vlivem nahody.

Mnou namluveny komentat se drzi v roviné, v niz hovofim se svymi bratry. Abych
zachovala autenti¢nost, vyuzila jsem nejprve stejnych podminek jako Jakub k nahravani
hudby, pouze za laskavé asistence svého mladsiho sourozence, pfed nimz jsem se mohla
bez ostychu vyjadifovat timto zplisobem. Zvolena strategie dava prichod neskryvané
bezradnosti ohledné obsahu promluvy a zoufalé¢ improvizaci plodici trapné, nahodilé
a nesmyslné repliky. Vysledny tvar je pak z potteby kvalitngjSiho materidlu znovu nahran

ve studiu, nicmén¢ takika vérné kopiruje komentat ptivodni.

Ozvuceni filmu jsem tedy jiz svétila do odbornych rukou svych spoluzéki ze Zvukové
skladby Ateliéru Audiovizudlni tvorby. Navzdory proklamovanému amatérismu je finalni
podoba zvukové stopy — zahrnujici veSkeré ruchy, atmosféry, voiceover, Upravu hudby
(byt” neprofesiondlné nahrané), a tak podobné — dilem profesionali, nebot’ povazuji za
dalezité, aby byla konecna podoba této slozky koherentni a dobfe fungovala, coz neni
v ramci mych moznosti zcela realizovatelné. V tomto sméru shleddvam pro autenticitu
dostacujicimi uziti Jakubovych hudebnich nahravek, vlastniho hlasu, prvotniho obsahu

voiceoveru a mnou interpretovanych ruchi.

Koncept zvukového designu nebyl — po vzoru filmu — do posledni chvile zcela konkrétné
vymezen. Ukazalo se, Ze dilo pro zvukaiskou praci skyta tolik volnosti a moznosti, az jej to
¢ini nadmiru narocnym. Jiz diive jsme se shodli, ze kontrapunkt v podobé dokonalého
sofistikovaného zvuku se ke Skvelému krasavci nehodi (navic milj komentaf by ani takto
upravit neSel), avSak zna¢nou ¢4st nejasnosti, problematickych pasazi a hluchych mist jsme
doftesili operativné az béhem nahrédvani. Napomohla tomu 1 jista ¢asova tisen, do které nas

dostaly komplikace spojené s epidemii nemoci COVID-19'"; bylo tedy nezbytné uéinit

193 Kvili opatfenim spojenych s touto epidemii nebylo mimo jiné po uréitou dobu mozné vyuzivat skolni
nahravaci studio, tudiz jsme byli nuceni odsunout planované nahravani do krajné pozdniho terminu.
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definitivni rozhodnuti. Vysledkem nasi spoluprace je zejména tzka ndvaznost na mnou
vytvofenou pracovni verzi a — stejné jako u obrazové casti — sméfovani zvuku k co
nejmén¢ postprodukénim Upravdm a stylizacim nahranych stop. Také velké mnozstvi
ruchtl vytvafim v tomto duchu ja. Dale doslo ke kultivaci mého hlasového projevu jak
vlivem seriézniho nahravaciho aparatu ve Skolnim studiu, tak pravé trpélivou praci

zvukafi, jiz mne dostdvali do uzkych dotazy ohledné vyznéni, emoci a tonu replik

a disledné mne vedli ke spravné intonaci.

Akcentovat zde musim 1 dalezitost mrkve (Obr. 107) — a chroupani. Ta se krom& mych
zéveéreCnych slov (pasaz se slovy ,,Uz nemizu.”) dostala jesté na uplny zacatek. Tam se
nachazi, protoze mne zvukafi presveédcili, ze bych divaka hned od uplného zacatku neméla
tryznit trapnym tichem. Mrkev zni vskutku dobfe, jelikoz je tupa: pfi chroupani nevydava
zvuk ani piili§ kiupavy, ani pfili§ mékky. Vzhledem k této zkuSenosti jmenovanou

kotenovou zeleninu viele doporucuji k ozvuceni prakticky c¢ehokoli.

Obrazek 107. Mrkve.

Za rozhodujici moment v rdmci zvukové slozky vSak povazuji za ptiklon k verzi, kde ¢tu
véty z konverzace s bratry ,jako robot“. Druhou moZnosti totiz byla varianta vysoce
rozpacit¢ho a dlouhého ticha v kombinaci s obracenim se na divaka. Z filmu tak zmizela
replika ,,Myslela jsem to dobie™ a ,,Muzete si to zkusit piecist, ale stejné to nedava smysl*
(to si ale pozorny divak pravdépodobné povsimne i bez ndpovedy), ptivodné se nachazejici
na tomto misté. Zvlaste prvni z nich byla pro celkové vyznéni snimku nadmiru vyznamna,

proto chci alespon nyni upfimné potvrdit, Ze jsem to skute¢né myslela dobie.
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ZAVER

Zaveérem své magisterské prace bych chtéla predevSim jest¢ naposledy zdUraznit, ze
veskeré postavy ve filmu Skvély krasavec aneb Zit nudny, nespokojeny a lhostejny Zivot
bez cile a bez nadéje jsou smyslené a jakakoli podobnost se skutecnymi lidmi, zZijicimi ¢i
mrtvymi, je ¢isté¢ nahodna.

S ohledem na to, do kolika smérit se mé badani rozsifilo, dostalo se veSkerym tématim
spiSe jen povrchnéjsi pozornosti. Jsem vSak rada, ze se mi podafilo na prostoru az
neadekvatné velkém nastinit dilezitou roli Harryho Pottera pro mij magistersky film,
nebot’ jeho nékolikavtetinové zastoupeni ve Skvéelém krasavci by jinak mohlo byt zcela
nepovs§imnuto. A v podobném rozsahu se dockalo objasnéni vicero detailii a motivii snad

zajimavych, nicméné pro divdka jednoznaéné postradatelnych.

Rozebirani vSemoznych témat s mym magisterskym filmem spjatych pfineslo mnoho
otazek, na néz jsem ve vysledku vétSinou nenalezla uspokojivou odpovéd’. Stale nemohu
jednoznacné fici, k jakému Zanru ¢i Zanram se Skvély krasavec tadi, nakolik vyznamnou
roli vném hraje trapnost nebo zda je objektivné neeticky. Jasnym a nijak piekvapivym
poznanim miize byt snad jen to, ze cokoli objektivniho o ném napsat nemohu. Nepovazuji
to vSak za zadné selhani, nebot’ ambici této prace bylo pravé samotné prozkoumavani.
Jsem si jista, Ze jako teoreticky vhled do zékulisi Skvélého krasavce v duchu jeho ryziho
odrazu — tedy nadmérného mnoZstvi patrné nevyzadanych, chaotickych a nepodstatnych
dojmt a informaci, stfidajici pasdze umirnéné i krkolomné — poslouzila vskutku obstojné

a mize byt zdrojem inspirace pro dalsi studium nespoctu zaméteni.
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Obrazek 108. Rejnok.
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