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ABSTRAKT

Teoreticka Cast bakalarské prace Vyznam a funkce animovanych titulku ve filmu se vénuje
uvodnim titulkiim, mezititulkim a zavérecnym titulkiim ve filmu a jejich proménam
v pritbéhu vice nez jednoho stoleti existence filmového primyslu. Vyvoj filmovych titulkt
je mapovan jak v souvislosti s technickym pokrokem 1. poloviny 20. stoleti, tak ve vztahu
k tomu, jaky vliv méli na tvorbu filmovych titulka vybrani tviirci: graficky designér Saul
Bass, ktery k informacni funkci titulkd ptfidal 1 funkci estetickou a svym piistupem
inspiroval celé generace filmaii a designérii; Iginio Lardani, jenz vytvofil sérii titulkil pro
zanr oznacovany jako Spagetti western; tvurci dvojice Olivier Kuntzel a Florence
Deygasova a jejich retro pojeti titulki; a Pablo Ferro, ktery vnesl do animace titulkl
napfiklad techniku multiscreen nebo stiith vytvaiejici rychly sled zadbéra. Vyvoj a zména

vyznamu filmovych titulkd zplisobily emancipaci autort filmovych titulkda.

Prakticka ¢ast bakaladiské prace zachycuje proces tvorby autorského animovaného filmu

Rotsethornet — od preprodukce, pies popis zvolené techniky, az po samotny proces tvorby.

Klicova slova: animované titulky, filmové titulky, Saul Bass, tivodni titulky, zavérecné

titulky, mezititulky

ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor's thesis The meaning and function of animated subtitles
in film is devoted to introductory subtitles, inner titles and final subtitles in film and their
changes during more than a century of existence of the film industry. The development of
film subtitles is mapped both in connection with the technical progress of the first half of
the 20th century and in relation to the influence of selected creators on the creation of film
subtitles: graphic designer Saul Bass, who added an aesthetic function to the information

function of subtitles. he inspired generations of filmmakers and designers; Iginio Lardani,



who created a series of subtitles for a genre called Spagetti western; creative duo Olivier
Kuntzel and Florence Deygas and their retro conception of subtitles; and Pablo Ferro, who
introduced, for example, multiscreen or editing into a caption animation, creating a quick
sequence of shots. The development and change in the meaning of film subtitles has

caused the emancipation of film subtitle authors.

The practical part of the bachelor's thesis captures the process of creating the author's
animated film Rotsethornet — from pre-production, through a description of the chosen

technique, to the actual creation process.

Keywords: animated subtitles, movie subtitles, Saul Bass, opening credits, final credits,

inner titles
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UvVOoD

Moje bakalatska prace je rozdélena na Cast teoretickou a praktickou. Cilem teoretické casti,
nazvané Vyznam a funkce animovanych titulku ve filmu, je popsat hlavni mezniky vyvoje
animovanych titulkd ve filmu od konce 19. stoleti az po soucasnost, nastinit n¢které jejich
funkce a objasnit jejich vyznam.

Filmovym titulkim bylo v ¢eském prostiedi dosud vénovano malo pozornosti, k dispozici
je jen né&kolik odbornych zdroji zaméfujicich se na toto téma. Cerpala jsem proto
pfedevsim ze zahrani¢nich zdrojii. Nejpfinosnéjsi publikaci se pro mou bakalafskou praci
stala kniha Uncredited (Solana & Boneau, 2013), kterd doposud nebyla ptelozena do
cestiny.

Teoreticka Cast prace je rozclenéna do tii hlavnich kapitol. Prvni kapitola je vénovana
historii a vyvoji titulki od pocatku filmu az do roku 1950, kdy oblast grafického designu, a
tim 1 tvorbu titulk, zacal ovliviiovat americky graficky designér Saul Bass. Druha kapitola
zachycuje osobnost Saula Basse, jeho tvorbu a vliv na rozvoj designu titulkovych sekvenci.
Tteti kapitola pfedstavuje tvorbu Iginia Lardaniho, autorské dvojice Florence Deygasové a
Olivier Kuntzel a Pabla Ferra a jejich pfinos pro vyvoj filmovych titulkt.

V ¢asti  praktické, rozdélené do tii kapitol, popisuji proces tvorby bakalarského
animovaného filmu Rotsethornet. Ctvrta kapitola zaznamenava jednotlivé kroky
preprodukce: namét, storyboard a animatik. V paté kapitole popisuji zvolenou techniku, a
to v&etnd jejich rizik, obtiZi, ale i ptinosu. Sesta kapitola se zaméfuje na proces tvorby.
Zachycuje ¢asovou naro¢nost animace jedné scény, Casovy plan, pfenos animace do

digitalni podoby, spolupraci se zvukatem a tviirci dilema, které jsem feSila v zavéru prace.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE A VYVOJ FILMOVYCH TITULKU

1.1 Pocatky filmovych titulki

Filmov¢ titulky urazily za dobu své existence (od konce 19. stoleti po soucasnost) dlouhou
cestu. Z pouhého ,,ramovani* filmu se totiz stala kvalita, ktera v nékterych ptipadech svou
uméleckou hodnotou pied¢i 1 samotny film. Prochazkova (2012, s. 1) charakterizovala

vyvoj filmovych titulkd metaforou ,,z psi zndmky se stala maslicka“.

ey e

po roce 1895, s pocatkem filmového primyslu. Bratfi Lumiérové se jako prukopnici filmu
vénovali pfedev§im dokumentu. Naprosto pfirozené se zabyvali svym bezprostfednim
okolim, natocili n€kolik kratkych snimkd, které zaznamenavaly kazdodenni Zivot i
industrialni podobu Francie té doby: vlaky, tovarny apod. V jejich filmech se objevuji
prvni titulky oznacujici nazev filmu a rok vyroby, napt. ve filmu L'Arrivée d'un train en

gare de La Ciotat (1895).

Hned od pocatku filmu miizeme hovofit o tiech typech titulkti. Z hlediska vyznamu lze

vvvvvv

mezititulky (inner tittles). M¢ly diilezitou roli, protoze byly nositeli hned nékolika
informaci najednou. Do vynalezu zvukového filmu (1927) se tyto titulky vkladaly mezi

scény a nahrazovaly mluveny dialog.

\\

Br‘eakfasf is Peadgl '

Obrazek 1. Ukazka mezititulkti z One Week (Buster Keaton, 1920).
Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=Xd6ddOIbKp8.
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Také dopliovaly ptib¢h informacemi o zménach v déji, miste nebo Case, to znamena, Ze
plnily podobnou funkci jako scénické pozndmky ve scénafi. VEtSinou se vyrabély
soubézné s filmem a poté do né&j byly postprodukéné vlozeny. Pokud z néjakého ditvodu
doslo k prepsani titulkli, ¢asto to ipIlné zmenilo kontext, nebo dokonce cely d¢j. Film se tak
mohl od piivodni verze zcela odliSovat. Stejné jako zvukova slozka filmu dokaze mnohdy
ovlivnit Zanr, titulky — jakoZzto nositelé informaci o zvuku — mohly mit v poc¢atcich filmu
podobnou moc. NejznaméjSim designérem, ktery se vénoval mezititulkiim, byl Ameri¢an
Ralph Spence (1889-1949). Spence je oznacovan za jednoho z nejlepSich mezititulkovych
tvtrct dvacatych let 20. stoleti. Podle Solanové a Boneua (2013, s. 17) ,,se stal lékarem
filmu. Spatné filmy pozvedaval na lepsi Groveti a ty dobré na jests lepsi. Zvésti fikaji, Ze

dokézal z primérného melodramatu udélat vynikajici drama pouze jednim titulkem. !

U némych filmt vznikajicich v poc¢atcich filmové éry se vSak objevoval i dalsi typ titulkd,
a to titulky uvodni (opening credits). N&kteti autoti pouzivaji termin vstupni titulky
(Kucerova, 2014, s. 7). Jejich cilem bylo upoutat pozornost a naladit divaky na film.
Byvaly stru¢né, obsahovaly pouze nékolik fadkli nejnutnéjSich informaci. Poskytovaly
informace o nazvu filmu, jména reziséra, hercii, oznaceni produkce a vyroby. Francouzsky
rezisér George Meliés (1861-1938), o generaci starsi nez Ralph Spence, toc¢il — na rozdil
od bratii Lumiért — filmy s védecko-fantastickymi ¢i fantasknimi ndméty, které byly
Meliés pouzival 1 vét§i mnozstvi titulkli na zacatku pribéhu. Meliés vnimal i reklamni
potencidl filmu a filmovych titulkd. I ptesto, Ze jeho zaméry nebyly ¢isté umelecké, chtél
vytvoftit filmy plné magie a trikli. VSechno, co promitl na platn€, vnimal jako reklamu na
svou osobu. Jako dtlezity meznik v tvorbé kreativnich tivodnich titulki bychom mohli
oznacit moment, kdy ,,Meliés na kus cerné lepenky napsal své jméno a ten natocil a pouzil
jako tvodni titulek k svému filmu. Tu pak pouzival jako svoji znacku u vSech svych filmda.
Ptidal k ni pouze nazev filmu a pfedmluvu nezbytnou pro to, aby vetejnost porozuméla
zapletce filmu.“ (Solana & Boneu, 2013, s. 12)

Prace na uvodnich titulcich a mezititulcich byla nékdy provadéna jednim a timtéz
designérem, jindy byly titulky nanecisto sepsany scéndristou a do filmu je doplnil designér

filmu.

! Vechny citace z knihy SOLANA, Gemma. BONEU, Antonio. Uncredited: Graphic Design & Titles in
Movies, Gingko Press; 180 pages, Har/DVD edition (June 21, 2014), ISBN-13 : 978-1584235378
jsou v textu uvedeny v mém prekladu.
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Meliés odhalil potiebu rdmovat filmy, ohranicit je uvodnimi a zaverecnymi titulky (final
credits). Ukazal, ze je dilezité vytvofit titulky odpovidajici tomu, kdo film prodava a komu
je prodavan. Myslel tedy i na cilovou skupinu divaka. Zavérecné titulky byly v pocatcich
filmu jednoduché¢, zavér filmu obsahoval pouze titulek ,,The end*, coz ptetrvalo az do 70.

let 20. stoleti.

1.2 Titulky v 1. poloviné 20. stoleti

Jen nékolik malo osobnosti prvni poloviny 20. stoleti se vepsalo do historie diky plisobeni
ve filmovém primyslu nebo v uméni obecné. Zadny z nich neni pfimo znamy pro svou
praci na titulcich. Pieci jen, prvni polovina 20. stoleti nebyla pro tyto umé&lce viibec
jednoducha. Trvalo témét 30 let, nez graficti a titulkovi designéti vystoupili ze stinu svych
slavnéjSich kolegt, vysli na svétlo a zacali si vydobyvat sva prava.

Prvnim z nich je Joseph Mitchell (1908—1906), titulkaf, ktery pisobil ve 20. letech 20.
Stoleti. Vytvarel titulky naptiklad k némym filmim Bustera Keatona. Ve stejné dob¢ tvofil
1 Malcom Stuart Boylan (1897-1967), ktery pracoval pro Fox pictures mezi lety 1920—
1930 a délal titulky k némym filmim. Frank E. Woods (1860-1939) byl jednim z prvnich
titulkovych designéri, ktery byl zminén v zavérecnych titulcich filmu Judith of Bethulia
(1914) jako autor titulkt.

Jack Jarmuth (data nezji$téna) byl scénarista a titulkovy designér, ktery stvofil titulky
naptiklad k prvnimu zvukovému filmu The Jazz Singer (1927).

VSechny titulky vznikajici v této dobé mély bilou typografii na ¢erném pozadi. To byl
pravy opak k tisténému slovu — pro noviny je typicka ¢ernd typografie na bilém pozadi. Pfi
pouziti Cerného pozadi se designéfi vyhnuli problémiim s nezadoucimi skvrnami a

s nedokonalostmi na bilém pozadi. O titulcich se tehdy jesté nepiemyslelo ,,graficky*.
VSsichni pouzivaly stejné fonty, ty nejzndméjsi a osvédcené. Z diivodu ptiblizeni titulki i
méné gramotnému publiku se stale pouzivalo bilé tuéné serifové pismo. Titulky mély sviij
univerzalni kanon. Nikdo nem¢l potfebu vybocovat. Kanon titulkti ur€ovali typografové.
Pismo bylo z4sadné¢ ovlivnéné technologickym pokrokem, rozvojem tisku, fotografie a
filmu. Samuel Welo (data nezjisténa) vytvoftil v roce 1927 celou ptiruc¢ku o tom, jak
pracovat s fonty. On sam navrhl desitky fontl s velkym mnozstvim fezti. Jeden z nich nese

jeho jméno — Wello Casual, ktery se pouzival v titulcich.
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Obrazek 2. Ukazka fontu Wello Casual.
Zdroj: http://luc.devroye.org/NickCurtis-WeloCasualNF-2012.gif.

Pokud byl font ispésny, objevoval se vSude. V knihach, napisech, reklamach.
Typografické styly se vyvijely s rozvojem grafického designu, priimyslu a architektury.
V této dobé¢ se ale vétSina umélct stale drzela tradi¢nich postupt. Ustaleny styl titulkti
vydrzel i silny vliv secese a nijak vyrazné se neproménil. Jejich jedinou funkci bylo

informovat. Esteticka funkce byla zatim upozadéna.

Mezi pionyry moderni a experimentalni tvorby v titulcich a videu mizeme zaradit
napiiklad E. MCKnight Kauffera (1890-1954). Kauffer byl prestizni malif a designér.
Pracoval pro Alfréda Hitchcocka, kterému udélal titulky k filmu The Lodger (1927).
Sekvence je misto obycejné ,,bilé na Cerném* konecn¢ barevna a Kauffer do ni

zakomponovava i kresbu, tedy motiv siluety.

Mary Elen Bute (1906-1983) byla americka experimentalni filmatka a prikopnice
filmové animace. Ve filmu Rhytm in Light spojila titulkovou sekvenci s vlastnimi
elektronickymi a svételnymi experimenty. S dal$im rozvojem moznosti v tvorb¢ a novych
nastrojil se paleta moznosti, jak experimentovat s titulky znacné rozsitila. Presto
jednoducha ,.bila na cerném* nikdy upln¢ nezmizela a pravdépodobné ani nezmizi. Jako
priklad inspirace klasickou érou filmovych titulkt — tedy prave prvni polovinou 20.

stoleti — mohou poslouzit filmové titulky ve filmech Woodyho Allena.
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Woody Allen

Obrazek 3. Titulky Woodyho Allena.
Zdroj: https://assets.fontsinuse.com/static/use-media-items/8/7086/full-
640x288/56701e46/Directed%20By%20Woody%20Allen.png.

Tyto titulkové sekvence by se daly velmi snadno zaradit do kterékoliv doby. Titulky uz
zkratka nejsou otazkou funkce, ale 1 vkusu. Nékteti kritici zdGvodiiuji jeho volbu nizkym
rozpoctem pro film, ale je evidentni, Ze to tak neni. AZ na par vyjimek, bilé titulky na

¢erném pozadi se staly Allenovym poznavacim znamenim.

1.2.1 Vynalez optické tiskarny

Jednim ze zasadné&jSich zmén v titulcich byl na zacatku 20. let 20. stoleti vynalez tzv.
optické tiskarny, kterd umoznil pouzit externi promitac soucasn¢ s kamerou a promitat na

néj titulky v negativu.

Obrazek 4. Fotografie jedné z prvnich optickych tiskaren.
Zdroj: http://cinefex.com/blog/wp-content/uploads/2015/11/Barber-Optical-Printer-1.jpg
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Velmi brzo se tento trend rozsifil napfic celym filmovym primyslem. Vysledkem byly
titulky naptiklad jiz se za¢inajicim filmem v pozadi. Titulky mohly kone¢né ,,zacit

vypravet®.

Kdyz se titulky tvofily jesté ptimo ,,na place®, neexistovala moznost postprodukéni tpravy.
Rezisér si jiz béhem nataceni musel byt zcela jist svym zdmérem. Vynalez tzv. optické
tiskarny byl pielomovym okamzikem pro vizudlni podobu titulkl. Opticka tiskarna
umoziovala vrstvit titulky do vice plant. Poprvé v historii bylo mozné titulky odd¢lit a
vlozit je pfimo do obrazu. Titulky tedy mohly byt zasazeny do dé¢je a plnit novou funkei.
VSichni si jisté vybavime moment, kdyz ¢teme jména G¢inkujicich a na pozadi uz hlavni
Tento trend se stal pfelomovym, protoze pietrvava dodnes a stejné jako bilé titulky na
¢erném pozadi nikdy neomrzi.

,» Loto pojeti titulk vyrazné vstupujici do filma v letech 1940-1950 se ukézalo jako dobré
feSeni na cesté k ziskani zajmu publika o tvodni titulky. Béhem promitani titulkdi opona

v kin€ uz nezlistavala zatazend, filmariim se zasazenim titulki do déje kone¢né€ podatilo
ptitdhnout pozornost divakl uz od prvnich vtefin promitani filmu.* (Solana & Boneu, 2013
s. 32)

Jedna z prvnich optickych tiskdren byla z pocatku pouzivana spolecnosti National Screen
Service v roce 1920. Pouzivala se tehdy pro reklamni kampang. O jeji vyuziti ve filmu se
zaslouzil Lindwood G. Dunn (1904—-1998). Svou kariéru zacal v Holywoodu jako
kameraman u RKO Pictures, kde zacal experimentovat s jednou z firemnich optickych
tiskaren. Dunn pracoval na titulcich k nejslavnéj§im filmim té doby, jako byly King Kong
(1933) nebo Obcan Kane od Orsona Wellese (1941).

Dalsi z variant, jak zasadit avodni titulky do déje, avSak ne do filmu, byla natocit
samostatnou titulkovou sekvenci — Live action credits, ktera byla mnohdy vytvoiena
nékym jinym nez rezisérem. Jednalo se o sled kratkych scén, které mohly ptisobit trochu
odliSnym dojmem nezZ zbytek filmu, a jejich cilem bylo ilustrovat vstupni sekvenci. To
mohlo ptsobit nékdy jako kratky prolog. Nicméng, byl to jeden z levnéjSich a snazSich
zpisob, jak titulky zajistit. Stacilo pouze natocit n€kolik scén navic. Dokonce nemusely
byt ani piili§ zajimavé, protoze se pocitalo s ptidanim fontu do obrazu. O zdokonaleni této
techniky se zaslouzil Robert Brownjohn (1925-1970), coZ miZeme vidét naptiklad ve

filmu Goldfinger (1964).
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Jesté levnéjsi formou titulki bylo pouziti fontu na pouhych snimcich. S timto napadem
experimentovalo mnoho designérd, napt. Dale Tate v The outlaw (1943), Walter Blake v

The dirty dozen (1967).

1.2.2 Pojeti filmovych titulki od druhé poloviny 20. let 20. stoleti

Filmov¢ titulky m¢ly i1 své odptirce. Alfred Hitchcock, ktery zacal u filmu jako titulkovy a
mezititulkovy designér, se navzdory své profesi domnival, Ze nejvet§im umeénim je udélat
takovy film, aby v ném nebylo tieba téméf Zadnych titulki. Proto natocil sviij prvni némy
film The farmer's wife (1928), kde opravdu nebyly zadné mezititulky.

I naprosté absence titulkdt mtze byt velmi dilezitym zdmérem reziséra. Federico Fellini
(1920-1933), Billy Wilder (1906-2002), Francis Ford Coppola (nar. 1939) a Woody
Allen nar. 1935) vzdy vnimali titulky pouze jako nezbytné zardmovani — zdroj
nejnutnéjsich informaci, nic vic.

nov¢ funkce tvodnich titulk. Mély jasn€ vymezit hierarchii u¢inkujicich a zvyraznit
hlavni hvézdy. Rovnéz se zaCala zvySovat naro¢nost déjové linky, a tim vzrostl i objem
mezititulkli. Coz pomohlo udrzet se na trhu spole¢nosti Pacific Title & Art studio, kteréa
vznikla uz v roce 1919 a piivodné se vénovala produkeci titulk(i pro némé filmy.?

0Od 30. let 20. stoleti se z filmu stal zna¢né globalizovany byznys. Mdda, trendy a
avantgardni vlivy mély pfimy vliv i na titulkovou scénu. Z filmovych titulka se stala loga,
ktera reprezentovala film. Kazdy hledal originalni prvek, ktery by jeho film odlisil od téch
2013)

Bylo potteba néjak zaujmout. Lidé se chodili do kina odreagovat, uniknout od reality.
Chtéli vidéet pribéh. Bylo potieba dopredu definovat, o jaky pfibéh pajde, néjak ho piiblizit.

To vSechno zastaly filmové titulky.

2 Osudy firmy byly zajimavé i v dal§im obdobi. Studio se dale snaZilo pfizptisobit dobé a udrZet si svou
pozici ve filmovém primyslu, proto pfeorientovalo na postprodukei a editaci filmu. V roce 2007 byla
spolec¢nost prodana. Pod jejim jménem dnes plisobi jina spolecnost. Ta ma na svém kont¢ bezpocet
titulkovych sekvenci hollywoodskych trhaku.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

1.2.3 Vyvoj fontu a techniky

Od konce 50. let se zacalo vice experimentovat s fonty. Designéfi tvotili nové a origindlni
fonty pfimo pro film. Pravé v této dob¢ se pro western zacala pouZzivat egiptienka, pro
romantické filmy kaligraficka (skripty), pro historické filmy zdobena (ornamentélni) a pro
hororové filmy lomena pisma. Tyto vzorce nam v hlavé funguji dodnes. Kdyz se na
zacatku filmu objevi pismena vyrazného tézkého patkového stylu, divak jiz tusi, co ma
ocekavat. Tento systém ,,znackovani* zanrt se dnes jiZ nepouziva, a pokud pouZit je,

hovotime spiSe o recesi nebo o klisé.

V 80. letech 20. stoleti se zaCaly pouzivat prvni pocitace s prvnimi digitalnimi fonty. To
znamenalo velky pfevrat, protoze designéii do této chvile tvofili jen a pouze ruc¢né. Titulky
se bud’ tiskly, malovaly, kopirovaly a vkladaly do obrazu pomoci optické tiskarny, nebo se
pfimo snimaly kamerou. S rokem 1989 a pfedstavenim inovativniho systému digitalnich
fontt se cely designérsky priamysl od zékladi proménil. Vznikaly tzv. Fontshopy, v nichz
se daly poftidit vSechny mozné fonty a jejich klasifikace (grotesky — konstruované, patkove,
historické, rucné psané — skripty, lomené, zdoben¢). Tato inovace umoznila vétsi kvalitu,
jistotu i profesionalitu pfi designérské praci. Tvirci se uzZ nemuseli zaobirat vedlejSimi
problémy, které vznikaly pii manuélni vyrobé¢ titulkl. Uz tedy nedochazelo k fyzickému
tisku nebo manudlni vyrobé, ale k pfevedeni dat pfimo do obrazu, digitalng. Nékolik let
poté — v roce 1993 — byla spusténa prvni verze softwaru After Effects. Zacaly se posouvat
hranice moznosti v tvorb¢ titulkli. Porovname-li sekvence nato¢ené mezi roky 1990-1993 s
témi po roce 1993, najdeme v nich vice pohybu, 3D modelingu, zatmivacich i stinovych

efektd.

1.2.4 Distribuce filmu a pieklad titulki

Digitéalni design titulki ptfindsel vyhody 1 pii distribuci filmu ze zahrani¢i. Titulky mohly
byt snadno pieloZzeny a aplikovany do stejného designu, jako ty origindlni. Nemuselo tedy
dochazet ke zméné nazvli — osekavani slov nebo ustfizeni ¢asti textu (ktery by zistal ve
starém jazyce). D¢j tudiz nemusel byt naruSen zménou nebo deformovanim nazvu.

Pted dobou digitalnich a grafickych softwarti se n¢kdy titulky musely pro zemi, do niz se
film distribuoval, vytvofit zcela znovu. Casto tak byly nové titulky — oproti tém origindlnim
— zjednodusené. Bylo to bud’ kvili nizkému rozpoc¢tu na vyrobu, nebo kvili nedostacujicim

podminkam pro vyrobu titulkl identickym zptisobem. Najdou se i snimky, jejichz
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verze Some like it hot — Nékdo to rad horké (1959). Cesti tvirci zde piidali motivy
hudebnich nastroji, houslového klice, not ¢i mikrofonu.

Pokud byly ptavodni titulky vyrobeny naptiklad tak, Ze byly napsany na novinach, které
drzi postava, pteklad titulkl to zkomplikovalo. Nabizelo se jednoduché feseni — zasadit do
dolni ¢asti obrazu vysvétlujici pieklad. Nékdy se ale tvilirci rozhodli pro mont4z obrazu —
zménit pouze jeho Cast a jinou ¢ast zachovat. Pokud to konkrétni situace nedovolovala,
mohlo dojit 1 k natoceni zcela nové scény tak, aby neslo poznat, Ze nepatii do originalniho
filmu. Tato kreativni feeni piekladu titulkil byla asta zejména v Ceskoslovensku.
Ptekladu titulkl do ¢estiny ¢i dabovani filml do Cestiny je vénovan — srovname-li se
naptiklad s Polskem — velky prostor.

Zajimavosti je, Ze v titulkovacim pracovisti studia Sport byl vybudovan archiv obrazovych
materiali pouzitelnych pro titulkovéani, zejména jako podklady pro ru¢né kreslené titulky.
Slo zejména o podklady neutralni (barevné papiry, latky, akvarelové natupy), ale také
fotografie z oblasti ptirody, cestovniho ruchu, gastronomie a dal$ich. Jejich zdrojem byly
reklamni plakaty a kalendare, které byly ve své dob¢ jednim z mala zdroju kvalitniho
barevného tisku. (Dabingforum, 2000) Casto se tak stalo, Ze dochazelo k pouziti stejného

zabéru ve vice filmech. Nékdy az ve trech.

1.2.5 Revoluce — nez priSel Saul Bass

Titulkovi designéti byli od vzniku svého povolani chapani jako dobfii sluzebnici, avSak ne
natolik vyznamni, aby se mohli objevit v titulcich, které sami vytvareli. Projevem jejich
potieby po ziskani zaslouzeného uznani byla stavka v roce 1948. Kromé titulkovych
designért se stavky Ucastnili ilustratofi pozadi, kulisaci, grafici a ostatni upozad’ovani
umeélci slouzici filmu. Chtéli byt kone¢né vidéni. Pocatky Hollywoodu byly organizovany
podle jednotlivych studii. Dominance a dilezitost znacky studia je patrna jiz z toho, zZe je
uplné prvnim prvkem, ktery divak z filmu vidi. Titulky nasleduji az po znacce studia.
Vedeni studia melo pfi produkci filmu tradicné hlavni slovo a v rdmci studia panovala
piisnd hierarchie. Piicemz titulkovi designéti byli dlouhodobé az na konci této hierarchie a
netusili, ze jejich situace se diky pfinosu S. Basse zasadné proméni. Od roku 1950 zacalo

byt béznym zvykem ocenovat titulkové designéry v zadvérecnych titulcich.

Je dilezité zminit, Ze Saul Bass nebyl jedinym ani prvnim, ktery ovlivnil titulkové uméni.

Inspirace pfichdzela 1 z Némecka od Lotte Reinigerové (1899-1981), ktera uz ve 20.
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letech ucinila animované titulky soucasti svych siluetovych filmt. DalS$im z inspirac¢nich
zdroji byl Oskar Fishinger (1900-1967), ktery sice nevytvarel animované titulky, ale
vizualni podoba jeho dila méla na jejich vyvoj viditelny vliv. Fishinger mél animovat
titulky pro film Fantasia (1940) Walta Disneyho. Nakonec ale upustil nejen od své ti¢asti
na tvorb¢ filmu, ale stal se z n€j odptirce celého Hollywoodu. On sam mél vliv i na Saula
Basse. Inspirace pro jednoduché, vizualnég atraktivni grafické titulky, jejichz tempo udava

jedinecné zkomponovana hudba, pfisla pravé od Fishingera.

Obrazek 5. Obraz Oskara Fischingera.
Zdroj:https://tendril.ca/wp-content/uploads/2017/05/Radio-Dynamics-1.jpg.

Rezisér Hitchcock — diive sam titulkovy designér — chapal dilezitost psaného slova v
tehdejSim svété. Sam na néj upozornoval 1 ve svych filmech. Noviny, neonové napisy,
tabule, srovnavaci tabulky, psané poznamky, pismena, ¢isla, magazin — v§echny tyto
prvky byly velmi diilezité v jeho némych filmech. Je to paradoxni, uvédomime-li si, zZe
dialogy postav Hitchcock vnima jako odmyslitelné. Titulky ale nikoli. Byl to praveé on, kdo

povysil titulky na mddni a nezbytné.

Piidu pro tvorbu Saula Baase pfipravila vina nové grafiky, ktera se od 20. let $itila z
Evropy do Spojenych stati. Béhem 40. let se jeji vliv dostal kromé filmu do vSech
Casopisti, na piebaly knih, do reklam 1 na etikety. Bylo jen otazkou Casu, kdy tento vliv
zasahne 1 do designu titulkd. Mezi inovatory designu patfil El Lissitsky (1890—-1941),
Laszlé Moholy-Nagy (1895-1946), Gyorgy Kepes (1906-2001) a Paul Rand (1914—
1996). Vsichni tito designéfi se hlasili k Bauhausu. Skola Bauhaus zformovala ty nejlepsi
grafiky a designéry 50. a 60. let 20. stoleti. V1iv Moholy Nagyho na novou vlnu uméni je

patrny diky knize Visions in motion, publikované v roce 1947, az po jeho smrti.
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Vyznamnou roli ve vyvoji grafického designu sehralo vydani knihy The Language of
vision (1944) Gyorgyho Kepese. Do skupiny um¢lct, ktefi zménili a dodnes ovliviiuji

umeéleckou scénu, patii 1 Saul Bass (1920-1966) — graficky designér, rezisér a animator.
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2 TVORBA SAULA BASSE — NOVA ERA TITULKU

Na konci 30. let 20. stoleti Saul Bass uspé$né absolvoval stfedni Skolu. Nezaméstnanost v
tehdej$im New Yorku byla vysokd a mnoho mladych lidi bylo bez prace. Bass s Zivotopisy
obchazel mistni firmy. Jeho zamérem bylo nechat se zaméstnat v oboru co nejblizSim
umeéni. Dostal préaci v nejvétsi reklamni agenture. Prave tam potkal Gyorge Kepese. Kepes

se stal jeho inspiratorem a mentorem v profesnim zivoté.

2.1 Bassovy zacatky

Kdyz se vlada Spojenych statti americkych ve 40. letech rozhodla zakézat monopol
velkych produkénich spolecnosti na fetézce kin, studia postupné zacala ztracet svou moc a
na scénu se dostavaly 1 mens$i, nezavisli filmati a producenti. Tyto malé spole¢nosti nemély
rozpocet na vedeni vlastniho designového oddé€leni. Mnohem snazsi pro né bylo najmout
externiho grafika. Filmovy primysl se musel potykat se vristajicim zjmem o televizi.

Bylo nutné hledat néco, co televize nabidnout nemtize.

Vsechny tyty okolnosti nahravaly pravé Saulu Baasovi. Bass zacal jako designér pod
ochrannymi kiidly Alfreda Hitchocka, ktery ho v 50. letech najal. Bass béhem let
pracoval i pro Martina Scorseseho (nar. 1942) nebo Otto Ludwiga Premingera (1905—
1986) (The man with golden arm, 1955). Preminger a Bass spolupracovali dokonce na 13
filmech. Ve své kariéte se ale vénoval piedev§im grafickému designu. Ten se mu podatilo
prenést 1 na platno. Navrhoval loga pro bezpocet firem a spolecnosti. VSechna tato loga
méla néco spolecného. Piestoze by se vétSina z nich dala nakreslit jednim tahem, jednim
barevnym fixem, byla snadno identifikovatelna. Kromé tvorby filmovych titulk Bass
veénoval také designu plakatt, prebalti gramofonovych desek, kniznimu designu, obalkam

Casopistl a vyjimec¢né 1 storyboardim.

Nékteré zdroje (Soul of Bass, DesignVerso, 2017) tvrdi, ze mél Bass vliv i na rezii —
naptiklad u slavné scény ve sprse v Hitchcockové thrilleru Psycho (1960). I kdyz toto
tvrzeni Janet Leigh (herecka hlavni role ve filmu Psycho) odmita, je dokézano, ze Bass pro
sprchovou scénu nakreslil storyboard. Hitchcock byl ze storyboardu nejdiive rozpacity.
Mél strach, ze fad¢€ rychlych stfihti divak neporozumi. Pfece jen — byly pravym opakem
toho, co je pro Hitchcocka typické. Vysledna scéna piimo odpovida Bassové nakresu.

V titulcich se Bass oznacil jako vizualni konzultant. V zavéru scény ve sprse se zabérem na
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tekouci vodu smichanou s krvi obéti v odtoku vany odkazuje (bud’ Hitchcock, nebo Bass)
na spiralu, typickou pro Vertigo (1958), které bylo natoceno o dva roky diive. Tato scéna
se op¢t tak proslavila, ze na ni nalezneme ne jeden odkaz, naptiklad ve filmech Looney
Toones back in action (2003) nebo The Simpsons (season 2 episode 9 —

Itchy & Scratchy & Marge). Kromé vizudlni reprezentace snimkl, mél mit tedy Baas

prokazatelny vliv i na dal$i rezisérské a stfihové slozky filmu.

Obrazek 6. Ukazka Casti storyboardu Saula Basse pro scénu ve filmu Psycho (1960).
Zdroj: http://cdn8.openculture.com/wp-content/uploads/2013/10/OC-Hitchcock-Bass-2.png.

Po uspéchu thrilleru Psycho, byl Bass pozadan 1 jinymi tvirci, aby se piimo podilel na
vyrobé jejich filmu. Natocil vale€nou scénu ve filmu Spartacus (1960) pro Stanleyho
Kubricka nebo zavodni scény ve snimku Grand prix (1966) natoceném Johnem
Frankenheimerem. Zde se Bass — podobné jako v pfipad¢ filmu Psycho — zhostil
zpracovani dal$i dramatické scény. Pomoci rychlych stfihii a promitani jednoho zabéru

vicekrat vedle sebe, umocnil ruch a chaoti¢nost, které jsou hlavnimi motivy scény.

2.2 Bassovy titulkové sekvence

V této kapitole budou popsany vybrané titulkové sekvence Saula Basse. Bass vytvofil vice
nez 60 titulkovych sekvenci. Kritériem pro vybér dale komentovanych titulkovych
sekvenci bylo mé subjektivni posouzeni pfinosu a vlivu sekvence na rozvoj filmovych
titulk obecné.

Prvni Bassova titulkova sekvence se objevuje v dile The man with the golden arm (1955).

Film vypravi ptibéh jazzového zpévaka a jeho vznikajici zavislosti na heroinu. Titulky jsou
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cernobilé. Pohyb vykonavaji tuné linie, které se objevuji a pohybuji v riznych
kompozicich. Jedna z ¢ar se metamorfuje do tvaru ruky. ,,Zde se Bass inspiroval obrazem
Guernica (1937) Pabla Picassa.“ (Solana, Boneau 2013 s. 143). Motiv ruky je jednoduse
stylizovany, hranaty ale i piesto expresivni. Pokfivenost a deformace ruky je metaforou pro
schizofrenni a zvlastni psychicky stav zavislého ¢lovéka. A ¢im jsou pravé tyto titulky tak
vyjimecné? Pii tvorbé na tomto snimku si Bass uvédomil, jak je dalezité z ptibéhu
vyextrahovat jediny silny prvek a na ném postavit celou sekvenci. Motiv ruky tedy Bass
vnima jako nejvyraznéjsi objekt v zivoté narkomana a pouziva ho jako stfedobod této
sekvence 1 plakatu.

Baasovy titulky jsou dodnes inspiracnim zdrojem. Design alba The hardest button tu
button od skupiny The white stripes je zjevné vice né€z inspirovany motivem ,,zlaté ruky*.

Inspiraci Baasem ptiznava designér pifimo na piebalu alba.

FRANK SINATRA-ELEANOR PARKER-KIM NOVAK

A film by
Otto Preminger

THE WHITE STRIPES

(Zleva) Obrazek 7. Plakat filmu The man with the golden arm (1955). Zdroj: https://sfmoma-media-
dev.s3.us-west-1.amazonaws.com/www-media/2018/08/25095332/2000.518 01 _b02-Large-TIFF 4000-

pixels-long.jpg.
Obrazek 8. Piebal alba kapely The White Stripes. Zdroj: https://stmoma-media-dev.s3.us-west-
l.amazonaws.com/www-media/2018/08/25095332/2000.518 01 b02-Large-TIFF_4000-pixels-long.jpg.

Dtlezitou postavou v Baasové tvorbé je 1 John Whitney (1917-1995). Whitney byl
prikopnik pocitacové animace. Tocil kratké konceptuélni filmy, v nichz zkoumal pohyb
svétla a barev, tyto pokusy vyuzil i ve filmu 2001: A Space Odyssey (1968). Hledal a

objevoval nové moznosti v motion grafice.
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Technologicky experimentoval s kamerami a
aparaty. ,,Od armady ziskal protiletadlové
zaméiovaci zatizeni o hmotnosti asi 400 kg.

K manipulaci s takovym pfistrojem bylo potieba pét
dospélych vojaki. I ptes to se mu podatilo s pomoci
ploSiny na zafizeni upevnit cels (metronom) a
kyvadlo, ¢imz dosahl nekone¢né rotace.* (History of
computer animation, 2018) Pravé takto Whitney a

Bass vytvofili efekt ,,spiraly*, kterou zname z

legendarni titulkové sekvence filmu Vertigo (1958).

DRBRAB S e e Sekvence odpovida motiviim ze samotného filmu.

Obrizek 9. Plakat k filmu Vertigo Predstavuje efekt, které¢ho se docili pti specialni

(1958) vytvoreny Saulem Bassem.
Zdroj:https://image.invaluable.com/hou

sePhotos/sothebys/29/612029/H0046- prave po tomto filmu, tedy Vertigo. Tento kamerovy
L126628566.jpg.

manipulaci s kamerou. Tento efekt byl pojmenovan

trik se vétSinou pouziva v momentech, kdy zabéry
predstavuji subjektivni pocity postavy. Nejcastéji to signalizuje, ze postava méa bud’ zavrat’
(jako ve filmu Psycho — po bodnuti nozem pada ze schodl), nebo citi strach a nejistotu

(Poltergeist, 1982). Vertigo efekt dodava scéné€ na dramati¢nosti a plisobi mysteridozné.

V titulcich filmu Anatomy of a Murder (1959) Bass pracuje s motivem téla rozsekaného na
kousky. Nejdiive kamera snima celé télo a potom jesté kazdou koncetinu zvlast’, béhem
¢ehoz se objevuji jména tviirct. Kdyz uz se ukazi koncetiny ve vS§ech moznych
kompozicich, pohrava si Bass s roz¢tvrcovanim kazdé z nich na jesté vice kusii. Podobné
jako u The man with the golden arm je design dvoubarevny, hranaty a stylizovany. Postava
Cloveka, mrtvoly, pripomina détsky obrazek vysttizeny z papiru. I kdyZz celkovy dojem
pusobi nenucené, cely koncept je do detailu promyslen. Styl téchto titulkl trochu

pripominé obrazy Henriho Matisse a jeho expresivné kubistické modré figury.

Obrazek 10. Bassuv design k filmu Anatomy of a murder (1959).
Zdroj: http://annyas.com/images/saul-bass/saul-bass-anatomy-of-a-murder-billboard.jpg



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

V titulcich North by Northwest (1959) je k vidéni neobvykla transformace producentského
loga Metro Goldwyn Mayer do zelené barvy. Loga producentskych spolecnosti totiz
Casto stoji samostatné na zacatku filmu a nepodléhaji zddnym tpravam ani nejsou
kompatibilni s designem filmu. Lze tedy predpokladat, ze v Baase byla vlozena vétsi
davéra. Spolecnost mu dovolila, aby design své titulkové sekvence zakomponoval i do
uvodniho loga se lvem. Byl to rozumny tah, protoze divak tak necelil — pfedstavime-li si,
ze se film prave promita v kin€¢ — nahlému kontrastu. Sekvence pusobi celistveé. V téchto
titulcich Bass nepracuje plosné, jako u vysSe jmenovanych. Zde dava titulkim doslova treti
rozmeér. Vynaléza tak novy druh kinetické typografie. Misto dvoubarevnych
geometrickych tvart, vklada typografii do prostoru vyskovych budov New Yorku. Nejdiiv
je budova zelena a potom se barva prolne do realného obrazu. Radky se hybou po osach
budovy, jezdi sem a tam. Druha ¢ast sekvence ma razovitéjsi spad. Stejné, jako hudba
pridava do rytmu, méni se i pohyb fadkd. Na pozadi jsou chaotické vyjevy mésta New

Yorku a na nich cestuji jména a informace z jedné strany na druhou.

sonEdndoues HERBERT COLENAN

Obrazek 11. Titulky filmu North by Northwest (1959).
Zdroj:https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/u9/zy/nm/zs/nxnw_c.jpg?k=0bd6d23al3.

Bass spolupracoval na vétsing svych titulkovych zakdzek se svou zenou Elaine Bassovou
(nar. 1927), s niz se oZenil v roce 1961. Jeji jméno — jako spoluautorky — nebylo ale az do

roku 1991 v zadnych titulcich zminéno.

vvvvv

barev a motiva.
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Béhem let 1960 —1980 se manzelé Baasovi vénovali pfedevsim rodinnému zivotu nebo
jinym projektiim a od tvorby titulki upoustéli. Bass o tomto obdobi tvrdil: ,,Reziséfi si
hledali vlastni zptusoby, jak uvést film, nez aby si k tomu n¢koho najimali. VSechno se
n¢jak rozplynulo. Nedé€lali jsme si s tim starosti. M¢li jsme pfiliS dalSich zajimavych
projektl na praci. Lasku k titulklim jsme ale neztraceli.” (J. Bass, P. Kirkham, 2011) V
roce 1969 byli ocenéni Oskarem za svij kratky film Why man creates (1968), v némz
kombinovali zivou akci s animaci. Se svou zenou nadale tocil kratké filmy.

Bass se vénoval 1 vlastni filmové tvorbé. Natocil snimek Phase IV. (1974), kde se zabyva
tim, co by se stalo, kdyby mravenci pfevzali nadvladdu nad lidmi. Z hlediska zanru lze film
zatadit mezi horory.

A vzestup priSel, kdyzZ v 80. letech manzele Baasovy objevili Martin Scorsese a James L.
Brooks. Nasledovaly dalsi titulkové sekvence pro Goodfellas (1990), Cape Fear (1991), a
Casino (1995).

Ve filmu Walk on the wild side (1962) Edwarda Dmytryka (1908—1999) Bass vybocil z
kiivky a vlozil typografii do zabérti sviidné a rafinované se pohybujici kocky. I kdyz je toto
provedeni pro Basse netypické, opét se v ném uplatiiuje princip metafory. V tomto piipade
muze byt kocka metaforou pro jednu ze dvou hlavnich postav Annu Baxterovou (Jane
Fonda), nebo mtize zvyraznovat aspekt temného pouli¢niho Zivota. Pracuje i se symbolem
bilé kocky, ktera ma vyjadtuje Cistotu — opak temnoty. Tato titulkové sekvence tehdy
inspirovala néctiletého Stevena Spielberga. A to dokonce do té miry, Ze natocil svou

vlastni verzi téchto titulkll, avSak se svym psem. (Multiverse: Soul of Bass: DesignVerso,

2017, s. 36)

LAURENCE
g BARBARA STANWYCK as JO

CAPUCINE

WALK ON THE WILD SIDE

usie ELMER BERNSTEIN

ected by EDWARD DMYTRYK

Obrazek 12. Titulky filmu Walk on the wild side (1962).
Zdroj: https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/we/e5/kq/ce/wotws_c.jpg?k=6c2f3101f.
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Cim to je, Ze jsou Bassovy titulky tak originalni a zapamatovatelné? Sam Bass v rozhovoru
tfika: ,,Je jasné, ze smyslem kazdych titulkl je podpotit film. Jak vite, vytvofil jsem spoustu
titulkti pro spoustu film1, a bylo by fér fici, ze mnohym z nich jsem ozivil jejich jméno.
Ma prvni myslenka byla, co by titulky mohly udélat pro film? Ptipravit podklad, naznacit
jadro filmu a vyjadfit ptibéh metaforou.* (Multiverse: Soul of Bass: DesignVerso, 2017, s.
25-26) Rezisér Martin Scorsese to potvrzuje. V pfiloze ¢asopisu Multiverse v rozhovoru
tika, (Soul of Bass, DesignVerso, 2017), ze pti praci Bass pronikl do srdce filmu a nasel
jeho tajemstvi.

Baasovym zamérem bylo, aby se divaci pomoci titulkd na film naladili. Teprve potom
muze s divaky skuteéné opravdu rezonovat. To by mélo byt cilem vsSech filmovych titulkt.
Zdaleka ne vSem se to ale podafi uplatnit v praxi tak jako Baasovi. Bass na titulcich
pracoval, dokud se mu nezdaly dokonalé. Nazyval se obsesivnim puntickaiem,
perfekcionistou. Tato vlastnost piinasela kvalitu, ktera je patrnd z jeho prace.

Bass odmital typ propagace, kdy byl plakat vytvoten z jednoho zabéru filmu, nebo z
néceho, co uz bylo ve filmu obsazeno. Styl, kterym filmy prezentoval on, byl odvazny.
Odvahu mu dodal Otto Preminger, ktery jeho designu véfil. KdyZ mu Bass ptedlozil
statické nakresy sekvence, trval na tom, ze by takto mély byt i ve finalni podob¢. Bass
nesouhlasil, chtél titulky rozpohybovat. To, jak nakonec sekvence vypada, je dikazem
toho, jakym zptisobem byl Basstiv ndzor pii realizaci zakéazek respektovan.

»Prace Saula Basse méla vliv na celé generace umélcti a designéri — na Maurice Bindera,
Richarda Wiliamse, Pabla Ferra, Jeana Foucheta, Wayna Fitzgeralda, Dana
Perryho. (Multiverse: Soul of Bass: DesignVerso, 2017, s. 99)

Bass vytvofil své posledni titulky v roce 1992. O rok pozd¢ji zemiel. Jeho tvorba tak
zustala ,,ve staré dob¢®. Basstiv design je ale nadCasovy. Ziejme proto, Ze on sam se

nepfiizptisoboval méde, ale mdda se prizplisobovala jemu.
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3 POJETIi ANIMOVANYCH TITULKU U VYBRANYCH TVURCU
OD 2. POLOVINY 20. STOLETI DO SOUCASNOSTI

Autory, jejichz pojeti titulkovych sekvenci popisuji v této kapitole, jsem vybrala na
zaklade¢ jejich specifického piinosu pro tvorbu titulki. U I. Lardaniho to bylo vytvoteni
grafické podoby titulki pro cely filmovy zéanr, u dvojice Kuntzel a Deygasova to byla
vynalézavost titulkdl, ktera posilila popularitu filmu, a u Pabla Ferra se jednalo o

experimentalni pfistup k tvorbé titulkt.

3.1.1 Iginio Lardani

Italsky tviirce Iginio Lardani (? —1896) se proslavil ikonickym designem titulki je
»spagetti westernum*: A4 fist full of Dolar (1964), For a few dolars more (1965), The good,
the bad and the ugly (1966).

Témét ve vSech svych titulcich pracuje s fontem pro western typicky, s Egyptienkou.

V jeho tvorbé prevlada Cervend barva a velka typografie ptes celou kompozici. Pracuje se
skvrnami, siluetou, strukturami a barevnou plochou. Vyjimkou je sekvence k filmu For a
few dollar more (1965), kam naopak vklada jednoduché bilé titulky piimo do déje a
nechava na divédka piisobit osamélou krajinu s jezdcem uprostied.

Italsky filmat a designér Lardani nikdy cilen¢€ nestudoval uméleckou skolu. Byl samouk a
zajimal se o malbu. Krom¢ westernovych titulkt vytvarel trailery k filmtm. Nejaktivnéji
tvotil v letech 1964 —1978. Za svou kariéru vytvotil vice nez 500 filmovych trailert.
Nékteré z nich byly pro festival v Cannes v roce 1978. Byl inspiraci pro svého syna,
Alberta Lardaniho (data nezjisténa), ktery se také vénoval titulkovym sekvencim. Synova

tvorba neni vyrazna, Alberto Lardani se pohybuje ve stinu svého otce.

FISTFUOL
©OF DOLLARS

A FILM PRODUCED BY [-1] EI:'I'ED BY
ALBERTO GRIMALDI SERGID LEDNE

n THE GO OD,
THE BAD
AND THE UGLY

Obrazek 13. Ukazka tvorby 1. Lardaniho.
Zdroj: https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/sx/zs/73/35/lardani_c.jpg?k=0d8defobce
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3.1.2 Olivier Kuntzel a Florence Deygasova

Olivier Kuntzel a Florence Deygasova (data nezjiSténa) maji na sv€édomi jedny z
nejpopularnéjsich animovanych titulki vitbec. Titulky k filmu Catch me if you can (2002)
jsou barevné a rytmicky nabité. Kromé tohoto snimku od Stevena Spielberga se Kuntzel
spolu s Deygasovou podileli pouze na dalSich dvou titulkovych sekvencich: Le Petit
Nicolas (2009) a On Otto (2007). Deygasova je francouzska umeélkyné, kterd studovala
animaci ve Florencii. S Kuntzelem tvofi neobvyklou tviir¢i dvojici. Ani jeden z nich se

v kariéfe stoprocentné nevénoval animaci, ale i pies to maji na kont¢ titulky pro Gspésny
hollywoodsky trhak. Kazdé z trojice titulkl byly vytvofeny pomoci n¢kolika technik. Vzdy
jedna z nich dominuje, pokazdé vSak jina. V On Otto jsou titulky napsany na predmétech v
obraze a vSechno je vytvoteno v 3D technice. V Le Petit Nicolas ptevladaji kreslené

ilustrace na papite, se kterymi se pracuje jako s kulisami.

MUSIQUE

Ilaus Badelt

Obrazek 14. Titulky filmu Le Petit Nicolas (2009).
Zdroj: https://www.watchthetitles.com/app/uploads/2011/01/Le-Petit-Nicolas-title-sequence-Kuntzel-
Deygas-05-1920x720.jpg.

Titulky v Catch me if you can jsou v podstaté grafickd 2D animace s postavickami, které
pusobi jako kreslené. Misto animace postav v pocitaci, ale dvojice tviirct zvolila ruéni
techniku. Za pomoci rucné vytfezanych razitek tisknou jednotlivé faze. Pouzivaji tim
stejnou techniku jako hlavni protagonista filmu (Frank Abagnale), kdyz falSuje dokumenty.
Snazi se tim jednak pftiblizit technice v 60. letech, dodat sekvenci ,.,handmade* nadech a

zavdécit se Spielbergovi, ktery mél k technologiim spise odpor.
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Obrazek 15. Ukazka titulkt k filmu Catch me if you can (2002).
Zdroj: http://nspa.in/blog/wp-content/uploads/2016/01/dbtraveller-wordpress-blog.jpg.

V ¢lanku publikovaném na webové strance Art od the title redaktor pficitd inspiracni
zasluhy Saulu Bassovi. Deygasova to popira. Tvrdi, Ze je z titulki pochopitelné citit
,bassovsky“ nadech proto, Ze jsou vytvoreny v retro stylu a zasazeny do jeho doby.
Postavicky v titulcich maji ucesy typické pro 60. 1éta a vytvarny styl se koresponduje

s tehdejs$i modou panujici v grafickém designu. Jediné, ¢im Ize sekvenci odlisit od
opravdové tvorby 60. let, je pouziti vyraznych barev na pozadi (modrd, zluta, rizova,
zelend ad.). Jiz vime, Ze Steven Spielberg byl velkym fanouSkem Saula Basse. Je tedy
mozné, ze presn¢ vedel, proc si pro tvorbu vybira tuto dvojici designérta. Kazdé z

jejich titulkd jsou népadité a odlisné, tvlirci nemaji vyhranény vytvarny styl. Je skoda, ze
motivy z titulkové sekvence nebyly pouzity i na plakat filmu. Bohuzel marketingové
strategie filmovych studii neumoziuji vsadit vse ,,na jednu kartu®, tedy na jeden filmovy

motiv, podobn¢ jako to d€lal Bass. Pfevazuji obavy z toho, Ze ne kazdy oceni dobry

vvvvvv

ey e

3.1.3 Pablo Ferro

Pablo Ferro (1935-2018) byl graficky designér a animator, ptivodem z Kuby. Do
Ameriky emigroval ve dvanacti letech a ze své rodné zem¢ vzpominal pfedev§im na farmu
svého dédecka, kde pracoval. Jednoho dne ho pfi praci ustkl skorpion. Déde¢ek mu tekl, ze

kdyby byl v pohybu, nikdy by se to nestalo. V interview (na webové strace Art of the tittle)
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Ferro tvrdi, ze od té doby se pro né¢j vSechno zménilo. Sviij zivot i svou kariéru od té doby

udrzoval stale v pohybu, takze se nikdy nenudil.

Ferro je povazovan za legendu designérského a reklamniho svéta. Jako Saul Basse a jeho

generace, stoji 1 on v fadé nejvyznamné;jsich titulkovych a grafickych tviircii 20. stoleti.

Tvotil titulkové sekvence pro bezpocet filmi. Uzce spolupracoval napiiklad se Stanleym
Kubrickem na traileru pro jeho film Mechanicky pomeranc (1971) nebo na titulcich pro
Dr. Strangelove (1964). Ferruv titulkovy vizudlni styl je t€Zké oramovat. Co titulky, to
origindl. Ackoliv jeden prvek se v nékolika jeho titulcich opakuje, a to font, ktery pouziva
pro Dr. Strangelove (1964), Men in black (1997), Stop making sense (1984) a Bones,
(2001). Jeho typografie pro Men in black se stala tak typickou, Ze byla pouzita i v dalSim

dile, dokon¢eném v roce 2019, tedy po Ferrové smrti.

Speaal Effects -WALLY Dubb'lngMixer'JnHN Mak'e—dp « STEWART

VEEVERS ALDRED FREERURN

Tmnmg Matte ’ VIC E&br LE&IE Hﬂl’J"cS‘ier BARBARA

FODGSON RTGH\E

odm‘cm ASSIShht Echtor-RAY Auahu p&nw m vJ

B IRD LOVEXY CREDIN

FERRD, MO

Sound Sopervscr-fOHN  Assenbly Ecivor-GEOFFREY__ The PRobucere shreriy
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Obrazek 15. Ukazka titulkt k filmu Dr. Strangelove (1964) a fontu, ktery Ferro pouziva ve vice titulcich.

Zdroj: https://pbs.twimg.com/media/DsTVtahWoAESxpu.jpg.

Pro Ferrovu tvorbu je i pfizna¢ny sled rychlych kratkych stfihti. Nékdy je vyuziva tak
intenzivng, Ze sekvence ptisobi ponc¢kud chaoticky. Pravdépodobné se tim snazi docilit
navozeni asociacnich pocitl v zavislosti na zobrazenych motivech. V reklamé na natiraci
hmotu Dulux je tolik motivl, Ze je lze t€Zko na prvni zhlédnuti vSechny zaznamenat. I

kdyz je to televizni reklamu, provedeni piisobi spiSe jako kratky experimentalni film. Je
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jisté, ze reklama Sokuje. Autor v ni pouziva barevné kontrasty, svételné problikdvajici
zabéry, psy, lidské tvare, kvétiny, architekturu a v neposledni fadé i expresivni a
nespecifikovatelné zabéry ptirody. V zavéru reklamy je divak prekvapen, jaky produkt
vlastné reklama nabizi. Pravé diky t€émto svym specifickym reklamam se Ferro zviditelnil

a diky tomu ho oslovil S. Kubrick.

Pod hlavickou spole¢nosti FMS (Ferro, Mogubgub and Schwartz) Ferro a jeho prtatele
pracovali na televiznich reklamach a designovych zakazkach. Ve videu Singer industries,
(1964) pro New York World’s fair (Svétova vystava) se inspirovali principem usporadani
casopisu. Vidél spoustu fotek a obrazkl vedle sebe, a tak ho napadlo je takto poskladat i
v obraze. Techniku nazyvaji jako multiscreen. Tuto techniku vyuzivaji i v sekvenci The

Thomas Crown Affair (1968).

Ferro délal titulky pro fantasy horor Beetlejuice (1988) od Tima Burtona nebo pro
oblibené psychologické drama Good Will Hunting (1997), kde je pozadi titulkl s efektem
kaleidoskopu, a vytvari tim snovy efekt. Skvéle tak odrazi charakter hlavniho hrdiny, ktery
je hodné premyslivy a potyka se psychickymi problémy. Pablo Ferro svou tvorbou

dokazal, Ze se cely zivot drzel svého zivotniho kréda keep moving.

MATT DAMON
MIRAMAX FILMS RoBIN WiLLIAMS

PRESENTS

[clelo]n] music By
WILL BEN AFFLECK DANNY ELFMAN

HUNTING

DIRECTED ‘BY

T GUS'VAN SaNT

Obrazek 16. Ukézka titlulkt Good Will Hunting (1997) a efektu kaleidoskop.
Zdroj: https://www.artofthetitle.com/assets/sm/upload/9o/nf/r4/x8/gwh_c.jpg?k=54b6075071.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 PREPRODUKCE

4.1 Nameét

Mym prvnim zdmérem bylo animovat ptibéh knihy Mésto bez mrakii, kterou jsem napsala
pro svou grafickou maturitni praci na stfedni Skole. Po navstévé libereckého festivalu
Anifilm 2020 jsem své rozhodnuti piehodnotila. Ziskala jsem inspiraci a chut piijit
s novym tématem. Nejvice m¢ inspirovaly filmy: Sh ¢ Happens (2019), Pracka (2020),
Zapas v kleci (2019).

Obrazek 17. Obrazek z kratkého filmu Sh_t Happens (2019).
Zdroj:https://static.labiennale.org/files/styles/full_screen_slide/public/cinema/2019/Schede film/970x647/Or
izzonti/sh_it-happens.jpg?itok=mLqxkY-B.

Namét mého bakalarského animovaného filmu Rotsethornet je inspirovan skute¢nou
udalosti. Zazitek ze studijniho pobytu v norském mésté Volda byl intenzivni a vzpominky
na néj ve mn¢ rezonovaly jest¢ nckolik mésicti po navratu. Rozhodla jsem se proto
vypravét prostiednictvim animovaného filmu jednoduchy piibéh s nekomplikovanou
zépletkou, ktery zachycuje jedno z dobrodruzstvi, které¢ jsem se svym piitelem ve Voldé
zazila. Zvoleny namét je ale také ilustraci toho, jak n¢kdy funguje partnerskd komunikace,

domnivam se proto, ze film by mohl mit i obecnéjsi presah.
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4.2 Storyboard a animatik

Napad animovat nasi norskou historku piinesl pfiliv inspirace, a z ndpadu se rychle zrodil
storyboard. M¢é ptedchozi zkuSenosti fikaji, Ze prvni skica vypadd vzdycky nejlépe.
Zpusob, jakym jsem tuzkou zobrazila charaktery a pozadi na strukturovaném papite,
ovlivnil dalsi faze vytvarného procesu.

I kdyz je déjova linka vytvofena na zéklad¢ redlné udalosti, scénaf jsem poupravila pro
potieby animovaného filmu. Zachovala jsem pfitom hlavni linii pfibé¢hu, misto dé&je,
charaktery postav i prostiedi. Podobu storyboardu jsem konzultovala s EliSkou Chytkovou,
Katetinou Cupovou a s mymi spoluzaky. Prostiednictvim jejich komentatd jsem ziskala
dalezitou zpétnou vazbu, kterou jsem vyuzila v dalSich krocich pied piipravy.

Obrazky storyboardu jsem naskenovala a vlozila do programu 7vPaint, v némz jsem
piekreslila hlavni faze pohybu. K tém jsem pak ptidala dal§i snimky. Tak jsem ziskala
hruby ptehled o podobé piibéhu. Animatik byl tedy na rozdil od storyboardu nakreslen
digitaln€. Verzi filmu v animatiku jsem kromé mé vedouci prace a spoluzakti konzultovala
1 s profesorem Hejcmanem, ktery mé — nikoli poprvé — utvrdil v tom, Ze i sebejednodussi

skica miize byt vystizna a neni nutné od ni upoustét.

7

Obrazek 18. Ukazka snimku ze storyboardu.

4.3 Character design

Dv¢ hlavni — a soucasné jediné — postavy ptibéhu jsem se rozhodla ztvarnit tak, aby se
jejich charaktery co nejvice pfiblizovaly realité. Chtéla jsem tim docilit autenticity, ktera

m¢ bude inspirovat v procesu tvorby a ktera mtze zapusobit i na divaky.
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Zenska hrdinka je moje alter ego. Postava muZe piedstavuje mého partnera a kolegu —
Sebastiana. Animovanym charakterim jsem ponechala prvky pro nas oba typické: pomér

mezi vyskou postav, barevnost obleCeni, pohyby a gesta, mimiku a dalsi.

Vytvarné provedeni postav usilovalo o co nejvétsi jednoduchost. Praci mi ulehcila
nckolikaletd praxe v kresleni portrétd, figur a skic — jak vlastnich, tak Sebastiana.
Diikladnd pozorovani a diky nim 1 detailni znalost neverbalni komunikace nas obou mi
umoznila zachytit 1 v jednoduché kresbé zminované typické projevy obou hrdinii. Pokusila
jsem se pifi animaci postav vyuzit nadsazku, kterd charakteristické rysy postav zesilila a

vnesla do ptibéhu — alesponi ¢aste¢né — humor.

Kdyz jsem konzultovala svou préaci, uvédomila jsem si, Ze oba hrdiny je mozné
interpretovat nejen jako nas dva — tedy Sebastiana a mé¢, ale i jako jakoukoliv zenu a
jakéhokoliv muze a nas piibéh jako situaci, kterd se mohla odehrat mezi jakoukoliv Zenou

a jakymkoliv muzem.

A

I

Obrazek 19. Character design postav.
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5 ZVOLENA TECHNIKA

5.1 Popis zvolené techniky

Od chvile, kdy jsem se rozhodla pro tento nameét, jsem véd€la, Ze animace nebude
stoprocentn¢ digitalni. Nejdiive jsem chtéla vytvofit rucné malované pozadi a do n¢j
animovat v programu 7VPaint pomoci kresliciho tabletu. Pti rozhodovani, kterou techniku
zvolit, a jak ji kombinovat, jsem vytvofila nékolik vytvarnych navrhi. Po konzultacich

s vedouci prace jsem se rozhodla cely film zanimovat kvasem na papire.

Pomoci prosvétlovaci podlozky jsem jednotlivé snimky malovala kvasovymi barvami na

papir o gramazi 60g/cm?.

Vétsina scén byla pfi  malbé
rozdelena do vice vrstev. Pozadi je
tedy na jednom papife, charaktery
na druhém a ptipadné detaily (napf.
mraky) na tfetim. Pouze dva zabéry
jsou vytvoreny fotdlni animaci. Ve
veétsingé  pripadd  jsou  scény

vytvoieny ze dvou nebo az z osmi

pohybujicich se vrstev.

Obrazek 20. Paleta kvasovych barev.

Ve filmu jsou Ctyfi detaily (ptaci, voda, lano, odlesky na hladin¢), které jsou tak malé, Ze
by bylo zbyte¢né komplikované je animovat na papir (objekt na papife by mél velikost
neékolika milimetr(), a navic by pouzité mnozstvi papiru pro animaci téchto prvki bylo

absurdni. Proto jsem tyto prvky animovala digitaln¢, aniz by to bylo v animaci patrné.

5.2 Diivod volby techniky

Malba anilinovymi barvami je jedna z mych nejoblibenéjSich technik a povazuji ji za svou
silnou stranku. Protoze jsem si ale od zaCatku charaktery postav predstavovala spise
grafiCtéji, rozhodla jsem se pouzit kvaSové barvy, se kterymi bylo moZno zachazet
podobné jako s barvami anilinovymi. Pouziti kvase umoznilo docilit vétsi ploSnosti barev a

minimalizovalo mnozstvi ndhodnych skvrn.
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5.3 Rizika a obtiZe zvolené techniky

Malba Stétcem na tenkém papife zpisobila zvinéni a deformaci papiru. Zprvu nezadouci

vedlejsi efekt se stal zajimavym strukturdlnim ozvlastnénim techniky.

Malba snimkii pfimo na papir vyzadovala velké soustfedéni. Chtéla jsem se vyhnout
plytvani papirem (i piesto jsem spotiebovala vice témét 1500 listh papiru), takze jsem se
snazila byt co nejpiesnéjsi. Klicové snimky jsem od oka obkreslovala z animatiku pfimo
barvou na papir. V nékterych scénach doslo k tiplnému premalovani snimk, takze jsem se

pouziti vétsiho mnozstvi papiru stejné nevyhnula.

5.4 Prinos zvolené techniky

Povazuji za svou slabou stranku — jako animatora — Ze nemam svilij vyhranény digitalni
styl. Proto jsem rozhodla vyuzit techniku, ktera mi umoznila ukézat moji silnou stranku, a
tou je malba a kresba. Kresbu i malbu rukou povazuji za nenahraditelnou, nepiisobi

odosobnéné a diky ni mohu vyjadfit své pocity a vnimani svéta.

Ptfinosem zvolené techniky bylo i1 to, ze jsem stovky hodin vénovanych tvorbé

bakalatského filmu nestravila pouze praci na pocitaci, ale i klasickou animaci.

it

Obrazek 21. Malba jednoho ze snimk.
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6 TVURCI PROCES

6.1 Zjisténi ¢asové naro¢nosti animace jedné scény

Pti piiprave technického scénafe jsem piib¢h rozclenila do 28 scén. Po konzultaci se
stithackou jsem vypustila jednu scénu, ktera se ukéazala pro ptibéh jako nevyznamna.
Neékteré scény jsem navrhla tak, aby se daly pouzit jako smycka. Scény ve smycce byly na
vyrobu snazsi, nez napf. ty vytvofené totdlni animaci. Po prvni namalované scéné jsem

odhadla, Ze tvorba jedné scény bude trvat pfiblizn¢ 2—4 dny, a to i s postprodukci.

6.2 Casovy plan

V programu Excel jsem si vytvofila ¢asovou osu, do které jsem vypsala vSechny zabéry
(1-27) a k nim stanovila pfesnd ¢asova rozmezi, kdy je budu animovat. Jednotlivé zabéry
jsem oznacila ur¢itym poctem hvézdicek podle naroc¢nosti scény, abych védéla, co mé ceka
v dal§im tydnu. Casovy rozvrh se mi podafilo dodrzet téméf piesné. Tu a tam jsem se

odchylila o 2-3 dny, tento ,,skluz‘ se mi vSak podaftilo vzdy dohnat.

6.3 Prenos animace do pocitace a postprodukce

Kazdy namalovany snimek (jeden papir) jsem ru¢né skenovala (v rozliSeni 300ppi, ve
formatu PNG) na skeneru do pocitace, abych ziskala jeho digitalni podobu. Po digitalizaci
celé sekvence a pozadi jsem snimky nacasovala v programu TVPaint. Pokud se zdal pohyb
Spatny, nebo jsem s nim nebyla z n¢jakého diivodu spokojena, premalovala jsem konkrétni
snimky nebo 1 celou sekvenci a poté cely proces skenovani opakovala. Byla-li sekvence
v potadku, profazovala jsem ji, domalovala mezi kazdou dvojici jeden nebo dalsi dva

snimky.

Jakmile byla cela sekvence zdarn¢ zanimovana a oskenovana, pfisel ¢as na zkomponovani
vrstev. Nad vrstvu s pozadim jsem vlozila tu s charaktery s efektem Multiply. V nékterych
scénach byly charaktery v jedné vrstve, ale vétSinou spiSe kazdy zvIast. Pod vrstvu
s charaktery jsem vlozila jednu prazdnou. Do té jsem bilou barvou malovala siluety piesné
opisujici pohyb téla ve vrstvé charakterti nad ni. Papir, na kterém byly tedy charaktery
namalované, se prolnul a barevna postava Sla vidét diky podmalovanému pozadi. Tuto

techniku ,,podmalovani“ mi poradila ma vedouci prace.
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6.4 Spoluprace se zvukarem

Od zacatku jsem véd¢la, ze bych byla rada, aby zvuk pro maj film vytvofil zvukaft. Pro tyto
ucely jsem nahrala video, v némz ve zkratce popisuji sviij piibéh, zatimco se na obrazovce
promitaji vytvarné navrhy a uryvky animatiku. Hned poté jsem vSechny své predstavy o
zvuku béhem priabehu filmu zaznamenala do technického scénéie. Vedouci mé bakalarské
prace m¢é propojila se zvukaiem LukaSem PeSkem, kterému jsem zaslala podklady

z preproduk¢ni faze a domluvili jsme na spolupraci.

U jiz hotového filmu jsem musela zménit titulky, protoze zvukaft ke spolupraci ptizval jeste

kolegu, ktery mu pomohl zkomponovat hudbu.

6.5 Tvuréi dilemata

Cely proces tvorby bakalédiského filmu jsem dikladné promyslela, zvazovala jsem mozné
obtize a rizika. Diky tomu v priitbé¢hu prace nenastala situace, kterou bych povazovala za
néjaké zasadni dilema nebo kdy bych musela upravovat sva rozhodnuti. Jednotlivé etapy

jsme zvladala podle planu.

Po dokonceni filmu mi vedouci prace navrhla, abych zvyraznila motivaci jednoho z hrdint
v prvni poloviné filmu. To by znamenalo vytvofit nové jednu scénu, dvé scény zmeénit a
upravit zvuk. Piestoze jsem pfipominku vedouci prace povazovala na dulezitou, rozhodla
jsem se, ze do jiz hotového filmu zasahovat nebudu. Pii finalizaci bakalafské prace jsem
byla se svou praci spokojena, vlozila jsem do ni veskeré své zaujeti, energii i um a nechtéla
jsem, aby mi tento dodateCny zasah vzal radost z prace, kterou jsem pii tvorbé filmu
zazivala. Vzhledem k tomu, Ze se nejednalo o zakazku pro klienta, vyuzila jsem moznost

rozhodnout se jako autor samostatné.
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ZAVER

Pocatky filmu pfinesly tii typy filmovych titulk: avodni titulky, mezititulky a zdvérecné
titulky. Funkce a vyznam titulki se v pribéhu vice nez jednoho stoleti jejich existence
pouhé ramovani filmu je nahrazeno experimenty s titulky a hleddnim novych moznosti,
jak titulkovymi sekvencemi vzbudit zajem publika.

Dalsi zmény v titulkové tvorbé piinesl technicky pokrok 1. poloviny 20. stoleti. Dllezitym
meznikem byl vyndlez optické tiskarny, ktery umoznil vkladat titulky do filmu. V 90.
letech 20. stoleti se po té, co se na trhu objevil software After Effects, zacinaji vyuzivat
motion efekty. Digitalizace umoznila pracovat s typografii bez problémt, které ptinasela
rucni vyroba titulki..

Zasadni vliv na tvorbu filmovych titulkl mél graficky designér Saul Bass, ktery do
filmového primyslu vnesl grafické pojeti titulkd, a k jejich informacni funkci tak ptidal 1
funkci estetickou. Svym piistupem inspiroval cel¢ generace filmafi a designért.

Do historie se zapsala fada origindlni tvlrci titulkl. Naptiklad Iginio Lardani vytvofil sérii
titulki pro Zanr oznaCovany jako Spagetti western. Také diky nému se typografie, kterou
pouzival, stala typickou pro tento zanr. Tvar¢i dvojice Olivier Kuntzel a Florence
Deygasova pfinesla do filmu retro pojeti titulkl, a to jak z hlediska techniky, tak vizualni
podoby. I Pablo Ferro vnesl do animace titulkii nékolik novych pfistupti, naptiklad
techniku multiscreen nebo sttih vytvarejici rychly sled zabéra.

Za pripomenuti stoji i to, ze vyvoj a zména vyznamu filmovych titulkti zptsobily, Ze
v soucasnosti nahlizi filmovy pramysl na autory filmovych titulki jinak, nez tomu bylo
v pocatcich. Byly tak naplnény cile, které si kladli designéfi stavkujici za sva autorska

prava v roce 1948.
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