Kniha mapuijici street art v Lublani

BcA. Pavlina Kusova

Diplomova prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2012 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedidlnich komunikaci

Ustav vizualni tvorby
akademicky rok: 2011/2012

ZADANI| DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni:  BcA. Pavlina KISOVA

Osobni ¢islo: K10347
Studijni program: N8206 Vytvarna uméni
Studijni obor: Multimedia a design - VizuéIni komunikace
Forma studia: prezenéni
Téma préce: Kniha mapujici street art v Lublani
Zasady pro vypracovani:

1. reserse

2. swot analyza

3. stanoveni cilt a metody prace
4. vypracovani projektu

5. vyhodnoceni projektu

Na samostatném nosi¢i CD-ROM odevzdejte v minimalnim poctu 10 kusii obrazo-
vou dokumentaci praktické ¢asti zavéreéné prace pro vyuiziti v publikacich FMK. Format
pro bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozliseni 300 dpi, 250 mm delsi
strana. Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach. V samostatném
textovém souboru uvedte jméno a pfijmeni, login do Portalu UTB, obor (ateliér), typ
prace, pfesny nazev prace v cestiné i v anglictiné, rok obhajoby, osobni mail, osobni web,
telefon. PriloZte svou osobni fotografii v tiskovém rozligeni.



Rozsah diplomové préce: viz. Zasady pro vypracovani
Rozsah pfiloh: viz. Zasady pro vypracovani

Forma zpracovani diplomové prace: tisténa/elektronicka

Seznam odborné literatury:

Untitled: Street Art in the Counter Culture, Gary Shove

Untitled Il.: The Beautiful Renaissance: Street Art and Graffiti, Gary Shove

Untitled Ill.: This is Street Art, Gary Shove

Graffiti and Street Art, Anna Waclawek

Street Art: The Best Urban Art from Around the World, Alain 'Ket' Mariduena

Street Art Cookbook: A Guide to Techniques and Materials, Benke Carlsson, Hop Louie
Graffiti World: Street Art from Five Continents, Nicholas Ganz

Vedouci diplomové préce: Mgr. Richard Vodi¢ka
Ustav vizualn tvorby

Datum zadani diplomové prace: 15. tinora 2012
- Termin odevzdani diplomové prace:  17. zafi 2012

V Uherském Hradisti dne 5. bfezna 2012

e S
doc. Mgh.Nana Janikova, ArtD.

Xbanka

OMASESS
40).\/\

el

A GNVES
- \'“:akuifzfr 1
/ » ;
./Jp:‘[u“‘“
LN

/
\

Kl(;z il i 2

M. A. Vladimir Kovafik
Feditel istavu



PROHLASENi AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

e odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
€. 111/1998 Sh. o vysokych $kolach a o zméné a doplnéni dalSich zakonu (z&kon o vysokych skolach),
ve znéni pozdéjdich pravnich predpisl, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Ze bakalafska/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informa¢nim systému a bude dostupna k nahlednuti;

e na moji bakalaiskou/diplomovou préaci se piné vztahuje zakon &. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpist, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 9 odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavfeni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zékona;

e podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalarskou/diplomovou préaci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomade Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne poZadovat pfiméfeny pfispévek na Uhradu nakladd, které byly
Univerzitou Toméa3e Bati ve Zlin& na vytvofeni dila vynaloZeny (az do jejich skuteéné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
TomaSe Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(tj. k nekomer€nimu vyuZiti), nelze vysledky bakaléfské/diplomové prace vyuZit ke komerénim Géelim.

P g 7 o 4
Ve Zling ... /J' F /:ic‘/,f/ 35'/} '—?’f?lé.////} EOEC I o

........................................................................ prreeeaens

Jméno, pfijmeni, podpis Aq‘;@ﬂ%

1) zakon C. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a dopinéni dalSich zakon( (zakon o vysokych Skolach), ve znéni pozdéj§ich pravnich predpist, §
47b Zverfejfiovani zavérecnych praci:

(1) Vysoka kola nevydelecné zvefejfiuje disertacni, diplomove, bakalafske a rigorozni préce, u kterych probéhla obhajoba, vietné posudky oponentis a
vysledku obhajoby prostiednictvim databéze kvalifikacnich praci, kierou spravuje. Zpisob zvefejnéni stanovi vnitini predpis vysoké skoly.

(2) Disertacni, diplomové, bakaléfské a rigordzni prace odevzdané uchazedem k obhajob& musi byt té2 nejméné pét pracovnich dnlr pred konanim
obhajoby zvefejnény k nahlizeni vefejnosti v misté urceném vnitinim predpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracovisté vysoké skoly, kde
se ma konat obhajoba prace. Kazdy si miZe ze zvefejnéné préce pofizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, e odevzdénim prace autor souhlasi se zvefejnénim své prace podle tohoto zékona, bez ohledu na vysledek obhajoby.
2) zékon & 121/2000 Sh. o prévu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zmé&né nékterych zékonl (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich pfedpist, § 35 odst. 3:
(3) Do préva autorskeho také nezasahuje Skola nebo Skolské ci vzdéiavaci zafizeni, uzijie-li nikoli za Géelem pfimého nebo nepfimého hospodéfského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potiebé dilo vytvofené zakem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studijnich povinnosti vyplyvajicich z
feho prévniho vztahu ke Skole nebo Skolskému Ci vzdélavaciho zafizeni ($kolni dilo).

3) zakon ¢, 121/2000 Sh. o prévu autorském, o pravech souvisejicich s pravem auforskym a o zméné nékferych zékoni (autorsky zakon) ve znéni
pozaéjsich pravnich pieapist, § 60 Skoln dilo:

(1) Skola nebo Skolské ¢i vzdélavaci zafizeni maji za obvyklych podminek prévo na uzavieni licenéni smiouvy o uZiti Skolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpiré-i
aufor takového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyto asoby domahat nahrazeni chybéjicino projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 ztistava nedotéeno.

(2) Neni-li sjednana jinak, miize autor Skolniho dila své dilo uzit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-ii to v rozporu s opravnénymi zajmy $koly nebo &kolského
¢f vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo Skolské G vzdélavaci zafizeni jsou opravnény pozadovat, aby jim autor skolniko dila z vydélku jim dosazeného v souvislosii s uzitim dila i
poskytnutim licence podle edstavce 2 pfiméfend pfispsl na Uhradu naklady, kieré na vytvofeni dila vynaloZily, a to podle okolnosti a2 do jejich skutedné
vySe; pritom se prihiédne k vysi vydéiku dosazeného Skolou nebo Skolskym ¢i vzdélavacim zafizenim z uziti Skolniho difa podle odstavoe 7.



ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva tvorbou autorské knihy, jejimz tématem je street art
v Lublani, hlavnim mésté Slovinska. Teoretickd ¢ast podrobné popisuje a rozebira proble-
matiku pouli¢niho uméni znamého pod jmény graffiti a street art. Seznamuje s jejich po-
mérné kratkou, ale bohatou historii a popisuje vyvoj i v§eobecny nazor na tento druh ile-
géalniho uméni. Prakticka ¢ast se zabyva problematikou autorské knihy a analyzuje jeji kla-

dy 1 zépory. Z téch se snazi vyvodit vysledky, které vedou k tvorbé samotného projektu.

Kli¢ova slova: Pouli¢ni uméni, street art, graffiti, Lublan, mésto, kultura, kniha

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the creation of original book about street art in Ljubljana,
capital of Slovenia. The theoretical part describes and analyzes in detail the issue of art in
streets which is known as graffiti and street art. It introduces a relatively short but rich his-
tory and describes the development and general opinion on this kind of illegal art. The
practical part deals with the author’s book and analyzes pros and cons and of them goes out in

design from whom finally originates final project.

Keywords: Street art, graffiti, Ljubljana, city, culture, book
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UVOD

V cel¢ historii lidstva nikdy nebylo tak umélecky rtiznorodé a plodné stoleti, jako bylo
stoleti dvacaté. Po tisiciletich diktatu hlavné ze strany cirkve, a také diky novym objeviim
na poli védy, se umélci citili volné&jsi ve své tvorbé a nechali se nést na vIn¢ vlastni inicia-
tivy a predstavivosti. Béhem jedné Casové linie se na umélecké scéné objevilo 1 n¢kolik

novych vytvarnych, sochatskych a jinych sméra, které urCovaly dalsi vyvoj.

Avsak asi nejkontroverznéjs$i umélecka tendence se zrodila na pomezi americkych ghett,
kde se zrodilo graffiti, jez pomohlo vzniknout je$té kontroverznéjsimu pouli¢nimu uméni
nazyvanému street art. Vyvoj street artu byl neuvéfitelné razantni a rychly a mezi lidmi je
nazor na n¢j stile nejednoznacny. Je synonymem vandalstvi a ilegality, nepochopeni ze
strany Siroké verejnosti a zavrhovani. Na druhé strané se objevuje mnoho nazort, ze praveé
street art je jedine¢nym uméleckym smérem mladych lidi, ktefi nepotiebuji vyrazny talent,
avsak maji svllj nadzor a neboji se jej vyjadfit. Street art se nestal jen pouhym uméleckym
hnutim, ale v§eobecnym ndzorem stale se rozsifujici skupiny lidi na problémy a roztaho-

vacnost dnesni spole¢nosti.

Ve své diplomové praci se snazim ptedevsim proniknout hloubéji do tématiky pouli€niho
umeéni, popsat jeho historii a poukéazat na dulezitost tohoto kontroverzniho uméleckého
sméru v dnesni dobé€. I kdyZ se diplomové prace, podle svého ndzvu, zabyva hlavné feno-
ménem street artu, je v teoretické ¢asti rozebrana i historie a vyvoj graffiti, které vzniklo
dtive a stalo u zrodu pouli¢niho uméni. Popisuje vzajemné podobnosti a rozdily, dilezité
mezniky pii jejich vyvoji i situace v dnesni dobé. Hloubéji se zabyva klady a zapory, este-

tickou kvalitou a pfinosem pro umeleckou sféru 21. stoleti.

Jelikoz je ma diplomova prace zaméfena hlavné na street art v Lublani, v praktické ¢asti
kratce popisuji vyvoj a vyznam pouli¢niho uméni ve Slovinsku, abych 1épe nastinila pro-
blematiku tohoto tématu v post-komunistické zemi. Analyzuji mistni pouli¢ni uméni
a srovnavam jej s pouliénim umeénim v ostatnich ¢astech svéta. V praktické ¢asti diplomo-
vé prace dale popisuji trendy v tvorbé umeleckych knih a poukazuji na jejich estetickou
hodnotu, jelikoz mym hlavnim cilem je vytvofit knihu, ktera by mapovala mistni street art
a soucasné také poskytla Ctenéti vlastni iniciativu, jak knihu ¢ist, nebo ptipadné jak vytvo-
fit své vlastni pouli¢ni dilo. Jako posledni popisuji samotny pribéh realizace mého projek-

tu a reakci pripadnych uzivateld na néj.
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1 GRAFFITIASTREET ART

Jiz v uvodu je nutné upozornit na rozdily mezi obéma pojmy. Nelze je totiz ztotoznovat
V plném slova smyslu, jelikoZ se jejich forma a ideje liSi. Pro graffiti 1 street art je typické
stejné pole pusobnosti, coz je vefejny méstsky prostor, a také revolta proti zakonu. Jde
0 mladou formu uméni rozvijejici se na pomezi méstskych ghett v druhé poloviné 20. sto-

leti.

Mnoho historikil, umélct, kritiki 1 laikl se snaZilo definovat rozdily mezi pojmy ,,graffiti
a ,street art®, avSak Casto je fadili na stejnou linii, ne-li jako totozny umélecky smér. Je
proto dilezité si vysvétlit rozdily mezi témito pomérné novymi uméleckymi tendencemi,
at’ uz odliSnostmi v historickém vyvoji, uméleckym ztvarnénim, nebo samotnym vetejnym

nazorem na toto ,,poulicni* uméni.

Velmi dobrou definici tohoto rozdilu popsal Kai Jakob, dlouholety pozorovatel a autor
n&kolika knih o street artu v Berling: ,,Siroké vefejnost ma tendenci kritizovat graffiti jako
vandalismus, jako znetvoteni vzhledu mésta. Nicméné street art je ¢asto méné kritizovan,
tiebaze v koneéném disledku nenalezneme mnoho rozdil mezi témito dvéma formami
vyjadieni. Street art je vice tolerovan, jelikoz je obvykle 1épe integrovany do okoli nez
ceptovatelnym. Zahrnuje vice jemnosti, humoru a intelektu. Umélci si kladou za cil zkraslit
a ozivit mesto podle vlastniho citéni. Chtéji obnovit vetejny prostor dle svého uvazeni,
odklonit se od stereotypu, zamény, kontroly a jednotvarnosti, kterd prevlada ve vétsing

mést.“[1]

1.1 Graffiti

Slovo graffiti pochazi z piivodniho feckého slovesa ,,ypagew* (grafein)’, tedy psat. Defi-
nuje hlavni podstatu graffiti, kdy se umélci zaméfuji hlavné na psanou formu své tvorby.
MiZe se také spojovat s italskym slovem ,,sgraffito" (3krabati)®, s kterym se poprvé setka-
vame v dob¢ renesance. Jedna se o vytvarnou techniku pouzivanou zejména v malifstvi

k zdobeni fasad, kdy se do mokré omitky vyskrabavaly ornamenty. Dnesni graffiti 1ze také

! [online] Dostupny z WWW: http://cs.wikipedia.org/wiki/Graffiti
? [online] Dostupny z WWW: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/537397/sgraffito
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brat (hlavné z pohledu aktéri) jako zdobeni fasad a zdi, avSak ne za pomoci ornamentt, ale
prevazné pisma.

Slovo graftfiti byva mnohokrat spojovano s pouli¢nimi gangy a jejich mladymi €leny, ktefi
si pomoci tohoto odvétvi upeviiovali vzdjemnou pospolitost a ndzory na pozadi americ-
kych mést pocatkem 60. let 20. stoleti. AvSak graffiti nemlze byt spojovano pouze s gan-
gy, Ize na n¢j také nahliZet jako na samostatny umeélecky piistup jedince pomoci sprejo-

vych barev.

Obr.1.: Graffiti vyzdoba New Yorského metra, 80. léta 20. stoleti

Mnoho historikit mluvi o tzv. ,graffiti nebo ,,graffiti art”, jelikoZ mnohokrat neni zcela
jasné, co se jiz mize brat jako opravdové umeéni. Samotni aktéfi se tohoto pojmu drzi veli-
ce opatrné, jelikoz ke své praci pristupuji jako k svobodné formé vlastniho projevu a ne
jako k uméni. Ve své praci se soustiedi hlavné na vytvofeni své vlastni identity, kterou si
buduji n€kolik let. Nepovazuji se za umélce, jejich hlavnim cilem je podvédomy protest
proti surovému meéstskému prostoru, ktery, jak fikaji, ,,si chtéji vzit nazpét”. Vzhledem
k této revolté je na graffiti mnohokrat nahlizeno jako na vandalismus bez zjevné myslenky
a napadu. Autoii se vSak nesoustfedi na zkraSlovani okoli, ale na svou vlastni hru
s méstem, ulici a se zdkonem, kterou rozehrdvaji na pomezi vlastnich ideji. AvSak prave
graffiti stdlo u zrodu street artu, ktery je dnes vice mén¢ bran jako umélecky smér, proto by

se i na graffiti mélo nahlizet jako na soucast vyvoje umeéni 20. stoleti.
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1.1.1 Definice

Definici slova graffiti 1ze najit v mnoha encyklopediich i vykladovych slovnicich. Avsak
nardzime na vzajemné nepfesnosti vyznamu slova zptisobené ménicim se pohledem na toto
uméni v prabéhu let. Starsi slovniky se striktn€ drzi vykladu, ktery byl aktualni na pocatku
60. let 20. stoleti, kdy graffiti vzniklo. Pojem graffiti nejlépe definuje Encyklopedie Bri-
tannica, ktera jej popisuje takto: ,,Graffiti je forma vizualni komunikace, nejcastéji neza-
konna, zahrnujici neopravnéné oznaceni vefejného prostoru jednotlivcem nebo skupinou.
Spole¢nym obrazem graffiti je stylisticky ztvarnény symbol nebo slovo vytvotrené sprejem
na zed’. Nejcastéji jej tvoii Clenové poulicniho gangu, néktera graffiti vSak s gangy pii-
buzna nejsou. Graffiti Ize chépat jako antisocialni chovani provadéné s cilem ziskat pozor-
nost, nebo pouhé vzruseni. Také vS§ak mize byt chapano jako expresivni umélecka forma.«
[2]

Graffiti se ¢asto spojuje s hip-hopovou subkulturou na pomezi americkych mést a bezpoctu
mezinarodnich stylti vychazejicich z New York City Subway Graffiti.> Avsak ani tato de-
finice neni zcela presna. Je dulezité sledovat rozdil mezi hip-hopovou kulturou a samotnou
graffiti scénou, coz je velmi obtizné, jelikoz zde existuje nékolik spojujicich faktorti: Obée
kultury se zrodily ve stejnou dobu v New Yorku; obé jsou spojovany s tizemim Jizniho
Bronxu; vizualné poskytuji podobnou energii a impulzivnost; ¢asto jsou nespravné ptisu-
zovany riznému etniku (pfedevsim hispanskému a cernosskému), 1 kdyz v této sfétre byla
etnicka kultura vzdy velmi riznoroda; a predevs§im se poukazuje na interpretaci své identi-
ty. Ve skutec¢nosti spojeni hip-hopu s kulturou graffiti je spise symbolické. Hip-hop musi-
me brat jako celistvou kulturni scénu zaloZzenou na hudb¢, tanci, zivotnim stylu. Hip-hop
‘graffiti' je pouze symbolickym doplitkem celé této jedinecné kultury. Jeho ¢lenové se ne-
ztotoznuji se smyslem pouli¢niho graffiti, na svou kulturu nahliZeji jako na celek a malba
na zed’ je pouze jednim z mnoha prvka propagace jejich Zivotniho postoje. Hip-hop si zis-
kal popularitu zejména prostiednictvim hudby, mody, plakati a obalt desek. Graffiti proto
bylo logickou volbou dalsi propagace. Je tedy pochopitelné, ze se graffiti a hip-hop kultura
mnohokrat spojuje a neni zcela definovan rozdil mezi témito kulturnimi a uméleckymi
odvétvimi. Lze ale také fici, Ze v obou smérech se da ptisoudit mnoho spolecnych znak,

které $ly ruku v ruce, a mnohokrat se prolinaly, jelikoz nebylo vylouceno, ze graffiti wri-

® Graffiti New Yorského metra. Jeho rozkvét a nejvétsi slavu datujeme do 70. let 20. stoleti.
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ter’ byl &lenem hip-hopové skupiny. A samoziejmé se nesmi opomenout spoleény vyznam,

ktery oba sméry mély pro vznik kultury street art.

Obr.2.: Vyzdoba na viacich v ére New York City Subway graffiti v 70. letech.

Pokud se opét vratime ke graffiti jako takovému, Casto se setkavame s definici, ktera jej
popisuje jako dobry komunikaéni kandl pro vymezeni teritoria mezi pouliénimi gangy
a zarovenl jako informaci, které gangy spolu val¢i. Writefi jsou casto konfrontovani
s policii, jelikoz je graffiti povazovdno za vandalstvi a sprejovanim vefejného ¢i soukro-

mého majetku se dopoustéji zlo¢inu.

Mnoho slovnikil se také zmifluje o ,,graffiti art™ a stavi jej na stejnou linii jako graffiti.
Avsak mezi témito pojmy je znaény rozdil. Pojem graffiti art byl porvé pouzit v 70. letech
20. stoleti, kdy si galeristé vS§imli zna¢né umeélecké hodnoty tohoto pouli¢niho sméru

a zacali jej vystavovat v galeriich a muzeich. Tim jej vice pfiblizili lidem, avSak popfteli

* Writer — ¢lovek, nejéastéji mlady muz, ktery vytvati graffiti. Tento titul si viak zaslouZite po dlouholeté
praxi v psani graffiti. Ne kazdy se proto miiZze nazyvat writerem.
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zakladni myslenku graffiti, kterd se stavi proti zékonu a jejimz hlavnim posldnim je revolta

ze strany mladych lidi.

Slovniky se s pojmem graffiti vyrovnavaji pon¢kud laSkovné — Castokrat se dozvidame, ze
graffito (zpravidla se uziva mnozné ¢islo graffiti) je napis nebo kresba, obvykle neslusné ¢i
politicky zabarvené povahy, vyhotovené na zdi ¢i skale. Pomineme-li dlouhou historii ma-
leb pravékym ¢lovékem na sténu jeskyné, zdobeni zdi ve staroveéku, stiedovéku i novove-
ku, miizeme kotfeny moderniho graffiti art spatfovat v pop-artu 60. let 20. stoleti. Tvtrci
graffiti art se zamétuji na tzv. legaly, tedy aktivity, jejichz nasledky nenesou moznost jaké-

hokoli pravniho postihu.

Autofi graffiti art se prevazné rekrutuji z fad posluchacti umélecko-primyslovych skol,
uméleckych kruht. Jejich tvorba se zaméfuje na zdi, domy, panely, a jejich vytvarné pojeti
nema vyrazny socidlni podtext a je vedeno ,,pouze" potiebou uspokojovat své estetické
potieby formou umélecké exprese. Do téchto projevi je nezbytné také zahrnout tzv.

sketch, coz je graffiti obraz vytvofeny na papir. [3]

Je tedy patrné, Ze graffiti art reflektuje touhu po vytvofeni néceho hezkého, co se nestavi
na hranu zdkona. Avsak graffiti v ptivodnim slova smyslu je zalozeno pravé na védomém

porusovani v§eobecné piijatych pravidel.

Dalsi velmi dobrou definici graffiti mizeme nalézt v Oxford Art Online v ¢lanku The Ox-
ford Companion to Western Art — Graffiti Art, ktery se pousti vice do hloubky smyslu to-
hoto slova a popisuje jej jako pfirozenou soucast lidské potieby se projevovat: ,,Graffiti
muze byt povazovano za znehodnocujici ¢i destruktivni ¢innost, ale lze fici, Ze pochazi
z piirozené lidské touhy po zanechani stopy, ktera se odrazi — zahalena riznymi stupni
propracovanosti — ve vSech druzich uméni. Graffiti se objevilo v dilech mnoha umélct.
Slavnym piikladem mutze byt knirek Mony Lisy od Marcela Duchampa. | kdyz jsou za
vyznamnéj$i dila povazovana docela nedavna graffiti Jean-Michel Basquiata nebo Keitha
Haringa, spojuji se jiz vice s realitou. Soucasné graffiti je nejéastéji ve formé podpisu, ne-

bo stylizovaného monogramu.“[4]

Clanek Grove Art Online — Graffiti - se vice zabyva smyslem a hloubkou tvorby graffiti
ve skupinach a nevidi v ném bezptedmétné a nepromyslené malby na zed’, které 1ze Casto
najit u jednotlivcu (tzv. scribbler — pisalek), ale popisuje jej jako dobie promyslenou

a dlouhymi léty vypracovanou techniku urcitého sdéleni.
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Skupiny, které vytvareji graffiti, mohou mit az tajemné zaméfené zpravy a poselstvi, Kte-
rym rozumi pouze Clenové dané komunity. Pro obyc¢ejného pozorovatele vSak mohou byt
tyto zpravy zdanlivé matouci a necitelné. Autofi se mohou k dilu hléasit pod svym jménem,
oni vSak radéji pouzivaji prezdivky, kédy a symboly v ramci stylizovanych estetickych
systémi. Tento druh graffiti je zaméfen na ty, ktefi rozumi zpravam a symbolim a diky
tomu mohou pfispét ke zvySeni skupinové solidarity. Graffiti tim lze snadno povysit do
kategorie uméni, jelikoz tajné kody, zpravy a stylizovana poselstvi Castokrat preckaji dobu

individualniho ¢lenstvi v ramci komunity. [5]

Obr.3.: Clenové poulicniho graffiti gangu pii praci (Jizni Amerika).

Susan A. Phillips, autorka ¢lanku Grove Art Online — Graffiti, precizné definovala rozdily
Vv Casto nepiehledné hierarchii graffiti dél. Graffiti definuje jako ,,médium, pies které pro-
biha komunikacni strategie.[5] Rozd€luje graffiti na nékolik podskupin rizného zaméfeni.
Prvni je politicky, ktery se miize kombinovat s jinymi uméleckymi a expresivnimi formami
vyjadieni, jako je naptiklad plakat, brozury, nebo nezavislé vystavy. Druhy nazyva jako
graffiti gangu, jehoz ¢lenové si vymezuji sva méstska teritoria pomoci svych specifickych
obrazu. Obsah a forma jejich graffiti je sloZzena z mnoha symbold pochopitelnych pouze
pro ¢leny gangu. V tomto piipadé se mize graffiti pfenést i do jinych oblasti, jako je tfeba
spole¢né tetovani a obleceni. Posledni skupinou je tzv. umélecké graffiti, pivodné pocha-
zejici z predmésti New Yorku (také nazyvan jako ,,New York style), zrozeny v 70. letech

20. stoleti. Podzemni prostory napfi. jako metro, garaze, ale i billboardy, dopravni znacky
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a Cisté stény davaji umélciim mnoho prostoru pro sebevyjadieni. Writeti mohou byt ¢leny
riznych skupin, ale také mohou pracovat samostatn¢. Jejich umélecké dovednosti jsou na
riznych Grovnich, mohou vytvaret jednoduché typografické napisy (nazyvané tagy), slozi-
t&jSi barevna dila (nazyvané pieces), az pres uzasné umélecké kusy (nazyvané masterpie-

ces®), které jsou v nékterych kruzich povazovéany za muzejni kousky.

Nakonec je také dulezité zjistit, jak se ke graffiti stavi sami jeho autofi. Obecné nemayji radi
rozdélovani graffiti a jeho charakteristiku. Pro né je graffiti zpiisob Zivota, berou jej jako
soucast své osobnosti a to, Ze jej délaji nelegalné, berou jako nedilnou soucast tohoto kul-
turniho vyziti. ,,Za graffiti jste postihnuti tvrd§Simi tresty nez za ublizeni na zdravi, 1 kdyz
vas t0 mlize poznamenat na cely zivot. AvSak bez adrenalinu by to byla nuda. Graffiti by

nem¢lo byt zcela legalni, je dobré si obCas zahrat hru na koc¢ku a na mys.“[6]

Casto se také zminuji o diivodech, které je vedou k tvorbé graffiti a sami sebe berou jako
soucast moderni kultury mésta: ,,Miize se to zdat smésné, Ze si dovolim napsat své jméno
na majetek nékoho jiného. Nemuizu se tomu ubranit. Barevny piece6 je pravdépodobné
snaz$i branit, protoZe jej lidé maji obecné radi. Mam v tom dilema. Je t€Zké vysvétlit to
nutkdni namalovat svou znacku. Graffiti je hra. Je to jako reklama, coz muze byt zptsob,
jak graffiti branit. Nikomu nic neprodavam. Naopak, mam co nabidnout, néco, na co jsem

hrdy. Graffiti je uslechtilé.“[7]

Mnozi také ve své ¢innosti vidi poslani, kterého se nedokazou a ani nechtéji vzdat. Adrena-
lin, napéti a moznost sebevyjadreni je pro n¢ dulezitou soucasti jejich Zivota. ,,Kdyz jsem
potkal svého starého spoluzaka, nemohl pochopit, pro¢ stale délam graffiti. Pro mnoho
writerQ je to jen etapa v jejich zZivoté, ale pro mne je tu stdle mnoho véci, které bych chtél

pomoci graffiti vytvorit.“[8]

Definice graffiti je v mnoha ohledech rozdilna, jak uz ve vykladovych slovnicich, tak
u samotnych aktéra. Je vSak poznat, ze 1 umélecky svét zacal brat graffiti na zfetel a vice
mu rozumi. Setkavame se s velmi dobrymi definicemi, které nabizeji kvalitni nahlédnuti do

problematiky tohoto revoltniho mladého sméru. Nikdy by se vSak nemélo zapominat na

% Masterpiece = umélecké dilo
® Piece — velka intenzivni graffiti malba. Pieces nejéast&ji pouzivaji 3D efekty, Sipky, barvy a rozliéné dalsi
efekty. Autofi nejcasteji stravi mnoho hodin nad promyslenim svého dila.
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zakladni prvky podstaty graffiti, které jsou spojeny S ilegalitou, vizudlnim projevem, sub-

kulturou a typografii.

1.1.2 Historie graffiti

Historie graffiti je mnohem del$i, neZ se miZe na prvni pohled zdat. Prvopocatky nalezne-
me jiz v pravéku na sténach jeskyni, kde po sobé lidé nechali mnoho obrazcii, které pro né
mély osobni, az magicky vyznam. Pomoci svych maleb si také oznacovali teritoria, stejné
jako dnesni tvurci graffiti. AvSak spojeni pravéku a soucasnosti miize byt mnohem uzsi,

nez jsme si mysleli.

Obr.4.: Skalni malby rukou na ostrové Borneo. Lze je brat jako predchiidce graffiti?

K zajimavému nazoru dosel paleobiolog Dal Guthrie, emeritni profesor Institutu polarni
biologie University of Alaska ve Fairbanksu. Ve své knize ,,The Nature of Paleolithic Art*
(vydalo nakladatelstvi University of Chicago Press, 2006) je piesvédcen, ze pravéké malby
tvotili hlavné mladi lidé. Opira se o diikkazy dlouhodobého zkoumani obrazli rukou, které
byly tvofeny pomoci rozstiikovani barvy usty. Guthrie porovnal proporce rukou na praveé-
kych skalnich malbach s tisicovkou fotek rukou modernich lidi a doSel k zavéru, ze vétSina
z nich pattila mladym klukiim.[9] Guthrie mladym chlapctim pfisuzuje i jiné malby, hlavné

s loveckou tématikou. Podle néj tehdejsi mladez malovala to, co bylo podle nich nejvice
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nebezpecné a co jim dodavalo adrenalin. M¢li (stejné€ jako dneSni autofi graffiti) nutkani

zobrazit vSe, co se jim tenkrat honilo hlavou.

S pouli¢ni tvorbou se také setkavame mnohem diive nez ve 20. stoleti. V roce 79 n.l. bylo
pod nénosy popela a lavy pohibeno antické mésto Pompeje a Herculaneum. Kdyz byly
v 18. stoleti objeveny, naskytl se uzasny pohled na zivot tehdejSich obyvatel starovéké
Italie a také na jejich zplsob Zivota. Na mnoha zdech se dochovaly obrazky, nejcastéji dét-
ské maluvky, avSak bylo nalezeno i mnoho népist s politickym a vulgarnim podtextem.
Mnohokrat jste se mohli setkat i s jednoduchou reklamou. S dnesnimi graffiti se staroveéké
napisy shoduji v touze néco sdélit a pod¢lit se o své nazory. Stejné jako dnes, i tenkrat byly

nelegélné psany na cizi majetek a zasahovaly do kulturniho razu mésta.

Obr.5.: Politicky ladené graffiti z Pompeji.

Ve 20. stoleti se jiz ve 30. letech v USA objevuji jako prvotni projevy graffiti-artu znacky
mladistvych rebeltl v ¢ernosskych CEtvrtich New Yorku. Tyto znaky pivodné odliSovaly
teritoria jednotlivych gangt a ghett.[10]

Také v pribehu 2. svétové valky se na zdech mést objevovaly napisy, které nesouhlasily

s dénim ani se zverstvy pachanych na lidech.

Forma graffiti tak, jak ji zname dnes, se zrodila v 60. letech 20. stoleti ve Philadelphii
a postupné se rozsitila hlavné do New Yorku, kde vyvrcholila v letech sedmdesatych. Prv-

nim znamym writerem se stal TAKI 183. Poslicek s pizzou, ktery si roku 1969 na fasade
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domu ve Philadelphii v§iml napisu JULIO 204 (204 znacilo ¢islo ulice, kde pravdépodobné
onen Julio bydlel). TAKI (vlastnim jménem Demetriums) se nechal inspirovat a doslova
celé mésto oznacil svym tagem TAKI 183. V té dobé nebylo na tento ¢in pohlizeno jako na
vandalstvi, ale spiSe jako na kuriozitu.[11] AvSak lidé byli zvédavi, kdo je ten zahadny

TAKI a chtéli znat jeho identitu. Vysvétleni ptislo v rozhovoru casopisu The New York

Obr.6.: Taki 183 v roce 1971.

Times a z mladika Demetria se razem stala celebrita a stovky jeho nasledovniktl se zacaly
fidit prvnim pravidlem graffiti - pis své jméno![12]
Z graffiti se stal konic¢ek mladych lidi, ktefi postupné pokreslili svymi jmény a prezdivka-

YW rw

vlaky podzemni drahy a jiné dopravni prostfedky, efektivné Sitici "vzkazy" do vSech casti
mésta, a pocatkem 70. let se na scén¢ objevil dalsi antihrdina - SUPER KOOL 223 - autor
prvniho "piece". Misto v historii si vyslouzil prostou vyménou trysky spreje, ktera umozni-
la mladym chlapciim rychlé a plynulé pokryti velké plochy. Experimentovani s tvarem

a velikosti pisma mohlo zacit, pravidlo ¢islo dvé zné€lo: Bud’ kreativni, vytvor si viastni styl.
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Vytvotit whole car, tedy pomalovat cely vagon metra, se poprvé zdatilo FLINTOVI 707.
O tfi roky pozdéji (1976) se na kolejich konecné objevila souprava slozena z jedenacti
vagonu, zcela pokryta motivy americké vlajky. Policie méla plné prace s dokumentovanim,

pracovnici metra s ¢isténim.[12]

Na konci 70. let se na scénu dostava Jean-Michel Basquiat, prvni opravdu velké jméno na
poli graffiti. Basquiat se nejdiive proslavil ptezdivkou Samo, coz byl jeho tag. Spolu s pii-
telem Alem Diazem se podepisoval v New Yorské ¢asti Soho, kde svym tagim spolu se
stylizovanou korunou dokresloval autorska prava s klasickou znackou ©. V roce 1980 Sa-
mo jako anonymni umélec zemiel a jeho autor (jiZ pod svym jménem) se poprvé ukazal
vefejnosti. S pomoci Keitha Harringa, dalS§iho velmi vyznamného graffiti umélce, zacal

vystavovat své prace v klubech.[13]

Obr.7.: Jean-Michel Basquiat pod piezdivkou SAMO v New Yorskych ulicich.

Keith Harring se mél ptivodné stat komerénim umélcem, ale studium na vysoké skole jej
nebavilo a nenapliiovalo. V New Yorku se seznamil s alternativni scénou uméleckého své-
ta, ktera jej pohltila. Nejvétsim jeho piinosem pro svét graffiti byly jeho kresby v metru.
Harring si v§iml tmavych prazdnych ploch urcenych k reklamé. Zacal kreslit svymi typic-
kymi liniemi pandcky, ktefi jej pozd€ji proslavili. Za jeden den byl schopen takto“zkraslit*
az na 40 reklamnich ploch. Podzemi metra se pro n¢j staly jakousi galerii, kde mohl pte-

stavit své uméni vSem. Byl také nékolikrat za svou ¢innost zatCen.
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Pozd¢jsi ptisobeni Basquiata i Harringa se vaze jiz spiSe k uméni jako takovému. Oba za-
cali vystavovat v muzeich a jejich jména se stala velmi slavna. Kazdopadné patii k velmi
vyznamnym zakladateliim dne$niho graffiti a street artu a jsou dodnes velkou inspiraci pro

mnohé pouli¢ni umélce.

1.2 Street art

Street art vznikl jako svébytny a samostatny projev poulicniho umeéni, ktery se ¢asteéné
odklonil od svého star$iho piedchudce - graffiti. Vhledem ke svému kratkému trvani a az-
kému vztahu ke graffiti je dodnes velmi obtizné nalézt spravnou definici a dostate¢né
mnozstvi odborné literatury. Pro zacatek muze poslouzit prave termin graffiti, s nimz ma
street art Castecné stejnou historii (mizeme se setkat s pojmy ,,postgraffiti nebo ,,neograf-
fiti). Street art je také, stejné jako graffiti, stale nezakonny a jeho autory muze postihnout
trest. AvSak v pribéhu Casu, zvlasté na zacatku 21. stoleti, se n€které projevy street artu

zacaly akceptovat jako souc¢ast moderniho uméni.

Pti pokusech o vysvétleni pojmi graffiti a street art se setkdvdme jak s nazory separujici
oba sméry do jinych sfér, tak s nazory, které v obou vidi mnoho spolecnych znaku. Je
zfejmé, Ze jak graffiti, tak street art jsou situovany do vefejného prostranstvi, ve vétSing
ptipadl jsou ilegalni a setkdvaji se s rozporuplnymi reakcemi okoli. AvSak li§i se hlavné
obsahem sdé¢leni, kdy street art je vice technicky propracovany, promysleny a 1épe pocho-
pitelny. JednoduSe feceno lze fici, Ze street art je v mnoha ohledech bran vefejnosti mno-
hem tolerantnéji. Obcas se mizeme také setkat se spojenim (i kdyz nespravnym) s tzv.
public art” - stejné jako public art, které slouzi jako nastroj prosazovéni vlastni angazova-
nosti ve vetejném prostoru, Street art pracuje s prostfedim mésta, nebot’ se podili na vytva-
feni jeho vizualni kultury. Soucasné projekty public art a street art mohou byt jak hravé,

tak i kritické ke zkoumani kultury mésta.[14]
Street art odkazuje na formu umeleckého vyjadieni nalezenou ve vetejnych prostranstvich,
a tim padem voln¢ piistupnou pro kazdého. Pouli¢ni umélec se snazi témét vzdy zistat

v anonymité, nebo je znam pouze v okruhu nékolika malo lidi. Kriticky pohlizi na vsu-

" Umélecka dila umisténa ve vefejném prostoru, to znamena pomniky, sochy a obrazy na architektufe, véet-
né€ uméleckych del v kostelich.
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dypfitomné reklamy ve méstech, jednotny raz a unisexualizaci méstského prostoru. Pojem
street art obvykle zastupuje nezdkonné Cinnosti (napi. Skody na majetku). Um¢lci vSak
Vtom, co dé¢laji, nespatiuji nic protipravniho. Pouli¢ni umélci se navzdjem podporuji
a akceptuji individualni postoje a konkrétni napady. Jejich prace jsou ¢asto parodie na exis-
tujici reklamy. Motivace autor vyplyva z potifeby osobné navrhnout vefejny prostor, po-
skytnout alternativu k dominantnimu vlivu komer¢ni reklamy a jeji povrchnosti, a vyjadiit

«8

svou kreativitu. ,,Reclaim The Streets*” je popularni slogan mezi pouli¢nimi ume¢lci.[1]

Umélci tvorici street art vidi ve svém dile hlavné odpovéd’ na roztahovacnost konzumni
spolecnosti, které se musi zakonité branit: ,,Lidé, kteti skute¢né znetvofili nase mésta, jSou
spole¢nosti, které na¢maraly obfi slogany na budovy a autobusy. Snazi se, abychom se
citili ménécenni, pokud si nekoupime jejich vyrobky. Ocekavaji, ze mohou kficet sva po-
selstvi do naSich tvaii ze vSech dostupnych ploch, ale nechtéji uz slyset odpoveéd’. To oni

zacali boj a zed’ se stala zbrani, kterou jim to miizeme vratit zpatky.“[15]

suNG THE RIGHT PEOPLE
@' ENVIRONMENT

ATING THE
T LIFESTYLF

Obr.8.: Street art poulicniho umélce Banksyho reagujict primo na komercéni reklamu.

Je tedy ziejmé, ze street art je soudobnou reakci na nasi spole¢nost a na subjekty, které nas
ovlivituji. Na rozdil od graffiti je vice srozumitelny, zasadni diraz se klade na sdéleni
a Citelnost poselstvi, kdy napt. atakuje roztahovacnost médii a upozoriiuje na jeho chyby.

Autofti ¢asteéné vnaseji do svych dél svou osobnost, ale také se snazi oslovit potencionalni

8 Ziskej ulice zpét
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divaky. Jejich prace jsou jasné, nesou v sobé symboliku, ktera je lidem blizka a srozumi-
telnd. Na druhou stranu graffiti je reflexe pociti autora, kterému rozumi pouze maléd ¢ast

zasvécenych lidi.

Co se tyce samotnych autori, nelze je striktn¢ odliSovat. Graffiti je pro kazdého dobry za-
catek, jak si zvyknout na venkovni prostiedi a adrenalin, jak si zdokonalit sva dila a samo-
ziejm¢é jak se pili dostat az k street artu. Jelikoz jen opravdu dobra dila maji za sebou hodi-

ny a hodiny dfiny, zkousek a omylt.

V 80. letech 20. stoleti, kdy hlavé Amerika a Evropa zazivaly nejvétsi boom graffiti, byla
vétSina dneSnich street art umélch jesté détmi. Béhem 80. let doSlo k vin€é neobvyklého
z4ajmu o graffiti, které se dostalo i do galerii a muzei. BohuZzel jak rychle se vlna zajmu
zvedla, tak rychle také opadla. Nastal Gtlum, kdy se v ulicich opét objevovaly nezakonné
tvofené graffiti. AvSak na zacatku 21. stoleti se do mody opét dostala kultura a subkultura
80. let spolu s hip—hopovou scénou a v§im, co K ni patii. Razantné se zménily podminky
pro tvorbu pouli¢éniho uméni, mnoho autori pochazelo z uméleckych a grafickych skol.
Nektefi zacali opét s graffiti, jini se za jeho pomoci dokazali zdokonalit. Jsou vSak i autofi,
ktefi zacali rovnou se street artem (napf. Invader®). Je tedy zjevné, Ze jasna spojitost zde

existuje, ale nelze tyto dva pojmy stavét na stejnou linii.

V kontextu s pojmem street art také muzeme najit vice odkazu, nez v graffiti. Pokud pomi-
neme jiz zminovany public art, existuje zde zjevna inspirace uméleckymi tendencemi 20.
stoleti. Opakovanim motivll se vraci k americkému pop artu, upravovanim krajiny a mést-
ského prostoru zase k land artu. Svou hravosti jej mizeme také spojovat s hnutim dada,
naléhavosti sdéleni s happeningem ¢i performanci. Nejvetsi vazbu vSak miZzeme spatfovat
s konceptualnim uménim, kde je také hlavnim nosnikem myslenka. V obou smérech zde
nejde o trvaly umélecky odkaz, ale o sd€leni a zapojeni divakovy piedstavivosti. ,,Koncep-
tudlni 1 streetartovi umélci dnes provadéji intervence do vefejného prostoru, pracuji s kon-

krétnim mistem, nabouravaji se do vS§emoznych systému a parazituji na nich.* [16]

% Pouli¢ni umélec z Pafize tvotici 3D objekty (tzv. Space Invaders) inspirované videohrou ze 70. let.
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Kromé¢ uméleckych smérii miizeme inspiraci a propojeni nalézt i v konkrétnich osobéach.
Dobrym piikladem miize byt napt. Jean Dubuffet, francouzsky malif a sochaf, ktery je za-
kladatelem hnuti Art Brut ¢ili informel. Dubuffet vétil, Ze nejvice pravdy je obsazeno
V nezkazeném kreativnim uméni Silencl, amatérd a déti v porovnani s uménim profesio-
nalniho umélce. Pro sviij osobni styl si zvolil oznaceni Art Brut (syrové uméni), které mélo
vyjadfit jeho blizké spojeni s tvorbou Cistych dusi. Ve svych dilech Dubuffet uzival roz-
manité nevSedni materidly — polystyrén, beton, lavu, textil, klize, uschlé vétve a jednou
dokonce i motyli kiidla, a ¢asto ménil svoje techniky. Podle néj “‘mélo byt uméni zrozeno
Z materialli a duchovné by si z nich mélo vypijcit sviyj jazyk. Kazdy materidl ma sviyj
vlastni jazyk, takze uz neni potieba, aby slouzil jinému jazyku’. K uméni svych soucasnikti
se Dubuffet stavél skepticky, véfil, Ze intelektudlové jsou nepiatelé umeni, ktefi se pouze
snazi néjakym zplisobem uméni limitovat do riiznych Skatulek, coz se Dubuffetovi jakozto

ptiznivci antiuméni piicilo.[17]

Obr.9.: Obrazy Jeana Dubuffeta se staly ¢astecnou inspiract pro dnesni poulicni umélce.

Svou technikou malby i pfistupem k samotné tvorbé se stal Dubuffet velkym vzorem pro
budouci poulicni umélce, ktefi zastavali stejné myslenky, jako je opovrhovani danymi
normami, at’ uz v malifstvi, nebo i ve spole¢nosti. Uméni ma byt volné, pfistupné kazdé-

mu, jak ze strany autora, tak ze strany divaka.
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1.3 Rozdéleni technik graffiti a street art

Béhem pomérné kratkého obdobi existence graffiti a street art se mezi jejich autory objevi-
la kategorizace, ktera vcelku usnadiiuje piehled mezi jednotlivymi dily. Existuji writefi,
ktefi se specializuji jen na jediny urcity typ tvorby, existuji vSak i taci, ktefi rizné styly
kombinuji, a to i vV jednom jediném dile. Nasledujici kapitola pomize vice pochopit rozdé-

leni graffiti a street art a nastini komplikovanost tohoto undergroundového stylu uméni.

A«

Obr.10.: Typicky graffiti tag obsahujici jméno a osobity styl autora.

1.3.1 Tag

Tag je nejstarsi, nejjednodussi a nejzakladnéjsi forma psani graffiti. Nej¢astéji jde 0 jméno
graffiti autora, které je provedeno rychle a jednobarevné. Tagy jsou typicky kratké, jsou
délany velmi rychle a Castokrat nejsou vétsi nez standardni velikost papiru. V New Yor-
ku na pocatku 70. let se objevily tagy jako kombinace writerova skute¢ného jména a Cisla
jeho ulice. Timto zpusobem se ostatni dozvéd¢li, zda byl pisatel Zena ¢i muz, ale také ve
které ¢tvrti bydlel. Kdyz Takil83, Julio204, Eva62 a dal$i z prvnich writeri psali a bom-
bardovali mésto svymi tagy, nebyli zaujati ani stylem, ani technikou. Jejich zdmérem bylo
dostat své jméno na ulici jako vizualni demonstraci své existence a prosazovani jejich alter
ega. Dnesni tagy jsou stylizované a abstraktni, avSak na zacatku 70. let byly napsany zcela

jasné a mohl jim rozumé&t kdokoliv.[14]
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Tag je obvykle proveden ve frenetickém®® tempu jako zptisob zvefejnéni a vytvofeni urdi-
tého jména na graffiti scéné. Za timto tcelem si vSichni autofi tagl zvolili spolecnou stra-
tegii: ‘pfeexponovani’. Psanim stovek ¢i dokonce tisicli tagl si mliZze autor zajistit urCitou
daveéryhodnost ve svété graffiti, avSak ne v celé subkultute, kde neni vidét, jak naro¢na
vlastné jeho prace je.[14]

vvvvv

by o né ztratil zajem. Hlavnim diivodem je ziskani uzndni ostatnich, které mtze trvat velmi
dlouhou dobu. V podstaté psani tagt je jako hra, kdy mésto zastupuje hraci pole. Vyhrou je
piijeti do prestizni graffiti sféry.

1.3.2 Throwies

V poloving 70. let v New Yorku se pocet writert rapidné zvysil. Mnoho z nich si uvédomi-

lo, ze své znacky museji rozvijet, a to pomoci barvy a velikosti.

Obr.11.: Typickeé throwie, na rozdil od tagu je vice propracovany a barevny.

© bouilivém
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Puvodné nepovedené kusy se zaCaly nazyvat throw-ups nebo throwies a postupem ¢asu

zacaly definovat novy trend na poli graffiti.

Throwies, na rozdil od tagl, zavisi na autorovych schopnostech a smyslu pro design. | tak
jsou relativné jednoduché. Stejné jako u tagi, jde u throwies hlavné o mnozstvi, jelikoz
nejsou ostatnimi hodnoceny podle stylu nebo kvality, ale podle kvantity. Pomoci throwies

si autor pfivlastni vice mista, stale je zde viak patrny vliv pouliéni subkultury. Casto také

vvvvvv

vvvvvv

1.3.3 Pieces

Obr.12.: Masterpiece.

Zatimco o tazich a throwies se vefejnost domniva, Ze jsou jen na obtiz, pieces maji tenden-
ci ud¢lat dojem. Zejména tzv. masterpieces jsou velké, propracované, pestré, stylisticky
naro¢né, vyzaduji vice Casu K tvorbé a také k uznani jeho autora. Na rozdil od tagu a
throwies jsou pieces hodnoceny v ramci komunity na zakladé¢ kvality a technickych znalos-
ti. Pieces jsou jako nasténné malby; at’ uz na stén¢ nebo na vlaku, obc¢as sdéluji ¢i kombi-

nuji slova s jinym zakladnim prvkem graffiti.
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Pied vlastnim pokusem o piece writer stravi hodiny planovanim vizualni kompozice a
praktickymi aspekty tvorby. Ve chvili, kdy je to mozné, writer zacne pfipravovat zvolenou
zed podkladovou barvou. Pripraveni zdi timto zptisobem je ekonomické a zaroven estetic-
ké. Ekonomické proto, ze natér domu brani vstiebavani drahé postiikové barvy, coz se déje
u zdi starych domu. Estetické proto, ze autorovi poskytuje monochromaticky podklad mal-
by, ale také napomaha pfii tvorbé, hlavné pii praci s ostrymi liniemi. Pieces jsou vétSinou
tvofeny rozlicnymi sytymi barvami a objevuji se v mnozstvich stylii. Nejvyznamnéji se

podileji na nekone¢nych opétovnych artikulacich abecedy.[14]

1.3.4 Stencils

Stencils neboli Sablony jsou jednim z nejbéznéjSich street art taktik. Zatimco se Sablonou
na svété pracuje mnoho pouli¢nich umélct, prakticky jen tfi vyznamnéd jména komplexné
ilustruji rozsah této umélecké formy: Britsky umélec Banksy, kanadsky Roadsworth a aus-
tralsky Vexta. Kazdy z téchto umélci zkouma praci se $ablonou jinak, kazdy se lisi od

druhého, at’ uz jde o styl, misto nebo obsah sdéleni.

Obr.13.: Vexta, stencil street art.
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Stencils, na rozdil od graffiti psani, vyZaduje vice prostiedka pro realizaci: relativné pevny
povrch, ostry niiz a barvu ve spreji. Umélci nejcastéji pouzivaji lepenkové desky, kov, dre-
Vo nebo plastové laminaty, aby dosahli pevného a trvanlivého povrchu pro svou tvorbu.
Jeden fez a Sablona mize byt pouzita opakované. Timto zpisobem funguje jako tag.
V prubéhu poslednich dvaceti let se Sablony stavaji stale vice populdrni, a to piedevsim
proto, Zze médium umoziuje vysokou kvalitu vysledné préace, stejné jako jejich rychlé Site-
ni. Nejvétsi rozdil mezi stencils a graffiti je jist€ vizualni. Stencils jsou také citelngjsi
a jsou schopné komunikovat s vétsim poctem lidi zvenci, nez je tomu u graffiti. Stencils

Citelné piedstavuji zabavné, proti-politicky ladéné nebo provokativni zpravy.[14]

1.3.5 Logos

Obr.14.: Poulic¢ni umélec Jace si vytvoril své viastni logo v podobé panackit gouzou, podle

kterych je dobre identifikovatelny.

Zatimco stylizovana jména soucasnych graffiti writerli 1ze povazovat za osobni znacku,
individudlni ¢isla a symboly se staly populdrni praxi pii tvorbé street artu. Vyznamnymi
logo umélci jsou napiiklad Jace, Spanélsky umélec Pez a francouzsky Invader. Pouli¢ni
umeélci si téchto znacek velmi vazi, zejména proto, ze si umélec stoji za svym podpisem a

roz$ifuje jej dale. Nelegalni pouli¢ni loga jsou podstatné rozdilna od téch firemnich zejmé-
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na v tom, ze mohou byt vytvorena spreji, plakaty, Sablonami, nadlepkami, nebo nakreslena.

Také se mohou lisit pti kazdém svém zpracovani.

Napiiklad poulicni umélec Jace zacal s tradicnim graffiti v roce 1984, ale v roce 1992 se
zacal odliSovat od ostatnich writeri vytvafenim znacek, jako nahrady za svij podpis.
| s rizikem ochlazeni vztaht s graffiti komunitou vytvofil svou vlastni znacku ‘gouzou’.
V praxi jsou pak zvlasté pritazlivé jeho technické experimenty, které zahrnuji praci se sito-

tiskem, samolepkami, razitkami a tapetami, stejn¢ jako hru s vybranymi misty.[14]

1.3.6 Characters

:

\ \:
e

N

Obr.15.: Poulicni umélec BLU si vytvoril sviyj viastni styl, ale nevytvdii logos, jelikoZ jeho dila nepou-

Zivaji stale stejné znaky.

Ackoliv se logo muze zdat stejné jako character, je mezi nimi mnoho formalnich, prosto-

rovych a vizudlnich odlisnosti. Ostré linie, limitovana barevna paleta a symboly jsou typic-

1 Gouzou je vymyslend znacka francouzského pouli¢niho umélce Jace. Jeho roztomilé postavicky v ulicich
jsou tak oblibené, Ze je dokonce zacala kopirovat jedna nejmenovanou slavna modni znacka na své obleceni
bez souhlasu autora.
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ké pro logo. Maji také tendenci byt mensi a nepodepsané. Na druhé strané characters jsou
vizualné komplexnéjsi, obvykle velmi rozsahlé a doplnéné ¢itelnym podpisem. Tvorba
characters je dobfe zdokumentovana ve svété graffiti. Writeti zacleniovali kreslené posta-

vicky do svych pieces jiz v dob¢ rozkvétu New Yorské graffiti scény.

Obvykle jsou characters bud’ samostatné vytvorené vzory, které svého autora néjakym
zpusobem charakterizuji, nebo si umélec ptivlastni nékterou ze znadmych kreslenych po-

stav, jako je naptiklad Pink Panther nebo Donald Duck.[14]

Jednim z ptikladi mize byt italsky pouli¢ni umélec BLU, ktery skryva svou identitu a jeho
gigantickd dila mizeme vidét ve vSech vétSich svétovych méstech. BLU sva dila vytvari
klasickou metodou pomoci barev a §tétcii. Zamerné si vybira mista pro svou tvorbu, snazi
se komunikovat s okolim, hleda jedinecnost kazdého mista. BLU si vytvoril svij vlastni

character, podle kterého jeho dilo poznaji vS§ude na svéte.
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2 MESTO JAKO PLATNO

V priibéhu 20. stoleti se prostiedi mést radikalné¢ zménilo. V ulicich se objevily billboardy,
reklamy, plakaty, inzeraty... Mésto se stalo nejlepSim a nejefektivnéj$Sim mistem reklam-
niho sdé€leni. Avsak jak se masové rozSifovala reklama, zacala se také objevovat reakce na
ni, nejcastéji z rukou mladych neznamych lidi. Z pocatku se tyto nelegélni zasahy jevily
velmi naruSitelsky. Pozdé&ji si writefi a mladi street artisté uvédomili podstatu mésta a nau-
¢ili se vyuzivat jeho variabilitu. Umélci se zacali soustiedit na vyznam mista, kde své dilo
tvorili, a tak svému konani vnesli vétsi smysl. Nelegalni tvorba street art a graffiti se
dodnes setkava jak s vlnou vefejné nevole, tak s kladnym pfijetim. Zalezi, nakolik autor
ponicil objekt, na kterém pracoval, a jak spojil své dilo s celkovym prostorem. Nazory se
li§i 1 u samotnych aktért. Faktem ale zlstava, ze pravy street artovy umeélec se snazi do
prostiedi vnést néco z duse meésta, aby tam jeho dilo opravdu zapadlo, a zdroven aby nena-

vratné neposkodil vyznamnéjsi podklad.

Graffiti a street art jsou u nds fenoménem nedavné doby, stejné jako v ostatnich postkomu-
nistickych statech. Napiiklad v USA se ale jedna o kultovni zaleZitost. Z ilegalni subkultu-
ry 60. a 70. let se stala vyznamna soucast soucasné umelecké scény. Podle americké teore-
ticky umeéni Suzi Gablik se dokonce stala jedinym smérem v soucasném umeéni, ktery ne-
ztratil svoji energii a heroismus. U nas, pfestoze jsou oba zminéné projevy vétSinou popu-
lace vnimany jako destruktivni a jsou spiSe povazovany za vandalismus nez za zpusob
uméleckého vyjadieni, jsou graffiti, street art nebo postgraffiti Zivou soucasti mésta. Ozi-
vuji neobydlené Sedé plochy i prazdna betonova zakouti, kterych v rozristajicich se més-
tech neustale pribyva.[18]

Dobry street art ale predevsim komunikuje s okolim. Je vytvofeny piesné pro ur¢ité misto,
které dotvaii jeho poetiku. Nemusi byt nutn€ politicky angaZovany, ale tfeba jen vtipny.
Kazdopadné by ale mél néco fikat lidem, ktefi ho na ulici mijeji. Vefejny prostor zabira
zcela legalné spousta vizudlniho odpadu v podobé reklam. Nikdo se obyvatel mésta neptal
a prost€ je upravil pro své potfeby. Bud’ to miizeme akceptovat, anebo to zkusit zménit.
Zména pak nemusi znamenat jenom nic¢eni billboard a domii, mtize to byt také nabidnuti
alternativy. Ackoliv nemusime souhlasit se zpiisobem, jakym se o to snazi chuligdni ¢ma-
rajici fixami po vylohach, mozna bychom radi potkavali népaditéjsi dila. KdyZz vefejnost
dovede takovéto decentni a vkusné podoby street artu ocenit, budou mit vandalové mén¢

zaminek k nesmyslnému ¢marani.[19]
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Kde se ale vlastné vzala fascinace méstskym prostorem? Pokud pomineme lidskou touhu
po oznacovani veiejnych prostor jiz daleko v historii a zamétime se na 20. stoleti, miizeme
inspiraci v méstech nalézt v mnoha umeéleckych smérech. Zminme se naptiklad o surrealis-
tech, futuristech ¢i dadaistech. Pozdéji se ve formé happeningu a performance umélecké
projevy dostaly pfimo do ulic. VSechna tato fascinace modernim méstem ptipravila pidu

pro nadchézejici street art.

Mgésto se stalo pro street artové umélce jako platno pro malife. Nejdiive svou aktivitu situ-
ovali na periferii mést. Postupem casu se vSak zacalo bojovat o misto, kterého bylo zoufale
malo. Writefi se proto premistili do centra. V kone¢ném dusledku vSak doslo k niceni pa-
matkovych fasad a verejnych soch, coz vedlo k vin€ nevole, ktera vici graffiti trva dodnes.
Malbou na historicky objekt totiz dojde, disledkem reakce chemikalii, k nezvratnému po-

Skozeni a tudiz ke zniceni spole¢né historie.

Neni to vzdy pravidlem (zalezi samoziejmé na svédomi autora), ale spravny street art se na
rozdil od graffiti snazi neposkozovat historicky majetek. Naopak, vyuziva veiejného pro-
storu jako uméleckého objektu a snazi se vysledek zakomponovat do mésta tak, aby se
koncepcné k mistu hodil. To je také hlavni rozdil v realizaci street artu a graffiti ve méste.
U graffiti je v podstaté jedno, kde se nachazi. Jde hlavné o poselstvi mezi lidmi, ktefi ro-
zum¢ji slozitému stylizovanému napisu. Avsak street art si pohrava s prostorem, ve kterém
je vytvoren. Dokéze vas zastavit na cesté do prace, donutit vas k zamysSleni, nebo jen vy-

kouzlit usmév na vasi tvafi.
2.1 Nejvyznamnéjsi svétova centra

V prubéhu casu se z n€kterych svétovych meést stala centra street artu a graffiti. Nektera
jsou dokonce tak slavna, Ze se zde konaji cilené zamétené vylety a exkurze. I to je dikaz

toho, ze zejména o street art je stale vétsi zajem.

2.1.1 Los Angeles

Nejvyznamnéjsi dila nalezneme ve slavném parku La Brea v srdci mésta, ato zejména
v severni ¢asti nedaleko Melrose Avenue a Beverly Boulevard. Tvoii zde mnoho svétove
vyznamnych street art umélca, ale 1 zcela neznami mladi nadSenci. Na n¢kolika mistech tu

své stopy zanechal i slavny Banksy.
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2.1.2 Berlin

Nejveétsi boom street artu a graffiti zacal po padu berlinské zdi v roce 1989. VétSina pou-
licnich umélci se soustfedila na vychod mésta, zejména do casti Mitte, Kreuzberg,
a Friedrichshain, kde velka ¢ast zdi stale stoji. Postupem casu se z Berlina stalo centrum
evropské street artové scény, kde se schazi mladi lidé z celého svéta, aby obohatili toto
mesto o sva dila. Berlin se také stal jednim z prvnich mést na svété, kde byl street art uznan
na vysokych Skolach jako forma uméni a doporu¢ovan k osobnimu rozvijeni mladého

umélce. Berlin se proto stal méstem, jehoz tvar se méni kazdym dnem.
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Obr.16.: Berlinsky street art je opravdu na vysoké rovni.

2.1.3 New York

Nejvyznamnéj$imi centry jsou ¢asti Manhattan a Brooklyn, kde také pouli¢éni uméni vnik-
lo. Proto méa zde dlouhou tradici a stalo se jiz historickou zalezitosti, na kterou jsou hlavné
poulicni umélci nalezité pysSni. New York se mize pysnit stdle novymi a napaditymi pra-
cemi, které se objevuji den co den. MizZete je nalézt na soupravach metra, ve starych to-
varnach i na zcela béznych vetejnych mistech. Existuji specializované obchody, publikace
webové stranky i ¢lanky v prestiznich ¢asopisech, coz dokazuje oblibu tohoto stale kontro-

verzniho uméni.
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2.1.4 Sao Paulo

Brazilské mésto se miize pysnit zcela rozdilnym a originalnim pfistupem ke street artu
ovlivnénym jihoamerickou Kkulturou. Zvlasté cesta k hip-hopové ctvrti Vila Madalena na

zapadnim okraji mésta je husté pokryta stale se ménicimi dily.

2.1.5 Londyn

Londyn je jednim z nejvyznamnéjsi evropskych center poulicniho uméni. Nejlepsi dila Ize
nalézt v okoli primyslové zoény ve vychodni ¢asti mésta. Asi nejvyznamnéjS$im a nejlaka-
v&jSim pro turisty se stal Banksy, londynsky pouli¢ni umélec, jehoz dila se nachazeji na
mnoha mistech a lakaji tak zdjemce o toto kontroverzni uméni. V Londyné existuje dokon-
ce nekolik specializovanych kanceléfi, které vas za poplatek provedou po nejzndméjsich

mistech i1 s komentafem.

2.1.6 Melbourne

Melbourne je mezi pouli¢nimi umélci znamé jako mésto tzv. stencils, d¢l tvofenych pomo-
ci Sablon. Melbourne je také zndmé jako mésto tolerance, kdy je po celém mésté dovolena
tvorba jedine¢nych a néapaditych street art dél. Street art zahrnuje jiz zminované Sablony,
sochy a malby. Graffity a tagy jsou ilegalni. Pravé proto je mésto velmi oblibené mezi

umelci, ktefi se zde bez obav mohou realizovat.

2.1.7 Pariz

Pafiz je dal$i vyznamné centrum evropského street artu a také domov jednoho
Z nejslavnéjsich umélcil - Invadera. Muzete zde nalézt mnoho jeho praci, posetych po ce-
1ém mésté. Umélci se dokonce sdruzuji do skupin a vzajemné spolu spolupracuji. Street art
zde berou jako Cistou formu uméni a Casto potadaji vystavy, kdy oteviou své ateliéry Siro-

ké vetejnosti.

2.1.8 Buenos Aires

Nejlepsi prace najdeme v prilehlych ¢tvrtich na Belgrano a Palermo. Zde se pied vami ob-
jevuji fantaskni postavy, realistické vyjevy i obrazy z jiného svéta vymalované po ulicich,
které prenaseji kolemjdouci do jin¢ho svéta. Hlavni mésto Argentiny je slavné jako metro-
pole umélct v Jizni Americe stejné jako Pafiz v Evropé€. Ve svété je vyhlaSené mistni tan-
go, opera a street art. Neni divu, zaujalo britské turisty natolik, az vytvofili cestovni agen-

turu, ktera se specializuje na pouli¢ni kulturu. Tuto malou cestovni agenturu v Argentiné
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kazdy den vyuzije vice nez tucet navstévniki. Zaméstnanci firmy jsou tvotfeni vyhradné

tlumo¢niky a pravodci.[20]

Obr.17.: Street art v Buenos Aires.
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3 NEJSLAVNEJSI PROJEVY SVETOVEHO STREET ARTU

I kdyz se street art mlize jevit jako projev bezejmennych pouli¢nich umélcti, postupem
Casu se 1 v této sféfe zacali objevovat oslavovani umélci, jejichz dila jsou vysoce cenéna

a vystavovana v prestiznich galeriich.

3.1 Banksy

Banksy je asi nejkontroverznéjsim a také nejtajemnéjSim umélcem na poli street art. S jeho
dilem se setkavame jiz vice nez 20 let, ale jeho identita stale nebyla odhalena. Banksy za-
¢inal s graffiti v 90. letech a vySel z bristolské scény. Uz od zacatku pouZzival jako soucast
svych kust Sablony. Jeho typické krysy a celkovy styl se podoba jeho starSimu francouz-
skému kolegovi Bleku le Ratovi'?. Stejné jako mnozi dalsi street artisté hodné cestuje po
svété. Obrazu svému tak nepfizptisobil jen Londyn nebo Bristol, ale také napiiklad zed’

oddélujici izraelska a palestinska uzemi nebo New York.[21]

O Banksym se neda fici, Ze by byl jen street art umélcem. Je také malifem, politickym ak-
tivistou a filmovym rezisérem. AvSak jeho doménou je ulice, kde se vyjadiuje jak
Kk politickym otazkam, tak ke konzumni spole¢nosti. Paroduje citlivé otazky dneSniho svéta

jednoduchymi sdélenimi, ktera dokazou fici vice nez tisice slov.

Duivodi, pro¢ je vlajkovou osobnosti street artu prave on, je jisté mnoho. Vyberme si tfi
lidskych dé&ju stejné jako udalosti, které hybou svétem. Kdyz uz téma ma, umi ho zpraco-
vat tak, aby bylo jasné, vzbudilo reakci, pobavilo, m¢lo myslenku, pointu, poukazovalo na
absurditu. A v neposledni fad¢ jsou jeho véci prosté hezké a dobte technicky zvladnuté.
M3 zkratka jasné vidéni svéta, které se neboji vyjadrit, a neuvetitelné tematické rozpéti,
sahajici od politiky pies lasku az k prosté hiicce s prostorem. Jeho dila jsou pacifisticka,

vyslovujici se proti globalizaci, ironicka, zabavna.[21]

Kromeé jeho typickych Sablonovych dél k nejslavnéjS$im poéiniim patii naptiklad obrazy na

Segregation Wall v Palestiné. Tato zed byla postavena v roce 2002, aby zabranila vniknuti

12 Blek le Rat (vlastnim jménem Xavier Prou) byl jednim z prvnich patizskych pouli¢nich umélci. Je piezdi-
van “Father of Stencil Graffiti”.
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teroristil z Israele. DalSim, velice kontroverznim pocinem, byla instalace vlastnich obrazl
do Tate Galery v Londyné, a to za béZného chodu v navstévnich hodinach. Banksy tak
rozvifil velmi vasnivou debatu o ochran¢ této slavné galerie, kdyZ bez menSich potizi

a povSimnuti mohl na zdi nalepit sva dila vedle ostie stfezenych platen.

Obr.18.: Banksyho dilo na Segregation Wall v Palestiné.

Jak bylo jiz nastinéno, Banksy neni pouze malifem a street art umélcem. V nedavné dobé
se proslavil také jako zdatny reZisér se svym filmem (& dokumentem?*?) Exit Through the
Gift Shop, ktery je neobvykle originalni a zabavny, ktery mozna prostfednictvim 1zi fika
0 street artu vic nez fada kapitol v knihach - 0 touze jej tvofit i o uméni samotném. Banksy
ukazuje street art zajimavy "jen" tim, jak ozvlastiiuje méstské prostiedi, street art jako na-
vykové no¢ni dobrodruZstvi, street art, ktery na prazdné zdi a naroZi domu dokéaze ptiSpen-
dlit novy nédpad, zpravu nebo vtip, vymyslet starému prostfedi novy vyznam, provokujici
street art vyslovujici nahlas to, co si vlastn¢ fada z nas mysli, i absolutné prazdny street art

téméF parodujici sam sebe.[22]

3 Oznagit film Exit Through the Gift Shop jako dokument je velmi komplikované, jelikoZ autor do n&j vnesl
tolik odkazli a symbold, ze ani filmovi kritici si nejsou jisti kategorizaci.
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aukcich za obrovské sumy, slavné celebrity povazuji za nutnou prestiz mit alespon jedno
z jeho dél doma, slavna muzea skupuji jeho prace do svych sbirek. Mnoho zlych jazykua
tvrdi, Ze Banksy jiz neni street art umélcem v pravém slova smyslu a byl pohlcen prave tou

konzumni spole¢nosti, proti které 1éta bojoval.

Jednim z piikladi muaze byt udalost, ktera se stala v australském mést¢ Melbourne, kde
uklidova ceta omylem odstranila Banksyho dilo. Ptinutila tak zastupce druhého nejvétsiho
australského mésta vefejné se omluvit za tento vytvarny preslap. Zastupkyné melbourn-
ského starosty Susan Rileyova poslala kvili stiznostem na nepotadek uklidové Cety do
ulice Hosier Lane, ktera je pro svou graffiti vyzdobu velkou turistickou atrakei. Pracovnici
dostali pfikaz odstranit veskeré graffiti na zdech, které k tomu nebyly méstem vyhrazeny.
Odstranily proto i Banksyho kresbu krysy, ktera v brylich a s paddkem plachtila na zaka-
zané ploSe. ,,Pracovnici nebyli informovani, Ze jde o vyznamné umélecké dilo, a bohuzel to
znamena, ze toto dilo je nenavratné ztraceno,” uvedla feditelka méestskych sluzeb Kathy

Alexanderova.[23]

Banksy se tedy stal opravdovym pojmem a vzhledem k jeho popularité a cenam jeho dél je
jasné, ze se zapiSe do historie vytvarného umeéni. Je vSak otdzkou, zda jako malit a vytvar-

nik, nebo jako street art umélec.

,Je vzdy snazsi ziskat odpusténi, nez svoleni. — Banksy.[15]

- e
1
x =

: = A R K Lx S
=
/O

=73
o
l“

-
S
s

Obr.19.: Banksy v Los Angeles.
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3.2 Invader

V roce 1978 byla vytvofena jednoducha pocitacova hra Space Invaders, jejiz hlavnim ci-
lem bylo sestielovani neptatelskych vetfelci. Dnes uz si mozna mnozi na tuto hru ani ne-
vzpomenou. AvSak v roce 1998 jako by se Space Invaders vratili, tentokrat vSak do ulic.
Francouz s ptezdivkou Invader se nechal hrou inspirovat a zacal vyrabét a vylepovat malé
vetfelce po celé Patfizi. V dobé, kdy hra Space Invader vznikla, nemély pocitacové obra-
zovky dobré rozliSeni, proto byla hra vytvofena z dobfe rozeznatelnych kosti¢ek. Tento
poznavaci znak u svych d¢l zanechal i Invader, ktery skladd barevné 3D Invadery z malych
kostek, které nejcastéji slepuje silikonem. Umist'uje je na dobie viditelnd, avSak vysoka
mista, kde jsou Spatné odstranitelnd. Vzhledem k malym rozmérim Invadert jsou ¢astokrat
i tolerovany, jelikoz neptisobi narusitelsky. Space Invader je bran za jednoho z prvnich 3D

street artovych umélct.

i

Obr 20. Space Invaders v Pajizi.

Postupem ¢asu zacal tento umélec sva dila vylepovat po celém svété. Zamétuje se stale na
jedno téma, avSak vsazi na objem a pocet mist, kde zanecha svou stopu. Existuji dokonce

lidé, ktefi mapuji jeho stopy a na spolecnych strankéach sdili fotografie z celého svéta.

Stejn¢ jako Banksy, i Invader si hlidd svou totoznost a dodnes nikdo nevi, kdo se za timto

jménem skryva. Kazdopadné i on si dokazal vydobyt misto na poli street artu a jeho jméno
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je dnes velkym pojmem. Jeho dila se nachazeji v mnoha svétovych galeriich, pro predstavu

mél vystavu napf. v Paiizi, Osace, Londyné&, New Yorku ¢i v Rimsg.

3.3 Shepard Fairey (Obey the Giant)

wewvr

Frank Shepard Fairey se narodil ve mésté¢ Charleston v Severni Karoling. Dulezitéj$im
méstem vsak pro n¢j bylo mésto Providence na Rhode Islandu, kde na zac¢atku 90. let stu-
doval graficky design. Zde zacal vylepovat stylizované plakaty a samolepky slavného
wrestlingového zapasnika s napisem Obey the Giant. Dal tak vzniknout ikoné a své vlastni

znacce, ktera se proslavila po celém svéte.

Obr.21.: Faireyova znacka — Obey the Giant, Chicago.

»...zacali jsme je lepit na mista, kde se jezdi na skateboardech, na znacky u zastavek
a tak,” fekl Fairey v jednom rozhovoru publikovaném na jeho internetovych strankach.
,Jednou jsem byl v potravinach a slySel jsem, jak jedna holka fika svému pfiteli: ,Hele,
vidéls tu véc Obey Giant? Co to je?’ A potom jsem na jednom vecirku vidél kluka se sa-
molepkou s mym obrazkem pfilepenou na baseballové Cepici, jinou samolepku zase na
auté... Uvédomil jsem si, jaka je to zabava... Pak se moji misi stalo polepeni vSech znacek

u zastavek v centru Providence.*“[24]
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Fairey hovoii o svém dile jako o ,,experimentu fenomenologie* — a nutno uznat, Ze se mu
vydaftil. Nezustalo totiz pouze u Providence, jeho ikona se stala svétovym fenoménem a je
ji mozno vidét nejen po celych USA, ale i na mnoha dalSich mistech svéta, kde ji $ifi
Faireyovi néasledovatelé. Jini ji zase pouzivaji jako soucast svych d¢l. Jde o svétoveé nejroz-
Sifenéjsi poulicni umélecké dilo na svété, ale také o znacku nemalé hodnoty, ¢ehoz si je
autor dobfe védom: sviij ,,americky pribeéh kluka z ulice, ktery se stal milionaiem a vliv-

nym hybatelem kulturnich a médnich trendi, zruéné rozviji.[24]

Po uspéchu plakatu s Obey the Giant se poptavka po Faireyovych pracich rapidné zvedla.
Dnes pracuje pro hudebni kapely a nadnarodni spole¢nosti, jako je napt. Coca-Cola, War-
ner Brothers, Sony Music a dalsi, coz je ale velky obrat oproti par letim nazpét, kdy pravé

proti témto firmam svym street artem bojoval.

Je tedy vidét, Ze street art je ¢im dal vice cenén a jeho ikony si dobie uvédomuji hodnotu
svych dél. Street art je draha zélezitost, ktera je Castokrat vykoupena penézitou pokutou
nebo dokonce pobytem za miiZzemi. Neni se tedy ¢emu divit, ze pokud stoupne zajem
0 urcitou osobu, necha si zaplatit za své dilo. Je ale otazkou, jestli se tato cesta stale ubira
stejnym smérem, jakym je street art charakterizovan. A je také otazkou, zda v budoucnu
nebude street art timto trendem zni¢en. AvSak i1 v tomto sméru se ndzory lisi, jak je tomu

napf. u Faireyho.

Jeho uméni ma néekolik rovin, je jednim z prvnich umélcd, kteti zacali pouzivat svij sym-
bol jako znacku pro dal$i uzité uméni a design vlastnich produktii. Tim vytvofil precedent,
ktery spociva v presvédceni, Zze 1 umélec si né¢jakym zplisobem musi vydelavat na Zivobyti.
Dalsi rozmér jeho aktivity spociva v posouvani street artu na holy koncept, mySlenku, kte-
rou se snazi vSem sdélit. VSe vystihuji jeho slova: ,,Chci oslovit lidi pomoci mnoha rz-
nych zpisobi, jak jen to je mozné. Street art je byrokracie bez moznosti propojeni s lidmi.
Ale tricka, nalepky, obchody, internet — tam je mnoho rozlicnych cest, které¢ pouzivam,

abych ptfedvedl svou praci lidem.“[25]
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4 STREET ART AREKLAMA

Jak uz bylo n¢kolikrat v ptfedchozich kapitoldch zminéno, street art je ¢im dal vice propa-
govan a stava se z n¢ho velmi dobry business. Mnoho sbérateli uméni, muzejnich kurato-
ra, velkych firem, ale i samotnych pouli¢nich umélcu zjistilo, Ze se street art velmi dobie
prodava. Nastala situace, kdy je velmi lehké ptekroc€it tenkou hranici mezi nezdkonnym
pouli¢nim uménim a businessem. Je otdzkou, zda umé¢lci, ktefi si za své dilo nechaji zapla-
tit a propaguji jej, neni¢i hlavni smysl street artu, nebo zda jen neposunuji jeho hranice

dale.

4.1 Rozdily a spolecné znaky

Mezi street artem a reklamou mizeme nalézt mnoho spole¢nych i rozdilnych znakl. Ven-
kovni reklama ovlada nase ulice a vnucuje nam sviij obsah. Lid¢ tuto reklamu pftijali a szili
se s ni. Nikoho jiz neptekvapi obrovské plakatovaci plochy, které vas vyzyvaji k nakupu
ur¢itého produktu. Na druhou stranu se na ulicich pfed docela nedavnou dobou objevila
zcela jind forma pouli¢niho sdé€leni, ktera fungovala jako antireklama. Street art se brzy
rozsifil do vSech vétSich mést a svou reakci na konzumni spole¢nost rozdmychal otazky
vztahujici se k tomu, co zapliiuje naSe mésta. Dokud bude reklama v naSich ulicich, jisté se

najdou mladi lid¢, ktefi na to budou pfipraveni reagovat.

Hlavnim rozdilem reklamy a street artu je samotna podstata. Reklama se snazi prodat to, co
inzeruje, at’ uz to je produkt nebo sluzba. Snazi se upoutat pouze za cilem zisku, jeji exis-
tence je bez této funkce zbyte¢na. Reklama v sob& nenese Zadna velka poselstvi, musi byt
pouze kratka, vtirava a zapamatovatelnd. Je vytvorena piesné pro urcitou cilovou skupinu,

kterou se snazi oslovit.

Street art je ale ve své plivodni podstaté nevtiravy. Nesnazi se upoutat za kazdou cenu,
nabada pouze k zamysleni. JelikoZ je ilegalni, nedava si za cil se zalibit vS§em, miiZe si do-
volit 1 ur¢itou miru provokace, kterd nemusi byt vzdy tolerovana. Neni zaméten na urcitou

cilovou skupinu, proto mtze oslovit 1 vétsi skupinu lidi.

Nejvétsim rozdilem mezi reklamou a street artem je legalita. Reklama je zaplacend, misto,
kde se nachazi, je Casové omezeno. Avsak v dnesni dob¢ snad neexistuje plocha, kde by se
reklama nevyskytovala. Nalezneme ji nejen na billboardech, ale také na prostredcich hro-
madné dopravy, na zdech domu a vyvésnich Stitech. Reklama se nam snazi dostat do pod-

védomi na kazdém naSem kroku. Existuji samoziejmé dobré reklamy, které spravné komu-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

nikuji se svym zakaznikem a upeviiuji si s nim vztahy. AvSak na jednu takovou reklamu je
tisic dalSich, které nam jen otravuji zivot. Vzhledem k této skutecnosti se lidé stali vici

reklamé vicemén¢ imunni a nevénuyji ji jiz tolik pozornosti.

Na druhou stranu street art diky ilegalité plochu nefesi. Pouli¢ni umélci si nezatézuji hlavu

s poplatky za misto pro své dilo, proto se nenechaji omezovat jak vybérem tématu, tak roz-

vvvvvv

4.2 Valka mezi reklamou a street artem

Vhledem k jasnému utoku na komeréni reklamy ze strany street artu dochazi k jakési valce
mezi témito dvéma subjekty. Jelikoz se reklama v dnesni dobé objevuje opravdu vsude,

pouli¢ni umélci stale vice upozoriiuji na jeji roztahovacnost.

Dobrym ptikladem mize byt Banksy, ktery si reklamu 1 jmenovité velké firmy bere na
musku velmi ¢asto. Za zminku jisté€ stoji jeho po¢in v Tate Gallery v Londyné, kde do jed-
né z vitrin vystavil kus skalni kresby udajné z prehistorického obdobi, na které byl zobra-
zen praclovek s nakupnim vozikem. Umélec vystavil kamen i se zavadéjici popiskou ,,Pra-

¢lovek, ktery se vydava za mésto na lov.“[26]

Dalsim dobrym ptikladem mize byt Banksyho vytvor, ktery se objevil na zdi jedné oby-
&ejné londynské lékarny. Sablonova malba zobrazuje tii déti, které zbozné vztyéuji vlajku

z plastové tasky Tesco.

Kromé vyse zminénych piikladi mizeme v Banksyho dile nalézt mnoho reakci na velké
korporace, zejména na McDonald’s ¢1 Burger King. Banksy si nebere servitky a jasné bez
zabran ukazuje pravou tvai businessu. Ale Banksy samoziejmé neni sam, kdo broji proti
reklamam. Jak bylo jiz nékolikrat zminéno, Street art je sam ve své podstaté¢ zalozen na
reakci na konzumni spole¢nost. A je mnoho nejmenovanych pouli¢nich umélct, kteti do-
kazou na tuto otazku reagovat stejn¢ dobie, ne-li 1épe. Street art vSak neni hra o to, kdo je
lepsi. Jde o Zivotni postoj, ktery vyjadiuje urcitou nespokojenost s tim, co se legalné obje-

vuje v nasich ulicich.

Jako dalsi ptiklad je mozno uvést jednu udalost z naSich krajin, ktera se stala v roce 2009.
Jejim aktérem byl street art umélec Epos. Né€kolik mésict se potuloval kolem Prahy,
zejména okolo dalnice, kde si za svij cil vybiral velké bigboardy s bilou plochou, tedy
docasné bez reklamy. Bigboardy umisténé n¢kdy i ve dvacetimetrové vysce byly ,,pokro-

pené" davkami paintballovych projektilt.
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Reklama na ¢lovéka dordzi za vSech stran, je nemozné se ji vyhnout, a muze se zdat, ze se
s tim prakticky neda nic délat. Epos svou akci celkem pfimocafe demonstroval ndzor vyja-
dfeny réenim ‘Nejlepsi obrana je utok’.

Jeho atak nebyl sice zaméien proti vizualu konkrétni reklamy, jenze je jasné, ze bila barva

billboardu rozhodné nepiedstavuje bilou vlajku reklamniho primyslu.

Eposovym ter€em se proto nestala urcitd reklamni kampan, ale jeden z nastroji pro kon-
zumni manipulaci. Prostiedkem byla paintballova puSka. Samo jeji vyuziti, jako nastroje
pro malovani, neni ni¢im pfevratnym, ostatné objevuje se uz v jejim ndzvu; urcujici je ale
to, ze Epos vychazel z podstaty té zbran¢ jako pfedmétu pro - tady symbolicky - boj. Vyu-

zil ji v otevieném terénu, mél s ni fyzicky kontakt a pfedevsim s ni opravdu tto¢il.[27]

Obr.22.: Eposiiv ‘upraveny’ billboard u Prahy.
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4.3 Stava se ze street artu dobry business?

4.3.1 Guerilla marketing

Za pomérné kratkou dobu svého trvani se ndzor na ilegalni uméni street art ¢astecné zme-
nil. Firmy pochopily, Ze je dobrou cestou k osloveni mladé generace, které se jista revolta
libi, proto hledaji spojeni ve svych reklamnich kampanich. Zcela svébytnou cestou je tzv.

Guerilla marketing.

Termin Guerilla se nejvice pouziva ve valeCnych konfliktech. Jsou to partyzanské jednot-
ky, ¢i malé skupiny vojaka, které €eli vyznamné pfevaze, at’ jiz pocetni ¢i materialni. Po-
kud chtéji uspét, nemohou jit do standardniho boje, ale musi vymyslet prekvapivé udery
Vv boji, které protivnik necekd. Kdyz preneseme tuto filozofii do marketingu, mize mala

a nevyznamna firma dosahnout uspéchi i na ukor velkych nadnarodnich korporaci.[28]

Malé a stiedni podniky nemaji mnohdy takové prostiedky na své marketingové aktivity
jako nadnarodni spolecnosti, ovSem chtéji-li tispéSné prodavat své produkty ¢i sluzby, je
pro n¢ marketing nutnosti. Za konceptem celé Guerilly nestoji penize, ale napad. Naptiklad
jedna prodejna s grily vyuzila ke své kampani kanaly ve mésté. Ke kazdému kanalu, ktery
pfipominal grilovaci rost, umistila nacini, které se bézné€ pouziva ke grilovani. Sprejem byl

na zem napsan ndpis: ,,Potfebujete novy gril? Volejte.*

Obr.23.: Guerilla marketing umistény v ulicich.
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Papa John’s Pizza je velice zndmad, stard, ale vynikajici Guerilla kampan. Tato pizzerie
umistila na domovni dvete néalepku, kterd zobrazovala poslicka s pizzou, ktery mél na kra-
bici napsano telefonni ¢islo pizzerie. Jakmile se ¢loveék podival do kukatka, uvid€l tento
obrazek. Podobny princip vyuzil zésilkovy obchod OTTO, kdyz misto postavy poslicka

pizzy pouzil vnadnou sle¢nu, ktera drzela v ruce katalog firmy.

Majitel jedné prazské pradelny upravil sviyj viiz do barev policie a ptizptsobil rovnéz slo-
gan, ktery zni: ,,Prat a Zehlit.* Tato reklama ve vétSiné ptipadl velice zaujala a pobavila.

Rovnéz se dostal bezplatné do médii.

V ambientnim marketingu se fantazii meze nekladou. Pravé naopak. Inspiraci mlze byt
tteba 1 koufici kanal nebo oznaceni nouzového vychodu, ke kterému svou vlastni reklamu

pfipojila firma Axe.[29]

Obr.24.: Guerilla marketing spolecnosti Axe.

Népad, jedinecnost i cilené umisténi v ulicich — jasny spole¢ny znak street artu a Guerilla
marketingu. Je zcela ziejmé, Ze se tento marketing v mnoha ohledech pouli¢énim uménim
inspiroval. Jelikoz v dob¢, kdy lidé klasické reklamy ptehlizeji, je dilezité si najit cestu,
jak je zaujmout. A pravé tuto cestu si naSel street art, predloha pro Guerilla marketing.
Avsak nikde nenajdete zminku, Ze by mezi témito sférami byla néjaka spojitost. Reklamni

spolecnosti nechtéji byt spojovany s nelegalni pouli¢ni ¢innosti.
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4.3.2 Street art spolupracujici s reklamou

V dobé vysokorychlostniho internetu a zcela neomezeného piistupu k informacim se bé-
hem pouhych deseti let ze street artu stal pojem. Pokud si dnes n¢kdo vytvoii své dilo
v néjaké zapadlé ulicce v Japonsku, do druhého dne mize pomoci internetu obletét svét.
Lidé maji vétsi pristup k tomuto pouliénimu uméni a dokazou posuzovat a ohodnotit kva-
litni dila. A nejen anonymni pozorovatelé, ale také znalci z pozic galeristl a kuratorii. Tuto
skute¢nost potvrzuje i Jeffrey Deitch, feditel Museum of Contemporary Art v Los Angeles:
»Myslim si, ze mame dobry diivod se domnivat, Ze street art se stal nejvlivnéjsim umelec-
kym hnutim za poslednich 30 let. Pronikani méstské kultury je obrovské. Ovlivituje vSe, od
navrhu skateboardu az po vysokou médu. Nékteii z dnesnich street art umélcti dokonce

byli najati pro navrhy kabelek Luis Vuitton.“[30]

Ustiedni postavou nartistu zajmu o street art ve sférach reklamy a designu byl Sebastian
Buck. Tento nadSenec z Los Angeles zalozil v roce 2008 webové stranky Unurth. Za po-
mérné kratkou dobu se staly nejvlivnéjS§im forem na poli street art, ktery pomahal najit
opravdové talenty, jako je tfeba BLU. Diky t€émto webovym strankam se firmy lehce do-
stanou k opravdovym umélciim, kteti jim mohou pomoci v kampanich zamétenych zvlaste
na mlad¢ lidi. A je pravda, ze street art je druh uméni, ktery legalni cestou nepiinasi zadny
zisk. Proto se i mnoho pouli¢nich umélct rozhodlo spolupracovat s komeréni sférou a zpo-
pularizovat tak své jméno. Nékteti v ilegalnim street artu pokracuji (napt. BLU), nektefi

presli ptimo do svéta reklamy (napt. Shepard Fairey).

Obr.25.: Kabelka Luis Vuitton navrzend street art umélcem Stephenem Sprousem.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 SEZNAMENI S PROBLEMATIKOU VYBRANEHO PROJEKTU

5.1 Vyvoj graffiti a street artu ve Slovinsku

Driive nez se dostanu k samotnému projektu, pokladam za dtlezité nastinit vyznam a vyvoj
graffiti a street artu ve Slovinsku, zvlasté pak v hlavnim mésté¢ Lublani. K pochopeni roz-
voje tohoto pouli¢niho uméni na tizemi byvalé Jugoslavie mi pomohla kniha Grafitarji
(v ¢eském piekladu Graffiti), ktera vySla u piilezitosti vystavy v roce 2004 v Lublani, po-
fadané MGLC (Mednarodni grafi¢ni likovni center). Mapuje rozdily mezi vyvojem, tech-
nikami a vyznamem pouli¢niho uméni v kontrastu s okolnim svétem, a také predklada se-
znam nejvyznamnéjSich lokalit, které dodnes plati za centra street artu a graffiti ve Slovin-

sku.

Slovinsko bylo soucasti byvalé Jugoslavie, a to az do roku 1991, kdy ziskalo nezavislost,
a stalo se samostatnou zemi. Jelikoz Jugoslavie byla pod socialistickym podrucim, lze vy-

voj graffiti a street art povazovat za soudoby V nasi zemi.

V pribéhu socialismu bylo uméni siln¢€ v podruéi a pod dohledem vlady. Public art se pro-
jevoval pouze v podobé vetejnych soch a monumentti. Autofi byli silné cenzurovani, umeé-
ni muselo odpovidat politickému diktatu. Tato doba se stala velmi plodnou pro tvorbu ve-
fejnych plastik v podobé pomniki a pamatnikii, oslavujicich "uspéchy socialismu'. Jedinou
svétlou vyjimkou se stala tzv. Forma Viva,** sympozium pro tvorbu vefejnych plastik, kte-

ra se stala zakladem pro vyvoj moderni venkovni sochy.

vvvvvv

nezavislost, a tim se oteviela brana pro vlastni nikym neomezovanou umeéleckou tvorbu.
Lidé chapali tento prevrat jako moznost samostatného vyjadieni a nalezité jej vyuzili. Diky
mezinarodnim vystavam a sympoziim se mezinarodni uméni dostalo do povédomi zdejsSich
lidi. Velkou zasluhu na tom mélo 24. mezinarodni biendle grafického designu v Lublani,
které predstavilo novou vinu public art. Avsak krom¢ uznavaného umeéni se do zemé dosta-
ly izpravy o nelegalnich pouli¢nich projevech mladych aktérii z celého svéta. Postupné
soukromé iniciativy a nelegalni charakter se staly dulezitymi prvky v chapani a rozvoji

graffiti ve Slovinsku.

 Forma Viva — sochafské sympozium konané od roku 1961 v piimoiském mésté Portoroz. B&hem konani
sympozia se zde vystiidalo vice jak 30 umélct z celého svéta.
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Vzhledem Kk politické situaci v zemi se graffiti a street art do popiedi dostaly s urcitym
zpozdénim vuc¢i svétu, avSak hlavni mysSlenka tohoto pouli¢niho uméni zistala stejna.

V drtivé vétsing se ve svych pocatcich mladi writefi soustfedili hlavné na politickou scénu.

Vzhled graffiti ve vefejném prostranstvi predstavuje utok na politickou sféru. Avsak vetej-
ny prostor neni politicky neutralni. Vefejny prostor v kazdé organizované spolec¢nosti hraje
velkou roli v zobrazeni spole¢enského Zivota i formovani jejich postoji. Kazda organizo-
vana spolec¢nost se v prvni fad¢ zabyva konstrukci verejného minéni. Graffiti a street art
aktivné pfispivaji k témto funkcim ve vefejném prostoru - buduji nebo nici. Zdiraziuji

novy vyznam Ve vztahu mezi soukromym a vetejnym.[13]

5.1.1 Lublai jako centrum graffiti a street artu

Ve Slovinsku se graffiti vyvinulo na zacatku osmdesatych let. Prvni napisy a slogany se
objevily v suterénnich prostorach lublanské diskotéky FV, nejprve jako kdédované zpravy,
které chapali jen pravidelni ¢lenové a navstévnici arealu. Poté se objevilo graffiti psané
prislusniky punku na mistech, ktera byla uspésné skryta v ulicich pted lublaiiskou policii.

Tagy a pieces se rozvijely v nerusené samoté podzemnich stén.[13]

V roce 1983 byla v prostorach diskotéky FV potadana vystava graffiti kreseb a dél pod
zastitou Mladeznického centra Zgornja Siska™. Vystava byla pripravena skupinou
R Irwing S, ktera vytvofila graffiti na zdech kolem tane¢niho parketu. O n¢€kolik mésict
pozdéji stejnd skupina umélct pipravila ve stejnych prostorach novou vystavu na zakladé

fotografii - eroticka graffiti.[13]

Vyvoj pokracoval na prelomu osmdesatych a devadesatych let uvnitt lublanské skupiny
Strip Core™®, jejiz €lenové se mimo jiné také zapojovali do kresby na zed'. V¢fili, Ze graffiti
je uménim, které se 1isi od pouhého ¢marani na zed. Kromé zdi také malovali na platno,
lepenku, kov a dfevéné povrchy. V roce 1992 zorganizovali prvni vystavu graffiti v KUD
France Preseren’’ v Lublani. Kromé& legalniho ramce a funk&niho charakteru graffiti také
zduraznili vyznam ilegalniho graffiti a mist, kde je tvofeno. Ukazali uvolnény a spontanni

charakter vyrazu, a zaroven predstavili graffiti jako zpisob zivota. Vidéli graffiti v mnoha

1> Zgornja Siska — ¢ast Lublang

16 Strip Core — nezavisla skupina, ktera byla zaloZena roku 1989. Poradali hlavné workshopy a vystavy.
Kromeé jiného se zamétovali také na komickou kulturu.

" KUD - Kulturno umetnisko drustvo (Kulturni a umélecké sdruzeni France Preserena).
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lublanskych klubech, a diky tomu vytvofili prvni street artovou malbu na zed” klubu K4.
Veédéli mnoho o graffiti a street art scéné v Americe, avSak vytvofili svou vlastni ikonogra-
fii ve vztahu ke klasické malbg. Jejich styl byl oznacovan jako horror vacui'®, diky zobra-
zovani malebnych oblasti, imaginarnich bytosti a monster, necivilizovaného svéta, okrajo-

vych prostort a podzemnich kultur se svymi ritualy a votivnimi obrazy.[13]

Obr.26.: Skupina Srip Core, ¢len Amebe (1993).

Ptirodni svétlo writerim nevyhovovalo, a proto se graffiti na zdech objevovalo jen zfidka.
I ptesto bylo vytvoieno dilo, které stoji za zminku, a tim byla malba na budovu Mercato-
ru'® v méstské &asti Idrija, jeZ se zacala vytvaiet roku 1993 a byla dokongena o rok pozdgji.
Graffiti a street art zde byl vyjadfen zlutou, zelenou, ¢ernou a modrou barvou a nasledoval
ikonografii skupiny Strip Core, kterd pro n¢ byla charakteristickd. V devadesatych letech
fungovalo také né€kolik dalSich skupin, jako napt. Mizz Art, SK8 Core, Mega Medi Group

'8 Strach z prazdnoty
9 Obchodni dim



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 55

a Klon Art Resistance. Tyto skupiny byly primdrn¢ orientovany na kluby, hospody, studia

a designové ateliéry, méné¢ jiz na ulice.[13]

5.1.2 Vzkvétajici lokality

Polovina devadesatych let byla ptechodnou dobou ve vyvoji graffiti ve Slovinsku. Pivodni
koncept tvorby pouli¢niho uméni zaloZzeného na skute¢nych uméleckych formach, které
jsou tvofeny pomoci riznych médii a v rtiznych prostorach, byly popieny. Mladsi genera-
ce, ktera poté prisla do popiedi, byla zalozena spiSe na intenzivnim fenoménu skateboar-
dingu a rozvoji hip-hopové scény. V Lublani se objevily velmi dilezité lokality, kde graffi-
ti a hlavné street art zacaly vzkvétat. Prvni byla ulice Metelkova, oblast starych
a neobydlenych budov, ktera se stala dilezitou hlavné diky vzniku alternativnich klubt
a skateboardového parku. Druha lokalita se vytvofila na misté vystavby nové tovarny, kte-
rd byla po ¢ase zastavena. Vyrostla nedaleko ¢tvrti BTC a brzy se stala velmi atraktivnim
arozvijejicim se centrem. Treti lokalita se objevila v oblasti opusténych prazdnych zdi na
jihu lublaniského okruhu. Pouli¢ni umélci je brzy objevili a proménili v mista, kde mohli

pracovat.[13]

5.1.2.1 Ulice Metelkova

Ulice Metelkova se brzy stala velmi popularni hlavné zasluhou skateboardového parku.
Umélci vytvareli graffiti a street art, které pfipominaly piiklady, jenz vidéli v magazinech
a skateboardovych parcich v ostatnich zemich. Metelkova se stala vzdcnym mistem
v samém centru Lublang, kde bylo pouli¢ni uméni povoleno bez jakychkoli limith a nega-
ci. Skateboardisté obcas poradali graffiti setkani, coz znamenalo, ze nakoupili spreje a po-

zvali vSechny, ktefi méli zajem o tento druh tvorby v ulici Metelkova.[13]

5.1.2.2 BTC ghetto

Na konci devadesatych let se nejvyznamnéjsim graffiti mistem pro setkani, tvorbu a socia-
lizaci stala tovarni struktura (ktera se nikdy nedokonc¢ila) v blizkosti Zelezni¢nich trati na
uzemi dnesni ¢tvrti BTC. Misto bylo situovano nedaleko ¢tvrti Moste, Fuzine a Zalog. Sta-
lo se mistem pro setkani pouli¢nich umélct z celé Lublané a okoli. Obcas se zde konala
setkani pro hosty z jinych ¢asti Slovinska, Zahtebu a ciziny. Opusténé budovy se postupné
staly skute¢nou galerii riznych graffiti a street artu. Kromé zdi zde také byla opusténa au-
ta, které dodala zvlastni kouzlo celému mistu a povzbudila writery v tvorbé na deformova-

ny plechovy material.[13]
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5.1.2.3 Ghetto Art Gallery

Gheto Art Gallery bylo mistem pro setkani, pisobilo jako magnet, jelikoz se stalo centrem,
kde jste mohli dostat informace a znalosti o pouli¢nim uméni. Bylo to misto, kde se jednot-
livec mohl dostat do poptedi. VétSina zde pracujicich tvircill uznavala myslenku sdéleni
nebo zachovani vSech dosavadnich dél. Umélci organizovali setkani s cilem odpovédét na
otazky vztahujici se ke spravnému umisténi dila do vetejného prostoru. Také brzy otevieli
vystavu v galerii SKUC?, Vystava byla pojata interaktivng, navstévnici mohli zasahovat
do obsahu, mohli kreslit ¢i piidavat na zed’ co chtéli nebo se svobodné vyjadtit bez predde-

finovaného konceptu.[13]

Obr.27.: Ulice Metelkova, misto, kde je beztrestné dovolena jakdkoli graffiti ¢i street art aktivita.

Vsechny oblibené lokality stale funguji, nejvyznamnéjsi vSak zlstava ulice Metelkova, kde
se meze Vv tvorb¢ street aru a graffiti nekladou. Luban se béhem nékolika malo let stala
vzkvétajicim centrem pouli€niho uméni, které se vymanilo ze svych zacatkl, kdy se sou-
stfedilo hlavné do klubu, a nasSlo si cestu ven. Na ulicich slovinského hlavniho mésta na-
jdete rozlicné mnozstvi malych i velkych kust, od nevyraznych tagt, proti-politickych

sloganii, graffiti piecli az po hodnotny street art. Za zminku jisté jesté stoji byvala tovarna

20 SKUC — nevladni organizace v Lublani zam&fena na kulturng-uméleckou produkei ve Slovisnku.
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Rog, kterd byla znamé hlavné za dob byvalé¢ Jugoslavie. AvSak misto bicyklid se dnes
v tovarné usidlili writefi, ktefi ji pretvofili kK obrazu svému. Nadherna dila nenajdete jen
Vv aredlu, ale také na obvodovych zdech, které jsou vidét z ulice. Uz to vas 14ka alespoii

nahlédnout a pokochat se uménim zdej$ich mladych umélct.

Lublai se stala velmi tolerantnim mistem, kde v urcitych lokalitich mizete zcela beztrest-
né tvorit sva dila. I tak v centru miZete najit mnoho véci, které vas dokazou pobavit ¢i do-

nutit k zamysleni.
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6 PROJEKTAUTORSKE KNIHY

Ke svému diplomovému projektu jsem si vybrala tvorbu knihy o street artu v Lublani. Pti
svém studiu doposud existujicich knih, zabyvajicich se touto tématikou, jsem dospéla
k zavéru, Ze vétsina z nich je sice velmi dobie vytvofena, ale nenabizi jinou variantu inter-
pretace nez je pouze ¢teni. Vzhledem ke svému zaméteni v grafickém designu jsem se roz-
hodla jit trochu jinou cestou, a to tvorbou autorské knihy. S timto pojmem jsem se blize
setkala na vystavé ABoT v Mednarodnem grafi¢nem likovnem centru v Lublani. Vystava
byla zaméfena prave na tyto autorské knihy (slovinsky knjiga umetnika). Zietel se zde ne-
bral na knihu jako takovou, ale na jeji formu a snahu autora o povzneseni konceptu né¢kam
vyse. Jednim z hlavnich cilii této putovni vystavy, a také soutéze, bylo ziskat lepsi piehled
o celoevropské tvurci praci v oblasti autorskych knih. Za timto u¢elem byli evropsti umélci
vyzvani, aby se zabyvali timto tématem a riznymi formami jeho estetického vyrazu. Vy-

stava nabidla pét vitéznych projektt a 45 dalsich vybranych soutéznich praci.

Vystava mi ukazala, ze se kniha da zpracovat jinym zptisobem, ktery mtize byt pro ¢tenaie
zabavnéjsi. JelikoZ jsem si vramci jedné ze svych semestralnich praci roli pouli€niho
umélce také zkusila, méla jsem pocit, Ze by kniha mé¢la nejen ukazat kradsu a rozli¢nost
graffiti a street artu v Lublani, ale také by m¢la ptipadnym zajemcim nastinit smér, kterym

by se mohli vydat a napf. si pouli¢ni uméni také zkusit.

Obr.28.: V ramci své semestralni prdce jsem si street art také zkusila.
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6.1 Definice a vyznam autorské knihy

Velmi dobrou definici autorské knihy napsal mexicky filozof Ulises Carrién ve své stati
The New Art of Making Books: ,,Bézna kniha i v nejlep$ich vysledcich knizni kultury vy-
chazi ve svém feSeni piredevSim z problematiky tisku; jeho technologie je vychodiskem
jednotlivych sdéleni slovem a obrazem, zpracovavanych vétSinou kolektivem odbornikd,
neustale tuto technologii proménujicich. Z technologickych moznosti vyplyva i zptisob
funkéniho zavrseni takové knihy vazbou. Tvorba autorské knihy jako svébytného umeélec-
kého dila v8ak smétuje k feSeni fady problému i aspekti prace, jez realizace klasicky tis-
téné, sérioveé vyrabéné knihy neznala, nebo se jich dotykala jen velice letmo. Jednotlivé
podoby tvorby autorskych knih maji své piedstupné v uméni objektu, ve vizualni ¢i kon-
krétni poezii nebo v akénim a konceptudlnim uméni, uzivajicich média knihy jako prosto-
rového utvaru, jako dokumentu Cinnosti ¢i demonstrace myslenky. V jistém smyslu je
tvorba autorskych knih jednim z projevili vSech téchto aktivit; ze zpisobu uméleckého mys-
leni v téchto oblastech se vynofuje, ze vztahu k nim se rozeviraji i skryté sily knihy jako

vyjadtovaciho prostiedku.“[31]

Obr.29.: Autorskd kniha z mezindrodni vystavy ABOT.

Autor se vyjadiuje k hlavnimu rozdilu mezi klasickou a autorskou knihou. Zatimco klasic-

k4 ma pfedem dana pravidla a je vytvorem nékolika lidi v riiznych specializacich, autor-
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skou knihu nejcastéji vytvari jeden, ¢i mala skupina umélct stejného zaméieni. Autorska
kniha je Gasto origindlem autorova uméleckého vkusu a jeho smysleni. Ctenafi poskytuje
prostor pro vlastni interpretaci a zamysleni. Castokrat ani jako kniha vypadat nemusi. Hry
se slovy a textem se daji vytvofit riznymi zpuisoby a nekladou se zddné meze, které jsou
u klasické knihy dané. Autorska kniha je také Castokrat ru¢né délana a je brana jako ume-

lecké dilo.

Autorska kniha jako svébytné médium je setrvalou soucasti umélecké scény od druhé po-
loviny 20. stoleti, tiebaze jeji predstupné, posouvajici hranice tradi¢ni knihy, nachazime jiz
v ojedinélych dilech konce 19. stoleti a posléze stile Castéji s ndstupem avantgardniho
umeéni. Intenzivni zajem ji byl vénovan piedevsim v 60. a 70. letech minulého stoleti, kdy
se uplatiiovala napfi¢ aktudlnimi uméleckymi formami a piistupy — v uméni objektu, vi-
zualni poezii, konceptudlnim a akénim uméni. Tak nabyvala nejrtiznéjSich podob a funkci,
od samostatného objektu po soucést akci €i jako jejich dokument. Autorské kniha se stala
prostiedkem syntézy umeéleckého vyjadieni integrujiciho vizudlni a haptické vjemy ve

strukturované sdéleni.[32]

6.2 Cim se ma kniha stava autorskou?

Ma kniha je autorskou hlavné diky svému obsahu. VétSinu prace jsem délala sama, pouzila
jsem pouze své fotografie a hlavné jsem do knihy vlozila své mySlenky, postfehy a vzpo-
minky, které prenasi mou osobnost do knihy. Stava se prostfedkem vyjadfeni pocitl a za-
zitkl, je mou zhmotnélou vzpominkou na jednu etapu mého Zivota v Lublani. Kromé toho

se Vv textovych ¢astech nedrzim pravidel sazby, coz je pro autorskou knihu typické.
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7 PROJEKT A SEZNAMENI S JEHO PROBLEMATIKOU

Pred samotnou realizaci projektu je dilezité si analyzovat fakta, kterd pomohou k snadné;si
praci a eliminuji se zbyteéné chyby. S vybérem tvorby autorské knihy jsem se zaroven
musela seznamit s problematikou tvorby a piipravy pro tisk, jelikoz jsem nikdy pied tim
na nééem podobném nepracovala. Pfed samotnym navrhem jsem si prostudovala co nejvi-
ce zdroju zabyvajicich se timto tématem, a pfipravila jsem si podklady pro pozdéjsi praci

na svém projektu.

7.1 Napad a zdroje pro vypracovani projektu

Stézejni pro vybér tématu mé diplomové prace byl studijni pobyt na Faculty of Final Arts
a praxe ve Studiu Botas d.0.0. v Lublani. V prub¢hu studia na zahrani¢ni $kole jsem si
vSimla, jaky diraz pti vyuce kladou na tvorbu knihy a prezentuji ji jako stale platnou sou-
¢ast grafického designu. Byla jsem pfekvapena pestrosti a kvalitou zdejSich studentskych
I ucitelskych praci. Vice jsem se s knihou seznamila pfi praxi v grafickém studiu, kde jsem
meéla moznost nahlédnout do problematiky jeji tvorby a krasy finalniho produktu. Jelikoz
jsem jiz od pocatku svého pobytu byla fascinovana pestrobarevnym pouli¢nim uménim
v hlavnim mésté Slovinska, rozhodla jsem se své nadSeni a praci prezentovat praveé skrz
knihu, kterou vnimam jako nejkrasnéjsi grafické médium. S timto rozhodnutim vsak ptislo
také mnoho problémd, které jsem musela vyfeSit a hlavn€ se sezndmit s praktickou casti

tvorby.

7.1.1 Vystavy a depozitare

Velmi dobrym piikladem tvorby knih mi bylo nékolik vystav, zejména v Centru grafického
designu v Zahiebu a v Mezinarodnim grafickém centru v Lublani. Nejenze jsem knihy
mohla vidét, ale také si je prohlédnout, dotknout se jich a poznavat riizné zplsoby jejich
zpracovani. Otevienost a bezprostfednost vystav mi byla dobrym zakladem pro pozdé&jsi

napady, které jsem se snazila realizovat v navrzich.

Kromé vystav jsem méla moznost navstivit Mezinarodni grafické centrum v Lublani, kde
jsem mohla neruSen¢ prostudovat knihy v depozitafi a potidit fotografie, které mi pozdéji

byly dobrou pomtickou.
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7.1.2 Odborné knihy

Dalsim samoziejmym krokem bylo prostudovani odbornych knih, které jsem si zapijcila
Vv lublanské méstské knihovné. Avsak nejvétsi zastoupeni knih na urcené téma jsem nalezla
ve Skolni knihovné, kterd mi byla jako studentce voln¢€ dostupné. Sezndmila jsem se s for-
matem a stavbou knihy, kterd mi musi byt zndma pted tvorbou grafického pocitacového

navrhu a jeho nésledné ptipravy pro tisk.

7.1.3 Konzultace

Posledni pomoci pii analyze projektu mi byly konzultace s mym zahrani¢nim ucitelem
doc. Bostjanem Botasem Kendou. Pravé on mé pfivedl na myslenku autorské knihy, ktera
bofi pravidla tvorby, a tudiZ nemusi byt striktné dodrzovéna. Diky témto konzultacim jsem
nakonec jednoduchymi navrhy dosla k findlni podob¢, kterd se nakonec stala vysledkem

mé diplomové prace.

7.14 SWOT analyza

Jako posledni jsem vypracovala SWOT analyzu, ktera mi nastinila usp&$nost a silu projek-

tu a ukazala mi slabé a silné stranky a piipadné piileZitosti a hrozby.

7.1.4.1 Silné stranky (Strengths)

- kniha je stale u ¢tenatii oblibena

- kniha je na pohled i dotek velmi piijemna

- knihy o street artu jsou velmi oblibené

- neexistuje kniha o street artu v Lublani — neni moznost porovnani

- kniha bude dvojjazycna (Cesky, slovinsky)

7.1.4.2 Slabé stranky (Weaknesses)

- nemam zkuSenosti s tvorbou knihy
- hrozba nedostatku fotografii
- tisk a vazba knihy je financn¢ naro¢na

- kniha nemusi vypadat podle mych piedstav

7.1.4.3 PrileZitosti (Opportunities)

- celkové povedeny projekt

- oblibenost u ¢tenafu
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- moznost nabidky nakladatelstvim

- moznost prodeje

7.1.4.4 Hrozby (Threats)

- celkové Spatn¢ provedeny projekt
- nekvalitni tisk a fotografie

- nezajem ze strany Ctenart

Po shrnuti SWOT analyzy jsem zjistila, Ze mne mlze ¢ekat povedeny, nebo naopak zcela
Spatny projekt, ktery se miize setkat s pfijetim, nebo nezdjmem ze strany ctenaiti. Hlavnim
kritériem bylo dobré zvladnuti problematiky tvorby knihy, dobré grafické zpracovani, pre-
cizni rozliSeni fotografii a kvalitni tisk a vazba. Proto jsem svému projektu vénovala vice
jak 12 mésict, pfi kterych jsem pracovala na fotografiich a studovala zasady tvorby knihy.

Dalsi kapitoly se jiz zabyvaji samotnym projektem.

7.2 Zpracovani

7.2.1 Fotografie

Béhem celého pobytu v Lublani jsem fotografovala street art a graffiti v ulicich. Fotografie
jsem dé¢lala pomoci poloautomatické zrcadlovky Canon EOS 400D, ktera se mi pro zpra-

covani kvalitnich fotografii zdala dostacujici.

Fotografie mne fascinovaly hlavné diky svému ucelu zachovani dila. Béhem nékolika dni
se mohlo stat, Ze zaznamenané pouli¢ni dilo bylo pfemalovano ¢i vy¢€isténo, proto se foto-
grafie stavaly jakymsi memorandem. Hlavni podminkou pro tvorbu fotografii byla nutnost
fotoaparatu v kazdé situaci. Street art a graffiti se objevuji béhem chvilky a na nejriznéj-
Sich mistech. Pokud jsem u sebe neméla fotoaparat a objevila jsem krasné pouli¢ni dilo,

hrozilo, Ze si pozdé&ji nebudu pamatovat misto, kde jsem jej nalezla.

Celkové jsem nasbirala asi 500 fotografii, které¢ jsem nasledné rozdélila do piislusnych
kategorii pro lepsi orientaci: Graffiti (s podkategoriemi tags, pieces a masterpieces), sten-
cils, stickers, street art a Metelkovo mésto. Téchto kategorii jsem se drzela také pii urCova-
ni kapitol v knize. Fotografie se staly hlavnim nosnikem knihy, coz byl i m{j zamér. Proto

jsem si velmi dala zéleZet na tom co a jak fotografuji.
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Obr.30.: Pri fotografovani se stalo, Ze jsem také byla svédkem vlastni tvorby graffiti.

Kazda fotografie pred pouzitim v knize musela byt upravena pro tisk, to znamena, ze byla
pifevedena do formatu CMYK s rozlisenim 300 dpi, poptipadé byl upraven kontrast
a barvy.

Vsechny fotografie pozdéji pouzité v knize jsou mym samostatnym dilem, tudiz neporusuji

autorsky zakon.

7.2.2 Format, design, pismo

Pfi konzultacich jsem s doc. Kendou dospéla k zavéru, ze nejlepSim formatem pro mou
knihu bude B5 (176 x 250 mm), ktery je mensi nez A4, jez by byl pro mou knihu zbyte¢né
velky. Standardni format jsme vybrali kvuli jednodussi manipulaci s papirem v tiskarné
a také diky dobrym zkusSenostem doc. Kendy s timto formatem. Pfed samotnou praci na
pocitaci jsem vSak potiebovala vymyslet design knihy a promyslet si, zda se bude na prvni
pohled lisit svym obalem, nebo zda zlstanu u klasické formy. Bé&hem jednoho mésice se
zrodilo mnoho napadi, které ale vzdy byly zamitnuty kvili velkym problémim s realizaci.

Ziejm¢ bylo dulezité si touto procedurou projit, abych si uvédomila, zda chci Ctenare
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nadchnout obsahem, ¢i obalem. I kdyz na obalu vzdy velmi zalezi, nakonec se nejjedno-
dussi cesta ukazala jako nejspolehlivéjsi. Proto jsem se rozhodla pro klasicky piebal

s pevnymi deskami doplnény ochrannym obalem z tvrdého kartonu.

Po zvéazeni vSech moznosti jsem zacala zpracovavat grafickou podobu knihy v programu
Adobe InDesign. Ve fotografiich jsem se rozhodla zanechat Cistotu, ktera se zdala nej-
vhodnéjsi. Pokud bych pouzila moc vyraznou grafiku, mohla bych ptebit pestrobarevné
fotografie, coz nebylo mym zamérem. Fotografie jsem zacala skladat podle urc¢itého vzor-
ce, kdy se stiidaji 2, 4 ¢i 6 na dvojstrance. Dale jsem pouzila fotografii na spad na celou
dvojstranku. Postupem casu jsem vzhledem k nejriiznéj$im typim fotografii musela pii-
stoupit 1 na jiné rozlozeni, avSak vzdy jsem zachovavala pravidla, ktera jsem si vytyc¢ila na
zacatku. Shora i zdola (pokud neni fotografie na spad) ponechavaji 2 cm okraj, od stiedu
knihy také 2 cm, od vnéjSiho konce knihy 1,5 cm. V fazeni fotografii jsem se fidila hlavné
citem, kladla jsem diraz na téma i barevnost fotografii. V kapitolach jsem se snazila za-
chovat pravidlo, kdy se na zacatku Ctenai seznamuje nejdiive s jednoduchym pouli¢nim

uménim, postupné se dostava k tomu nejlepSimu a nejpropracovangjsimu.

Tak, jak jsem se u stranek fotografii snazila udrzet Cistotu, v ostatnich strankach jsem po-
ruSila zasady tvorby knihy. Pouli¢ni uméni se nedrzi zadnych pravidel a tuto skutecnost
jsem se snazila promitnout do své knihy. Kazdé kapitola nese vyraznou zlutou barvu spolu
s velkym nazvem a textem, ktery je napsan v ¢eském a slovinském jazyce. Text je autorsky
a struény, jelikoz hlavni slozkou zde nejsou textové casti, ale fotografie. Dvojjazycnou
verzi jsem si vybrala, jelikoz kniha je o Lublani. Zaroven jsem chtéla vzdat hold této zemi,
kde jsem prozila tak dlouhou dobu, proto mi vybér slovinského jazyka pfisel ptihodny.
S pfekladem mi pomohla Ksenija Mravlja, studentka ceského jazyka na Univerzité

v Lublani.

Text nejCastéji neni spravné zarovnany, jeho osa je otocena, nékde dokonce vystupuje ze
stranky. Text je zde nedilnou soucasti, ale neni hlavnim prvkem. Navic touto hravou for-

mou jsem chtéla pobavit Ctenafe a ukdzat mu podstatu street artu.

Dalsim faktorem pro tvorbu mé knihy byl vybér pisma. Opét po konzultaci s doc. Kendou
jsme vybrali pismo Glaser Stencil pro titul a nazvy kapitol. Pro prosty text jsem vybrala
pismo Arno Pro, které je nendpadné, serifové a nepiebiji grafiku knihy. Cesky text je na-

psan typem regular, slovinky kurzivou.
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Posledni nedilnou soucasti mé knihy se stal nazev. I ten nakonec vychazi ze slovinstiny.
V pribehu Casu jsem tomuto jazyku zacala docela dobfe rozumét a chapala jsem slangové
tvary bézné pouzivané mladezi. Pokud bylo néco opravdu dobré a oblibené, pouzila se véta
TO JE ZAKON. Tyto tfi slova mi pfisly ptihodné pro nazev, ktery v konecné podobé¢ zni
STREET ART JE ZAKON, coz by se dalo ptelozit, jako street art je néco, co mame radi
a obdivujeme to. Jelikoz je tento ndzev srozumitelny i v ¢estin€, pouhou drobnou tpravou
jsem docilila nazvu, kdy slovo zakon se da ¢ist v obou jazycich (vzhledem k tomu, Ze ve

Slovinsku neexistuje dlouh¢ 4).

7.2.3 Tisk a vazba

Pro tisk knihy jsem oslovila firmu Akcent tiskarna Vimperk s.r.o., kde jsme se po n¢kolika
konzultacich dohodli na laserovém tisku, ktery je vhodnéjsi v pfipadé¢ malého nakladu.
Papir byl vybran leskly s gramazi 150, na kterém lépe vyniknou vysledné barvy. Kniha
nakonec ¢itala 210 stan, které po piepocitani vysli na silu 19 mm ve hibetu. Vazba je pev-
na, grafické zpracovani jsem zvolila jednoduché a korespondujici s grafikou v knize. Kniha
byla ruéné vazana také v tiskarné Akcent. Nechala jsem zhotovit 2 vytisky doplnéné
ochrannou kartonovou krabi¢kou s otevienym hibetem. Tu jsem nakonec ru¢né postiikala
Zlutym sprejem skrz Sablonu, kde byl profezan ndzev knihy. Pouzila jsem stejnou techniku

jako pii tvorbé tzv. stencils.

Kniha byla zhotovena kvalitné béhem né¢kolika dni. S tiskem jsem spokojena, vysel presné

podle mych predstav.
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ZAVER

Vysledkem této diplomové prace je autorska kniha mapujici street art v Lublani. Behem
realizace jsem musela poznat a nastudovat mnoho informaci, které se poji s tvorbou knihy
jako takovou. Navic jsem se musela srovnat s ¢aste¢nou praci v cizim prostiedi a v cizim
staté, ktera mne vsak velmi obohatila a vzbudila ve mné¢ silny zajem o problematiku graffi-
ti, street artu, ale také tvorby knihy. Samotny projekt jsem realizovala vice jak 5 mésictu
a za tuto dobu jsem poznala vSechny problémy s tim spojené. Jsem proto rada, ze jsem si

pifedem stanovila jasné cile a nezanedbala jsem ptipravu k praci.

Poslednim ukolem pro mne bylo se zaméfit na reakei potencionalnich ¢tenaid mé knihy.
Reakce byly velmi kladné, zvlasté se lidem libili fotografie a strucny text, ktery neodvadi
pozornost od hlavniho obsahu, ale na druhou stranu dostatecné informuje. Ocenili také
hravost a barevnost knihy, nadale jednoduchou a piesto nepiechlédnutelnou obalku, a také

netradi¢ni kartonovy ochranny obal.

Diky reakcim a také diky intenzivni praci na projektu jsem se svou knihou spokojena

a doufam, ze do budoucna ji budu moci nabidnout nékterému z nakladatelstvi.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr.1.:  Graffiti vyzdoba New Yorského metra, 80. 1éta 20. stoleti.

Obr.2.:  Vyzdoba na vlacich v éte New York City Subway graffiti v 70. letech.

Obr.3.:  Clenové pouliéniho graffiti gangu pfi praci (Jizni Amerika).

Obr.4.:  Skalni malby rukou na ostrové Borneo. Lze je brat jako pfedchidce graffiti?

Obr.5.:  Politicky ladéné graffiti z Pompeji.

Obr.6.:  Taki 183 v roce 1971.

Obr.7.:  Jean-Michel Basquiat pod piezdivkou SAMO v New Yorskych ulicich.

Obr.8.:  Street art pouli¢niho umélce Banksyho reagujici pfimo na komer¢ni reklamu.

Obr.9.:  Obrazy Jeana Dubuffeta se staly ¢aste¢nou inspiraci pro dne$ni pouli¢ni
um¢lce.

Obr.10.: Typicky graffiti tag obsahujici jméno a osobity styl autora.

Obr.11.: Typické throwie, na rozdil od tagu je vice propracovany a barevny.

Obr.12.: Masterpiece.

Obr.13.: Vexta, stencil street art.

Obr.14.: Pouli¢ni umélec Jace si vytvoril své vlastni logo v podob¢é panackt
gouzou, podle kterych je dobfe identifikovatelny.

Obr.15.: Pouli¢ni umélec BLU si vytvotil sviij vlastni styl, ale nevytvaii logos,
jelikoZ jeho dila nepouzivaji stale stejné znaky.

Obr.16.: Berlinsky street art je opravdu na vysoké urovni.

Obr.17.: Street art v Buenos Aires.

Obr.18.: Banksyho dilo na Segregation Wall v Palestiné.

Obr.19.: Banksy v Los Angeles.

Obr.20.: Space Invaders v Pafizi.

Obr.21.: Faireyova znatka — Obey the Giant, Chicago.

Obr.22.. Eposav “upraveny’ billboard u Prahy.

Obr.23.: Guerilla marketing umistény v ulicich.
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Obr.24.:
Obr.25.:
Obr.26.:

Obr.27.:

Obr.28.:
Obr.29.:

Obr.30.:

Guerilla marketing spole¢nosti Axe.
Kabelka Luis Vuitton navrzena street art umélcem Stephenem Sprousem.
Skupina Srip Core, ¢len Amebe (1993).

Ulice Metelkova, misto, kde je beztrestné dovolena jakakoli graffiti ¢i

street art aktivita.
V ramci své semestralni prace jsem si street art také zkusila.

Autorska kniha z mezinarodni vystavy ABOT.

Pti fotografovani se stalo, ze jsem také byla svédkem vlastni tvorby graffiti.
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SEZNAM PRILOH
[PI]  Prvotni navrhy
[PII] Projekt knihy

[PI1] Obal knihy
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(19. obal ve 3D modelu, 20. vysledny obal)



