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ABSTRAKT

Tématem mé pisemné prace je vyroba kratkého animovaného filmu Mrkvicky. Zabyvam
se zde tim, co a jak m¢ k nému inspirovalo a jak vznikl samotny napad. Prace obsahuje
1 vahy o Zanrech, které by se k tomuto filmu mohly vztahovat. Nasledné zde popisuji
vyrobu s jejimi jednotlivymi aspekty a problémy, se kterymi jsem se potykala béhem celé

realizace.

Klicova slova: mrkvicky, syr, kli§¢, klasicka kreslena animace, malba, kresba, barveni,

pohadka, horor, dobrodruzny film, groteska

ABSTRACT

The theme of my graduation work is the production of a short animation movie Little
Carrots. I describe what I was inspired by and how the idea care about. The work also
contains some considerations about genres, which could be applied to the film. Then
I continue to describe the production movie with its individual parts/aspects and problems,

which I had to handle during its making.

Keywords: little carrots, cheese, cliche, classical draw animation, paiting, drawing, color,

fairy tale, horror, adventure movie, slapstick



Rada bych zde pod¢kovala panu Hejcmanovi za jeho skvélé vedeni a konzultace, také pak
panu Malikovi, ktery si na posledni chvili udélal cas a pfispél par dobrymi radami

k projektu.

Prohlasuji, ze odevzdand verze bakalatské prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG
jsou totozné. Praci jsem vypracovala samostatné za vyuziti zkuSenosti ziskanych studiem na

SSUD v Brng, VOSFZ a UTB ve Zliné a odborné literatury uvedené v seznamu.
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UvVOD

V této praci je popsana realizace bakalaiského filmu Mrkvicky z hlediska autora
namétu, vytvarnych navrhi, animace i celého vyrobniho procesu. Vénuji se zde jednotlivym
¢astem postupu vyroby a ivaham o moznych zénrech souvisejicich s timto kratkym filmem.
Tuto praci jsem pojala spiSe jako dokumentaci a vyvoj jednotlivych ¢asti ptibéhu a realizace

s ohledem na to, jak se postupem ¢asu formovaly ve vysledny film.

V odehravajicim se d&ji jsem si chtéla vyzkouset lehkou nadsazku i absurdni situaci,
do které se mlize dostat kterykoli zachrance. Také jsem si chtéla pohrat s nékolika zaZitymi
klise, které jsem vyuzila pro vytvoieni zakladu ptib&éhu, a posunout je nékam dal.

Pro ztvarnéni tohoto napadu jsem nakonec zvolila techniku kreslené animace, ktera
se mi vposledni dobé stala nejblizs§i 1 diky tomu, Ze jsem si ji mohla vyzkouSet

v ptedchozich pracich. Ve své podstaté se jednd o vylepSeni techniky pro moji momentainé

oblibenou vytvarnou polohu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACE A ZROD PRIBEHU

1.1 Hledani pribéhu

V dobé¢ kdy jsem hledala ndmét ke svému bakalafskému filmu jsem se vlastné vratila
nejzajimavejsi.

Na tuplném zacatku byla myslenka, nebo spiSe predstava — v temné note bila packa
kralika bere z misy malou vydéSenou mrkvicku, zveda ji k désivé tlamé pIlné Spicatych zubt
sdvéma velkymi uprostied a poZzird ji. Tomu ptihliZzeji ostatni malé mrkvicky a jen

tichounce pisti.

Tento nédpad (desivého kralika pozirajictho mrkvicky) mé napadl uz ve druhém
ro¢niku pii chystaném cvieni Trikova kamera, kdy jsme si mohli vybrat mezi technikou
loutky nebo technikou poloplastu, a proto jsem na zacatku o piibéhu premyslela jako
o provedeni v poloplastu. OvSem vyvoj ptibéhu byl zdlouhavési, proto jsem se rozhodla
v té dobé€ tento ndpad zatim nerealizovat. Jak z diivodu kratkého ¢asu na celkovou pfipravu,
tak rovnéz proto, ze ptibéh potieboval jesté domyslet. Zpocatku jeho mnohem jednodussi
forma byla ptece jen vice prvoplanova a chtélo to najit k téhle piedstave ten spravny piib&h.
JelikoZ mé samotny obraz kralika a osud mrkvicek potad leZel v hlavé, nechtéla jsem ho jen

tak snadno opustit.

Nakonec kdyZ jsem pak vybirala ndmét na bakalatsky film, rozhodla jsem se na tuto

predstavu znovu navazat a déle ji rozvijet.

1.2 Inspirace z filmu

Obcas mam pocit, ze m¢ ovliviluje snad upIln€ vSechno, od lidi poc¢inaje az po véci
co jsem kdy vidé€la ¢i Cetla. Mozna proto se nedad presné specifikovat a dohledat vSechno,
co mohlo byt pro mé¢ inspiraci. SpiSe se mohu pokusit jit alespoil po stopach, které toho
mohly byt pfi¢inou. Myslim si ale, Ze vtomhle ohledu na mé nejvice piisobily rizné

animované filmy, které jsem kdy vidéla.

Podvédomé jsem asi hlavni ispiraéni zdroj Cerpala z filmu Wallace a Gromit,

Prokleti kralikodlaka, kde se v jedné z hlavnich rolich objevuje dé&sivy prerostly kralik



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

(kralikodlak), co poZira vSechnu zeleninu ve mésté. Proto, kdyZ jsem tehdy hledala namét,

se mi nejspis objevila ta predstava kralika Zerouciho bezbranné mrkve jecici strachy.

KdyzZ jsem pak patrala, ¢im ptibéh ozivit a vnuknout mu mySlenku, napadlo mé,
ze to chce jejich zachranu a néjakého hrdinu. M¢l by byt typicky pro tohle prostiedi, ale ne
dalsi kralik. Chtélo to hrdinu a tim se stala mySka. To pfesné nevim odkud jsem cCerpala, ale

mys je dal$im z oblibenych postav riznych animovanych serialfi, pohadek 1 bajek.

V jist¢ mife také zafungovala moje fascinace skrytym nebezpe¢im v nécem
nendpadném jako se objevuje napiiklad v horrorech Ptdci, Slimdaci, Pirané, Mravenci...
Chtéla jsem proto vytvoftit taktéz néjakou skrytou hrozbu v nendpadné formé a tou se staly
zachranéné mrkvicky. AvSak od jejich prapivodniho zaméru pouhé, zcela netusené,
d’abelské povahy jsem nakonec upustila. OvSem vnuknuti pro hororovy nadech filmu mi
zustal. Pro pfedstavu atmosféry mé zaujal 1 film Fantasticky pan Lisak a prostfedi nor,

ve kterém se jeho obyvatelé pohybovali.

Jednim z mych oblibenych serialii je 1 Oggy a skodici (n€kdy piekladano jako Oggy
a Svabi). Zde mi byla blizka povaha vypravéni a plynuti déje. Zajimavé jsou tady pak
situacni gagy, vzniklé absurdnim spojenim postav a jejich osudy. Snazila jsem se alesponi
vzdalené¢ dostat do svého piibéhu tu stejnou lehkou linku pfirozenosti v neobvyklych

situacich.

Jako dalsi dulezity inspiraéni zdroj bych uvedla francouzsky snimek Lascars.
Tady mé uchvatila technika zpracovani kreslené animace a stylizace jeho postav a prostiedi.
To jakym zpisobem zachazi s kamerou, pouzivaji svétlo a jak z 2D prostoru vytvoftili zcela
ptirozené prosttedi ,,normalniho* a uvétitelného svéta, dalo by se fict 3D prostoru. Tenhle

snimek byl jeden ze stézejnich pfi mém rozhodovani, kterou techniku nakonec pouzit.

Ve své podstaté bych mohla jesté pokraCovat, ale pravdépodobné by se to zvrhlo
v pouhy del§i vypis animovanych filmi a seriald, co jsem kdy méla moznost shlédnout

a vmnoha bodech by se to zaCalo opakovat stdle dokola. Tohle jsou myslim v zdsadné

vvvvvv
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2 VYBER TECHNIKY ZPRACOVANI

2.1 Puvodni zamér poloplastu

Jednim z diivodl pro€ jsem se tak nadchla zrovna pro poloplast, byly mé zkuSenosti
jesté z doby kdy jsem studovala animaci na VOSFZ a méla jsem moznost si tuto techniku
vyzkouset v n€kolika cviCenich. Tyto cviceni ale vétSinou probihaly s vétSim Stabem lidi
a moje hlavni zodpovédnost byla vétSinou za vyrobu loutek (n€kdy 1 jejich navrhy), animaci
s nimi, popiipadé¢ 1 ndmét nebo vyroba storyboardu. Oslovil mé do t¢ doby neobvykly
zpusob vytvareni pohybu ve vrstvach a moznost uziti skoro jakychkoli materiali. Oproti
loutce neni poloplast omezen gravitaci a nutnosti jistit loutku zespodu anima¢nimi Srouby,

a proto se mi tato zvolena technika zdala jako idealni pro mij zamér.

Kdyz bych tuto techniku méla stru¢né popsat, je podobna z velké casti loutce,
jedend se vSak o tzv. ,polovicni loutky spiSe vypadajici jako reliéf, néco mezi loutkou
a papirkem. Snimé se shora a je rozdélena na n€kolik vrstev/planii rozlozenych na sklech
pod sebou. Tuto techniku pouzil tieba Brfetislav Pojar v kratkometrazni filmové sérii
pro déti Potkali se u Kolina ve spolupraci s vytvarnikem Miroslavem Stépankem, a dale pak

v ni pracoval 1 v détském televiznim seridlu Zahrada.

Nejblizsi mi ale pro piivodni zdmér poloplastu bylo pouceni z bravurné provedené¢ho
filmu Fantasticky pan Lisak. Vytvarna stranka tohoto filmu dokonale promyslena
do kazdého detailu. Kombinace loutky a poloplastu byla vytvofena s lehkosti a nijak
nerusila celkovy dojem z filmu. Co mé ovSem mnohem vice zaujalo, byly materidly
ze kterych byly vyrobeny louky, feSeni prostiedi a taktéz kompozice zabér, jenz vychazeji
z teorie zlatého fezu a zcela se ji podfizuji. Dokonce si tam hraji s touto formou velmi
okatym zptisobem. To mé ptivedlo k mySlence, Ze je tieba vice premyslet 1 nad samotnou
kompozici. OvSem pouZity material na loutkdch - imitace zvirecich chlupt, mé naopak vedla
k tomu ze by kralik 1 mySka méli byt pékné chlupati, nejlépe z materialu néjakého plyse.
Mrkvicky jsem planovala z plasteliny, pro jeji velmi jednoduché tvarovani. Pozadi m¢lo byt
vytvofeno ze styroduru, ¢i polystyrénu s vyuzitim dieva, riznych textilii, hliny, barev...
Ovsem feSeni technickych problému s vyrobou, by se protédhlo na delsi dobu a projekt by byl
rozhodné finanéné nakladnéj$i. Rozhodné by bylo potieba 1 vétsiho Stabu lidi. Nakonec mé

vSak od této techniky odradily pfedev§im prvni zkousky v materidlu. Na to, abych byla
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spokojena s vyslednym obrazem, byla az ptili§ dlouha cesta kvili celkové stylizaci a potieba
vyrobit vétsi mnozstvi fazi k loutce mySky. Pak mé jesté trapila myslenka, co s naslednymi
odrazy skla. Ci by se to dalo fesit pies n&jaké klicovaci pozadi a vrstvy snimat jednotlivé?
To by se pak vSechny musely davat v pocitaci dohromady, i kdyz tim se snad dalo vyhnout
odlesktim. Nebo snimat klasicky celou scénu a odlesky skla ponechat jako soucast obrazu?
Skladani vrstev v pocitaci totiz zabere také spoustu Casu a je tfeba vSechno peclivé sjednotit
do jednoho obrazu. Dal§im problémem bylo jakou pouzit snimaci techniku, jestli fotoaparat
nebo kameru. Vtom ptipadé mi byl bliz§i fotoaparat, ale jaky typ, jakou znacku?
Samoziejmé potom by bylo potieba jeho ndsledné sehnani ¢i zapijceni. V poloplastu je dale
velmi dilezité nasvétleni scény a pro mij zdmér bych musela mit mnohem vice Casu
a odborného vedeni, aby se povedlo v obrazu vytvofit dostateCnou hloubku a tajemnou
atmosféru, které jsem chtéla dosdhnout. Pfece jen prace ve vrstvach sklenénych ploch
s plany prosttedi a postav si vyzaduje nasvétleni pro kazdou z nich zvlast. Chtélo by to vice
praxe a to nejen se samotnym svétlem, ale 1 s nastavenim citlivosti fotoaparatu, délky
expozice a dalSich technickych detaild, které mi zatim nejsou moc blizké. AvSak 1 pies

to jsem se o to chtéla pokusit.

Nakonec m¢ odradily prvni zkousky v materidlu, které vibec nevypadaly
podle mych ptedstav. Jako prvni jsem vyrobila tfi plastelinové mrkvicky, ty se zdaly pro mij
zamér v potradku. Pak jsem se pustila do pilotni verze mysSky. Tam nastala potiz uz
ve zvoleném materidlu plySe a jeho bilé barvy, ktery jsem sice nabarvila na pozadovanou
Sed’, ale tim tento material pfiSel o svoji charakteristickou jemnost a uvéfitelnou strukturu
chlupii. Ostatni ¢asti, o¢i a cumdku, vypadaly na loutce ponékud cize a tak jsem zavrhla
moznost vytvofeni redlné loutky. DalSi navrh jsem jesté¢ provedla v pocitaci, kdy jsem
planované materidly nascanovala a pokusila se vytvofit poloplastickou loutku tam. To sice
vzniklo docela roztomil¢ stvofeni, ale pofad to nebylo pfesné ono. Také zaclaly vyvstavat
otazky dalSiho zpracovani. Pokud bych se totiz rozhodla "vyrobit" postavy v pocitaci, mélo
by cenu vyrabét scény realn¢ nebo se je pokusit vytvofit také tam? Potiz byla v tom, Ze by
se stejn¢ musely sehnat ve vétSin€é vSechny planované materidly. Jelikoz jsem stale nebyla
spokojena s vyslednou stylizaci, rozhodla jsem se pro cestu nejmensiho odporu a tim

se stala kreslenka.
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2.2 Rozhodnuti pro kreslenou animaci

Delsi dobu jsem se tomu branila, ponévadz jsem méla stale pfed oCima piedstavu
svéta plySové mySky s kralikem a plastelinovych mrkvicek. Jakmile se ale mtj vybér
techniky poloplastu zacal setkavat snezdarem pii prvnich zkouSkach realizace loutek,
musela jsem dat Sanci 1 jinému uvazovani. Sice m¢ mrzi, ze se k této technice uz tak snadno
nedostanu, jako na ateliérech, které jsou k tomu prostorové nejvhodnéjsi, ale clovék nemiize

mit v§echno.

S technikou kreslené animace jsem tak ziskala dal$i moznost pokusit se o dosdhnuti
pozadované atmosféry. Diky pfedchozim pracim v této technice mam uz i vice zkuSenosti
a nejlépe se v ni orientuji ze vSech dostupnych technik, ke kterym jsem se méla moznost
dostat béhem studii Filmové koly Zlin (jak VOSFZ, tak bakalaiského programu). Samotna
kresba je mi vSak nejblizsi, a proto jsem ji nakonec zvolila jako tu nejvhodnég;si techniku.
Po vyieSeni problému s vybérem techniky jsem se mohla zase opét vrhnout do pfedstav

o tajemném prostiedi nor a neobvyklého piibéhu mrkvicek.

MenSimi zdroji inspirace a pouceni se mi stalo hned nékolik mych oblibenych tvirch
pracujicich v této technice. Naptiklad uvolnéna tuzkova kresba Billa Plymptona
kombinovana s pastelkami. Sice pracuje ve velké vétSin€ svych film na principu totalni
animace, ale d¢€li obraz na vrstvy a pokud se tam nedéje néjaky pohyb, nechava je piehravat
pouze ve smyckach. Nebo potom také Andreas Hykade a jeho filmy pIné pastelovych barev.
Jejich zafiva barevnost a prfitom tesknd atmosféra dosahovand jednoduchou stylizaci
a samotnym naladénim piibéhu. Hykade také pracuje ve vrstvach a neboji se ani vétSich
experimentl riiznych kresebnych ale 1 malebnych technik, které kombinuje dohromady tteba

1 béhem jediného filmu.

Co mé vSak nejvice nadchlo v této technice kreslené animace byl francouzsky
snimek Lascars — v prvni fad¢ je to kvili jeho jednoduché, osobité vytvarné strance a pak
také ve zplsobu prace s prostorem. Fenomenalni film, ktery zde vyuzivd 1 moderné;si
technologie 3D animace (pfedevS§im co se tyCe vytvofeni prostoru meésta), ale piitom
zustava veérny zpusobu kreslené animace. Skvéle si hraje s formou kreslenych postav
a s jejich charaktery, kde se nevyhyba ani lepsi charakterizaci pomoci raznych decentnich
odstinit barvy pleti. Co mé¢ velmi zaujalo, byly i moznosti kamery a jejiho komponovani

prostoru. Nasvétleni riiznych prostiedi je provadéné s origindlnim miSenim ,,pfirozeného*
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svétla a stinu, avSak nebrani se ani barevnému svétlu v no¢nich scénach podle potieby
piibéhu. Ani animace jako takova nezistala pouze u tradi¢niho disneyovského pojeti.
Je podiizena charakteru postavy, ale pfesto n¢kdy vyuziva i1 stylizovanéj§itho pohybu.
Grimasy postav a jejich ztvarnéni vyjadfovanych pocitii... NaSlo by se toho opravdu hodné,

dokonce jen po jediném shlédnuti.

Jak uZ jsem se zminila, byl proto pro mé jednim z hlavnim filma, diky kterému jsem
se odhodlala ve findle k technice kreslenené animace. To jakym zptsobem se autorim filmu
podatilo dosdhnout velké kvality po strance obrazové ale 1 obsahové, mé nesmirné zaujalo.
Proto jsem se chtéla aspoil pokusit znabyté inspirace vzdalené Cerpat a dosdahnout

piirozeného svéta pro své postavy.
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3 ZANR PRIBEHU

Kazdy film by se dal nebo mél dat zatadit do néjakého zanru, v dneSni dobé
to ovSem neni uplné snadné. Netvofii se filmy podiizené pouze jednomu, ale je to vétSinou
smesice vétsSiho zdnrového rozpéti. Je to mozna i proto, ze se divak stal ndrocnéjsim od dob
kdy vznikla kinematografie. Ackoliv 1 v té€ dobé€ se autofi prvnich filmovych pokusi snazili
najit pro své dilo odpovidajici a Citelné rozd¢€leni, aby se divak Iépe mohl orientovat v tom,
co by chtél shlédnout. Vychazeli predevS§im zzanrG znamych z divadla a literatury.
To ale neznamena, ze by se dnes nedaly najit filmy zataditelné do jednoho hlavniho Zanru,
avSak vétSinou se v ném objevuji 1 prvky nekterych dalSich. Mozna je to proto, ze svét neni
cernobily ve svém smysleni a pottebuje vice pohledli a rozmanitosti také do vymysSlenych
svéta.

Kdyz jsem uvazovala do jakého zanru by mohl spadat mij bakalatsky film, nebyla
jsem si zcela jista. Vim jakych néalad jsem vném chtéla dosdhnout, ale to ho nefadi
jednoznacné pouze do jednoho. Proto jsem se zde pokusila najit ho v téchto Ctyfech:
pohadce, dobrodruzném piibéhu, hororu a grotesce. Pro lepsi orientaci jsem popsala jejich
zékladni rysy, abych zjistila, jakym zplsobem jim odpovida film Mrkvicky a nakolik

by se v nich dal najit.

3.1 Pohadka

Zanr pohadky je ponékud specificky. V dne$ni dobé je vzity predevsim jako Zanr
vyhranény hlavné détem, coz je myslim Skoda, a také ze je tato kategorizace trochu mylna.
UzZ jen kdyZ se podivame na zékladni pilife pohadky, zjistime, Ze by se timto Zanrem dalo
oznacit mnohem vice piibéhti (jak literarnich, tak filmovych). Pohddky nemusi byt jenom
kladné a o princich a princeznach, které jsou posledni dobou az zalostn¢ povrchni a hloupé.
Myslim si, Ze ani budoucnost zanru pohddek vnich nespocCivd, protoze pokud by
se pohadka méla pieklasifikovat podle né€kterych novodobych dél (pfedevsim filmovych),
co se pod ni schovavaji, nebylo by mozné do tohoto Zanru zatadit snad Zadné ze starSich

kust, oznacovanych timto terminem.
Kdyz bych ji méla trochu pfiblizit, pojem pohadka se objevuje uz v lidové
slovesnosti, kdy se jesté ptibéhy predavaly Gstné. Zde také dostala své zakladni rysy, které

se postupem Casu vyvijely a pretvarely podle pfedstav vypravéce nebo pozdéji jejich autora
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v psané formé. Zpocatku pohddka nebyla ani tak moc urcena détem. Jeji charakteristické
rysy spocivaly ve fiktivnosti pfibéhu, mohly se zde vyskytovat nadpfirozené bytosti nebo
se dit neobycejné ukazy, ale mohlo se jednat i1 jen o neobvykly piibéh. Ve vétsing se vzilo
1 pravidlo Stastného konce, ¢ehoz se vSak na druhou stranu mnozi autofi prespfili§ nedrzeli.
Objevovaly se dokonce pohadky s erotickym podtextem, nebo rovnou s erotickym jevem.
Pak je tu 1 velkd spousta pohadek brutalni a nésilnické povahy, ve kterych musi hrdina svého
protivnika tieba roziezat, aby se dostal ke Stastnému konci. To vSe se v pohadce mohlo
vyskytovat, ale dilezitym prvkem pohadky se stalo moralni pouceni a poukazovani
na rozdily mezi dobrem a zlem. KdyZ se nad tim zamyslim, Zanr pohadky ma mnohem §irsi
zabér, nez se ji vdneSni dobé priklada, a pfitom by se tyhle prvky dali najit v tolika

filmovych a literarnich dilech, které takto ve své podstaté oznaceny nejsou.

Zprvu jsem myslela, ze by se Mrkvicky nedaly zaradit k tomuto Zanru, jenze kdyz
jsem nad tim zacala vic uvazovat, postupné jsem musela tento postoj prehodnotit. P¥ibch
mrkvi¢ek mi totiz nepfipadal nijak vylozené détsky, 1 kdyz ani ne zvlast' pro normalni
dospélé publikum. Piibeh je docela naivni a snazila jsem se v ném o jednoduchou piimou
linii vypravéni. Postavy zvifat pfipominaji spiSe néjakou bajku a 1 pfes to myslim, ze by

se zde dalo najit par shodnych rysi, jako by mohlo byt napiiklad moralni pouceni.

Myska, ktera se stane po ndhodné zachrané¢ mrkvi¢ek hrdinou, se za odménu
o mrkvicky musi postarat. Ty ji na oplatku zni¢i jeji noru v domnéni, Ze by je také mohla
chtit sezrat jako kralik. A to si jenom chtéla ukousnout kousek svého syra. Proto je potom
mySka vyhodi ze svého zdemolovaného ptibytku. Tady bych vidéla malé pouceni v tom,
ze ne vse si zaslouzi néci pomoc, anebo také ,kazdy dobry skutek, musi byt po zéasluze
potrestan. Jenomze mysSka je kladni hrdinka a i po tomto incidentu mrkvickdm odpusti
a znovu je pozve ksobé — znovu je zachrani od nebezpeci okolniho svéta. Mensi
nepoucitelnost mysky je v zapéti opét odménéna, mrkvicky se totiz pusti do jejiho syra.
Tu dojde k zadsadnimu zvratu a mysSka prohlédne, nebo spiSe dojde jeji trpelivost. Tohle jiz
piekrocilo tinosnou mez. NejenZe jeji domov byl znicen, ale Ze by neméla ani co jist...
rozhodne se s nimi skoncovat a vratit je kralikovi k jejich pivodnimu osudu. Dalo by se fict

»stastny konec*.
Jednoduché ladéni déje a nastinéni otazky co je spravné, také pfispiva k zarazeni
k Zanru pohadky. Sice jsem zprvu nechtéla pfili§ moralizovat, ale vyvoj ptibéhu k tomu

zacal sméfovat néjak prirozenou cestou sdm. Dalsi prvek, ktery mize podle mého nazoru
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piispét k zatazeni do toto zZanru, je fantaskni prostiedi nor. Jsou sice pon€kud potemnélé,
avSak doufam naivnim zplsobem. A také jakési pomysiné charakteristické rozd¢leni roli
pro tento Zanr (dobra — mySka a zla — kralik) k tomu pfispiva, 1 kdyZ tyto prvky byly
v piibehu vyuzity velmi volng.

3.2 Dobrodruzny film

Jako dal§i mi k ptibéhu malych mrkvi¢ek ptiSel blizky zdnr dobrodruzného filmu.

Mym zamérem totiz nebylo, aby se jednalo pouze o zasnénou pohadku.

Terminem dobrodruzny je cCasto oznaCovan piibéh, ve kterém hrdina sméfuje
k n¢jakému cily, mnohdy situovaném v exotickém prostiedi. D¢&j je dynamicky a objevuje
se vném napécti, na rozdil od akéniho filmu nemusi byt napéchovany bojovymi scénami

a nutn¢ neuhani ve zb&silém tempu.

Tady se daji také vysledovat podobné prvky s déjovou linkou tohoto piibéhu. Ne ze
by byl ptimo pojat dobrodruzné, ale §lo mi o vyvolani mirného napéti z ocekavani, kam bézi
myS vtemnych tunelech a co se tam stane dal. Pocit dobrodruzZstvi jsem se pokusila
dosdhnout piedevS§im v vodni pasazi filmu spouzZitim dynamiky skladanych zabéri
za sebou a rytmickym pohybem béZici mySky. D4l by se atmosféra dobrodruzstvi dala jesté
najit uz jen v lehkych ndznacich. Za dobrodruzny film by se tedy mohly Mrkvicky oznacit

spiSe vzdaleng, jenom jako jemné naladéné timto smérem.

3.3 Horor

Atmosféra temnych tuneld a nor uz pfimo svadi k tomu, Ze 1 piibéh samotny
by se mohl vydat timto smérem. Ptfece jen kazda ,,pohadka‘ mize mit svou temnou stranku.
Horor je u tvirch velmi oblibeny a u mé tomu neni jinak, nékdy ovSem byva povazovan

za poklesly zanr.

Zabyva se vyvolavanim strachu a désivého napéti. Casto se vném objevuji rizné
monstra a piiSery, které ohrozuji mésto nebo hlavni hrdiny. VyuZziva prvku nejistoty
z neznamého a snazi se pusobit na zakladni pud sebezachovy, tudiz piehnané ostraZzitosti.
Obcas jen soucitime s hrdinou, ktery se dostane do nebezpecné — straSidelné situace. Nekdy

je scéna piimo vystavénd z napéti a uz se jen ocekdva moment ,leknuti“, kdy se néco
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hrozivého stane, nebo vyskoCi ze tmy. Tohoto se také nékdy uziva i jako momentu

piekvapeni a divdka tato scéna miZe vydésit mnohem intenzivnéji.

Mrkvicky nejsou typickym hororem, maji jen vyvolat jemny pocit strachu a obavu
z mista kralikovi nory. Je naznaCeno nebezpeci ze ,,sezrani®, které se tam skryvd. Myska,
jenz se tam omylem ocitne, hned od zacatku zjisti, Ze to neni pfijemné misto. Na zemi
se vali nat¢ z mrkvi a vedle lezi velky désivy bily kralik a chrape. Blizko néj stoji stolek
se sklenénou dozou a v ni se strachy klepou uvéznéné mrkvicky - timto jsem chtéla dotvofit
atmosféru zvlastniho sviravého pocitu z temné nezndmé nory. Jako dilezity prvek hriizy zde
predevSim vystupuje postava straslivého kralika, ktery jako drak v jeskyni spi u své

bezbranné kofisti.

Dalsi hororovy prvek jsem se pokusila ukryt do mrkvicek, které se nakonec podaftilo
zachranit od nebezpecného kralika. Jak uz jsem zminila v piedeslé kapitole, vzdy mé
fascinovaly horory typu Ptaci a jiné pohromy piichdzejici ve vétSim poctu jedinct.
Proto kdyz mysSka vzala ubohé mrkvicky k sobé do nory, naskytla se vhodna pftilezitost, aby
se mohly obdobné projevit. Mrkvicky diky neddvnym zazitkiim u krélika totiz podlehnou
iluzi, Ze misto mysky, kterd se chystala ukousnout si kousek syru, se objevuje opéct kralik
pozirajici mrkev. To u nich vyvold ohromné zdé&Seni a pii jejich nasledné panické reakci
mySce zdemoluji celou noru. Podpofit hororovou atmosféru jsem se pokusila pomoci
ptimych pohledi a rychlejsiho stihu.

Na konci filmu, kdy se mySka nad mrkvic¢kami opét smiluje a pozve je zpét k sobé&,
nastane posledni désivd scéna. SpiSe no€ni mira pro mySku — mrkvicky pozirajici jeji syr.
Neni to svym zpusobem straSidelné, ale po psychologické strance absolutné neptijatelné

a otfesné pro hlavni hrdinku.

V duchu tohoto Zanru jsem si chtéla pohrat satmosférou, kterou horor nabizi,

ozvlastnit ptibch a vytvotit désiveé tajemnéjsi prostiedi.

3.4 Groteska

Poslednim z zanrh, kterému jsem se chtéla pfiblizit ve svém filmu, je groteska.

Pokusila jsem se o ndznaky humoru vychazejici ptirozené z neobvyklych situaci.

Charakteristické znaky pro grotesku je zaliba v komickych situacich, v humoru,

bohuzel diky kterému mtize n¢kdy d¢j ustoupit do pozadi. Tento zanr je typicky pro obdobi
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zaCatku kinematografie, pro jeho zabavnou formu a snazsi zaujeti SirSitho publika v novém
médiu. Zde mu dominoval piedevS§im Charlie Chaplin, ale ani vznikajici animovany film
nezustaval pozadu. Je to spiSe zplisob humorné¢ho ztvarnéni déje, ktery se nevyhyba

téz absurdnim situacim. Jednim z oblibenych prvki je vyuzivani gagt.

Odlehcenou linku humoru jsem se snazila decentné dostat do celého filmu,
do chovani postav a jejich charakterii. V nékterych scénach samoziejmé bylo tieba vyuzit
peclivéji komické situace a vygradovat je pro lepsi uvéfitelnost a plynulost piibchu.
Ptfece jen kdybych nékteré scény chtéla znazornit prespiilis vazné, déj by nejspiS zacal

tihnout k tézkopadnosti.

Tim samoziejmé vznikla smésice zanrl, které které maji podle mého ndzoru k sobé
velmi blizko a skvéle se mohou dopliovat, proto aby piibéh a vypraveéni déje nebylo ploché
a mé¢lo n&jaky spad. Snazila jsem se z nich inspirovat a ¢erpat informace, pro lepsi ztvarnéni

svych predstav.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 PRIPRAVA

Je nedilnou soucésti pro vznik jakéhokoli filmu - pro to, jak bude vypadat
po obsahové strance, ale 1 vizudlni. Pfiprava je také podstatnd zhlediska promysleni
naroc¢nosti planovaného projektu a jeho piipadnych ambici. Sklada se z n¢kolika ¢asti, které
bych rada vtéhle kapitole predstavila a piiblizila, jak se vyvijely v ptfipadé mého
bakalatského filmu.

4.1 Aproximativ

Pro zacatek je dulezité ptiblizit tento termin, co vlastné znamené aproximativ. Jedna
se o Cast literarni piipravy filmu a ve zkratce se vném piedstavi jeho namét, hlavni
mySlenka a také technika zpracovani. Muze se to zdat jako nejjednodussi faze ptipravy,

ale autorovi miize pomoci pii srovnavani si hlavni myslenky, kterou tim chce sdélit.

Po delsi dobé hleddni a formovani ndmétu jsem pro sviij film nakonec nasla jeho
hlavni smysl a tim se stalo ,jidlo*. Po snad jes$té¢ delSim promysleni techniky, kdy jsem
zpocCatku pocitala s realizaci v poloplastu, jsem tedy nakonec zvolila techniku kreslené

animace.

4.2 Namét

Dalsim dtlezitym krokem je ndmét. Tento utvar zachycuje napad na film v psaném
textu, naptiklad formou piibéhu. Nemusi byt ani ptili§ dlouhy, ale musi zachycovat d&j

ve své podstaté, aby bylo mozné si vznikajici film ptedstavit.

Jak uz jsem zminila, v mém piipad¢ hledani vysledné piedstavy celého déje bylo
podobné zdlouhavé jako hledani findlni animaéni techniky. Proto bych zde rada pftiblizila

namét Mrkvicek, jak se postupem €asu ménil, neZ jsem dospéla k jeho konecné verzi.

Jelikoz piibéh byl na zacatku velice jednoduchy, musela jsem zékladni mySlenku
kralika a jeho mrkvi¢ek nécim obohatit, a tim se sem pravé dostala postava mysky. Poté
se ale obsah nahle zacal bortit. UZ nestacil pouze motiv hrizného kralika, co pozirad malé
mrkvicky, protoze byly vzapéti zachranény mySkou. Tehdy se také pifibéh zacal vétvit

do mnoha alternativnich osuda postav a nesmysinych zavért.
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V jedné z prvnich delSich verzi méla mySka mrkvi¢ky pouze zachranit a vypustit
je na svobodu. Tam m¢l nastat zadrhel, protoze mrkvicky chtély rad¢ji zlstat se svou
zachrankyni v bezpe¢i. Myska je pak méla vzit k sobé. Jenomze diky své noveé nabyté
svobod¢ se mrkvicky neumély chovat a radéji vyvadély jako neziizené¢ malé déti. Piitom
meély zdemolovat mySce celou noru. Tu se opét pocalo nabizet spousty variant, co se s nimi
mohlo dit dal, ovSem potad to celé néjak nefungovalo. Ve svém zékladu se piibch jakoby
stale motal dokola v za¢arovaném kruhu beze smyslu. Neneslo to Zadnou hlubsi mySlenku,
co a proC by se mohlo stat, a tak jsem se musela vratit opét na zac¢atek. Samoziejmé jsem
se chtéla zamé&fit hlavné na zachranéné mrkvicky a jejich nasledny osud, ale bylo potieba
najit v tom néjaky vyssi smysl. Jako zaklad jsem vSak zachovala nastinéné hlavni body -

mySka zachrani mrkvicky, ty se s ni dostanou do jeji nory, kterou ji nakonec zdemoluji.

Zde mé¢ zacala zajimat 1 jina rovina pribéhu a smér, kterym by se mohl vydat. Nosna
mySlenka se totiz nakonec zjevila jakoby sama od sebe, a tim bylo uvédomeéni si vztahu
kralika a mrkvi. Tak jsem nasla hlavni téma a tim se stalo jidlo. UZ samo o sob¢ je fascinujici
a pro m¢ jednou z oblasti, ktera m¢ zajima. Nahle se to zdalo jasné a mohla jsem se pustit

do promysleni ptibéhu do vétsich detaild.

Jsou znamé tradicni klisé z literatury a filmu, ze postava jako kralik obvykle Zere
mrkev a k postavé mysky patfi neodmyslitelné syr. Neméla jsem ale v umyslu vytvofit pouze
tyto klasické postavy - milouc¢kého kralicka co Zere mrkev a mysku s jejim syrem, ale chtéla
jsem to posunout nékam dal. Pfece uz jen to, ze jsem mrkvickam dala zivot, je odliSuje
od jejich tradi¢ni zazité formy. Z krélika byl tak od zacatku predator nebo Selma v jeho
vztahu k mrkvickam a ty zase staly v pozici jeho kofisti. U mysSky jsem tolik nechtéla
zdUraziiovat syr a problém toho, jestli je nebo neni taktéz obzivly. Ten zlistal ve své
zakladni podobé nezivé formy. Poté jsem feSila otazku mrkvicek a jejich potravy. Kdyz
uz totiz dostaly svoji Sanci projevit se jako zivi tvorové, musela jsem 1 pro né zvolit vhodné
jidlo, kterym se budou zivit. U nich jsem se rozhodla pro pfirozeny zdroj a tim je voda.
Tim bylo vyfeSené prvotni rozdéleni potravniho fetézce tohoto svéta. OvSem zéapletku jsem

zakomponovala predevSim do strachu a nasledného objevovani.

Mysce se totiz podafilo mrkvicky zachranit pied seZranim. Sama vSak také méla hlad
a kdyz mrkvi¢ky uvid€ly mySku chystajici se snist sviij syr, promitla se jim neddvna
pfedstava, jak kralik poZira je samotné. To u nich zplsobilo paniku a nechté pfi tom mySce

zniCily celou jeji noru. Po nasledném vyhozeni mrkvicek a jejich opétovném navratu,
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kdy se mySka nad nimi slituje, se pusti do objevovani. A tim neni nic jin¢ho nez objevovani
chuté syru. To je samoziejmé posledni kapkou pro mysku, kterd se po tomto s nimi rozhod-

ne definitivné skoncovat. Tato dohra je poté nastinéna obrazky v zavérecnych titulcich.

Tim se mi podatilo dospét ke konecné verzi, se kterou jsem byla spokojend. Piibéh
se zacal mozna ubirat trochu netypickym smérem, ale nechtéla jsem vytvofit néco s lehce
predvidatelnym déjem. Jednu chvili jsem sice jeSté zvazovala ndhly vpad kralika do mysi
nory, avSak to mi pfiSlo docela prvoplanové, a proto jsem jeho postavu nechala vice

v pozadi, jen jako jakousi nebezpecnou a désivou hrozbu.

4.3 Scénar

Scénart je dalsi podstatnou sloZkou literarni pfipravy filmu. Detailngji ptiblizuje cely
déj a postavy, pifipadné dialogy, jejich postoje 1 atmosféry scén, kde se vSe odehrava.
Obvykle se scénat piSe formou rozdé€leni strany na dvé Casti. V jedné se popisuje d¢j
a chovani postav, do druhé cCasti jsou zafazeny ptislusné dialogy. V dne$ni dobé& se ale
zaCind dostavat do popfedi psani scénafe zpiisobem souvisle psané¢ho textu pod sebou,
rizné¢ odd€lovano mezerami a c¢asti dialogh jeSté zvyraznéné apostrofy ¢i naptiklad

kurzivou.

Z hlediska tohoto filmu jsem vychdzela predev§im z namétu a postupné jsem presla
do obrazkového scénare nebo-li technického scénare. To 1z divodu, Ze se mi lépe premysli
nad obrazovou strankou a tu poté dopliuji textem. U tohoto zplsobu hned vidim, jestli
bude naptiklad vymySlena scéna fungovat podle planované piedstavy, nebo bude potieba
néco zménit. OvSem pro lepsi orientaci v ndmétu jsem si vypsala tzv. bodovy scénaf,
ze kterého se mi posléze mnohem lépe prechazelo do obrazového materidlu. Tam jsem

se pak vénovala také podrobnéjSimu popisu zabért.

4.4 Kalendarni (nataceci) plan

Pro ¢asové rozlozeni projektu je dilezZité vytvofit si kalendaini (nataceci) plan. Mély
by se do n¢j zanést dulezit¢ body jednotlivych fazi ptipravy, realizace a postprodukce.
Pak rtizné terminy pro kontrolu projektu a deadline odevzdani. Samoziejmé pak 1 jakékoli
podstatné poznamky, které povazujeme za nutné¢ tam uvést. VéEtSinou je dobré zacit

s planovanim od konce, aby casovy odhad prace byl co nejpiesnéjsi a vSe se stihlo
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do konecného terminu. V nejlepSim piipadé bychom se méli snazit tento Casovy plan
dodrzovat, coz zdaleka ale nebyva tak jednoduché. Z vlastni zkuSenosti vim, ze neni snadné
hned napoprvé vytvofit spravny ¢asovy plan. Jednotlivé faze prace se totiz Casto necekane

protahuji nebo odkladaji z riznych divodh. Je proto nutné pocitat i s Casovou rezervou.

U projektu Mrkvicek jsem na zacatku rozepisovala plan pro provedeni v poloplastu,
ale po prvnim nezdaru se zkouSkou v materidlu jsem musela ptehodnotit 1 ¢asovy plan.
Zjistila jsem, ze aby loutky a prostiedi vypadaly podle mych piedstav, musela bych mit vic
Casu pro jejich vytvafeni a trvalo by to mnohem déle. Kdyz jsem potom dospéla k volbé
klasicky kreslené animace, predélavala jsem plan podle této techniky a pro ni charakteristic-
ké body vyroby. Na zacatku tietiho ro¢niku jsem ovSem dod¢lavala jesté jeden starsi
projekt, diky kterému jsem se zdrZela a posunula se mi celkova realizace Mrkvic¢ek. Proto
jsem byla rada, ze muizu pocitat s druhym podzimnim terminem odevzdani, abych vse
v klidu stihla. BohuZel jsem se pak dozvédéla, Ze to neni moZné, protoze Skola na ateliérech
kon¢i a pro zbyvajici ro¢niky se vyuka piesouva doll na fakultu UTB. Tak jsem se v rdmci
moznosti musela pokusit projekt stihnout do prvniho terminu. Ve zbyvajicim casovém

obdobi jsem se tedy snazila co nejlépe dotahnout ptivodni predstavu.

4.5 Pitching

Pitching nebo-li schvalovani projekti do vyroby se stal vtomto roce soucasti
bakalatskych film. Predstavovaly se zde vSechny budouci bakaldiské projekty
i ptipravované filmy z VOSFZ dohromady. Bylo to i jakési prvni vétsi predstaveni projekti
pfed vice lidmi a porotou sestavenou z vyudujicich na $kole. Slo predeviim o finanéni
podporu projektl a poskytnuti zdzemi ze strany Skoly. Pak se mélo vybrat par filmt, které
se budou vyrabét. Nebylo ovSem moc jasné, co se stane s filmy, které se do tohoto vybéru
nedostanou. Jestli se poté budou ¢i nebudou vyrabét, nebo nebudou jen podpoieny. Nebylo
to jasné predevSim z diivodu, ze se bakalaiské filmy musely realizovat vSechny. Nékteré
projekty samoziejm& potiebovali vEétS§i finanéni podporu, jiné neméli skoro zadné
pozadavky.

Vté dobé, kdy pitching probihal, jsem projekt Mrkvicky predstavovala jesSté
se zam¢rem provedeni v poloplastu. M¢la jsem k nému piipraveny piredbézny rozpocet,

ktery musel byt soucasti podkladi a u mé také potiebny kvili zvolené technologii, proto
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me vysledek schvalovani i1 vice zajimal. Nakonec mtj projekt nebyl vybran, a tak jsem feSila
otazku, zdali budu moci alespont vyuzivat prostory Skoly k natdCeni a piipadné k tomu
pouzivat 1 techniku Skoly. Potom se ukézalo, ze prace ve Skole s vyuzitim techniky bude
moznd, ovSem ostatni ndklady na film bych musela hradit sama. Kdyz jsem poté zvazovala
své moznosti k vyrobé loutek a prostiedi, musela jsem to také brat v potaz. Pak se tento
davod ptidal uz jenom k dal§im a proto jsem se nakonec rozhodla realizovat projekt v jiné

technice, nez kterou jsem piivodné planovala.
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5 REALIZACE

Po dokonceni literarni pfipravy nastala fize realizace filmu. V prvni kapitole, v ¢asti
Vybér techniky zpracovéni, jsem zminovala sviij pivodni zamér poloplastu a pro¢ jsem
se nakonec rozhodla jinak. Proto se budu v téhle kapitole vénovat predevSim kreslené
animaci, kterou jsem vybrala jako vhodn&jSi zpiisob pro zamér a ztvarnéni mého

bakalarského filmu Mrkvicky.

5.1 Vytvarné navrhy

Jesté v dobé kdy jsem chystala podklady a navrhy postav pro poloplast, délala jsem
st kresebnou pfipravu pred realizaci v materidlu. Zni jsem potom cerpala inspiraci
pro jednoduchou stylizaci 1 v pozd¢jSich néavrzich pro techniku kreslené¢ animace
(viz Obr.1). Avsak bylo zapotiebi vyfeSit nejen finalni vizualni podobu postav ale také
prostfedi. V této fazi  je nedilnou soucdsti promysleni technologického postupu, aby
1 vytvarné navrhy byly néjakym zpisobem pouzitelné pro animaci. V dnesSni dobé techniky
je mozné vytvoiit snad uplné vSechno, je to jen limitované nasimi schopnostmi, Casem
a samoziejm¢ finan¢ni strankou. U moZnosti, které jsem méla a chtéla si vyzkouset, jsem
musela predevSim zvazit, nakolik by byla naro¢na stylizace obrazu Casové. V animovaném
filmu a pfedné v kresleném by totiz vytvarné ndvrhy mély nakonec odpovidat vysledné

podobg, a tak jsem s tim musela pocitat pfi jejich vytvareni.

Obrazek 1: Navrhy jesté pro techniku poloplastu
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V mém rozhodnuti pro klasicky kreslenou animaci na papirech, jsem protentokrat
chtéla vice zivota. Mékka kresba tuzky pilisobi jemné a kiehce a nechtéla jsem tak pro
vytvafeni pozadi a barveni postav pouzit opét a pouze pocitac, ale ani ziistat u Cernobilé
verze. Posledni dobou jsem se dostala znovu k malbé a ta mé& inspirovala pro mensi
experiment s ni. Spojeni tuzkové kresby a malby se ptijemnym zptisobem dopliiuje a to mi
dalo moznost zajimavé ozivit tento maly prostor oproti pouhému chladnému barveni
v pocitaci. Toto spojeni jsem si vyzkouSela 1 na predchozim projektu klipu, ktery mél
podmalbou vyrobené pozadi. Tam jsem ale vyuzivala 1 tvrdS$i kontury tuzky a postavy
se barvily jednodus$im zplisobem, nebo-li ¢Cist¢ v pocitai vytvofenymi barvami
a bez stinovani uvnitt postavy. To jsem tentokrat chtéla troSku zménit a proto jsem

na to myslela i pfi tvorbé naslednych vytvarnych navrha.

Ptfedevs§im jsem piemyslela, jak vyuzit vice malbu. V pozadi to bylo jasné. Zaklad
jsem nejdiive nakreslila v tuzce a poté pomoci prosvétlovaciho pultiku provedla 1 v malbé.
Pak jsem ob¢ vrstvy nascanovala a v pocitaci dala dohromady. Pro docileni spravné atmo-

sféry jsem jesté jemné ladila obraz pomoci barev znazoriiujicich svétlo a stin. (viz Obr.3)

Obrazek 2: Kombinace malby a kresleného pozadi

U postav jsem nyni chtéla dosdhnout také lehké struktury stejné jako v malovaném
pozadi a jakési plasti¢nosti, aby nepiisobily tolik cize. Prvné jsem zkouSela pod vSechny
postavy dat strukturu malby, ale u kralika a mysky to plisobilo pon€kud tvrdé a nesourodé.
Proto jsem chtéla pro n€ najit néjaky jemnéjsi material. Bohuzel material plySe, ktery jsem

chtéla pouzit jesté v technice poloplastu se také moc nehodil. Tak jsem hledala néjakou
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podobnou strukturu, co by neptisobila tolik rusivé. Nakonec mé zaujal klasicky tvrdy papir.
Po jeho nasnimani scannerem se i vice projevila jeho zvlastni struktura, a tak jsem s nim
pracovala jednotlivé pro postavu mysky 1 kralika. Posléze jsem jejich postavy v pocitaci
jesté zlehka doplnila stinem jako dodatek k jejich vlastni barevnosti. Mrkvicky tedy ztstaly
u malby jako hlavni struktury, jinak jsem je v pocitaci upravovala obdobnym zpiisobem

jako kralika a mysku. (viz Obr.3)

Obrazek 3: Ukazka postav se strukturami

Nesmim jist¢ opomenout napsat také néco o stylizaci postav a co mé¢ vedlo
k nékterym jejich charakterovym rystim. V prvni fad¢ jsem se snaZzila o jejich jednoduchou

stylizaci vychazejici z mého kresebného rukopisu.

Uz pfi névrzich v poloplastu jsem pracovala s tvarem mysky a odstiny barev pro jeji
kozich. Pfedné jsem hledala spravné proporce pro télo, hlavu i pro vyraz, jaky by méla mit.
Kdyz jsem pak dosla k vysledné podobé&, nacrtla jsem si ji i v dalSich polohach, ve kterych
by se méla vyskytnout v klicovéjSich okamzicich. Jeji rysy se potom jesté jemné dotvarely
pii tvorbé storyboardu do vysledné podoby. Nejdulezitéjsi okamzik pro jeji konecnou
vizualni stranku vSak nastal pii kresleni hlavnich f4zi animaci, kde jsem se snazila

pozadovany tvar a proporce udrzet.

U mrkvi¢ek jsem vychdzela zjejich realné piredlohy, kterou jsem zjednodusila
pro vyslednou podobu. Chtéla jsem zdlraznit jejich naivitu 1 celkovym vzhledem. Ovalny
tvar jejich vykulenych o¢i jsem zvolila zdmérné, aby ve vyrazu strachu vypadaly vice
vydéSené a lépe znazornovaly jejich momentdlni pocity. Celkovy dojem jsem doplnila
tvarem ust tvofenych linkou (pfirozené bez zubil) a bezbrannym vyrazem.

Kralik byl pro mé od zacatku monstroznim stvofenim a to jsem chtéla dostat lehce

1 do jeho vzhledu. Nechtéla jsem, aby piimo jako né&jaké monstrum vypadal, ale spis

nendpadnéjSimi rysy. Jinak désiva méla byt jeho postava pfedevs§im jeho pfitomnosti. Prace
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na jeho vzhledu trvala vSak déle, protoze zpocatku byla jeho stylizace velmi podobna
mySce. Kvili thlu z profilu, vjakém se ve filmu vyskytoval, to bylo o to obtizngjsi.
Nakonec jsem dospéla do podoby kralika, se kterou jsem byla spokojend. Takto mozna
mohl vypadat 1 jako néjaky miloucky bily kralicek, proto jsem chtéla jeho charakter
dotvofit spravnym dé&sivéjSim smérem a ud€lala mu velké S$picaté predni zuby. Mym
zémérem bylo vytvofit dojem predatora, nebezpecného bilého monstra, které jen odpociva,

ale kdyZ se vzbudi, vSechny a vSechno sezere.

5.2 Storyboard, neboli technicky scénar

Tvorba storyboardu nebo-li technického scénafe je dalSim krokem pro snazsi
realizaci filmu a nutnosti v dneSni dobé& snad pro vétSinu animovanych. Storyboard je chapan
jako obrazkovy scénar hlavné s popisem d¢je, zatimco technicky scénat by se dal oznacit
za jeho rozvinutéjsi formu, ktera obsahuje mnohem vice technickych informaci 1 pro ostatni

Cleny Stabu (hudba, zvuk, velikost zabéru, atd.).

S jeho vyrobou jsem zacala velmi voln€ bez ohledu na techniku zpracovani, protoze
jsem ji nechtéla obraz podfizovat hned od zafatku. Nenastal tudiz zadny véEtsi problém
pii ptechodu ke kreslence. Zde jsem pracovala piedevSim na rozvijeni ptibéhu a promysleni
detailll scén. Formovaly se tu ve velké mife charaktery postav a jejich chovani v urcitych
situacich. Zabéry jsem si kreslila tuzkou a pak je scanovala do pocitae, tam jsem
je nasledné skladala do vlastniho ptipraveného vzoru technického scénafe a dopliovala

potitebnymi popisky a pozndmkami. (viz Ptiloha P1: Technicky scénér)

5.3 Animatik

Animatik je jedna zovéfenych technik pii vytvafeni animovaného filmu, obcas
vyuzivana 1 v hraném. Je to prvni nahled na vznikajici snimek v celku a jeho Casové roving.
Jedna se vném o sefazené zabery za sebou, vétSinou jiz s hlavnimi fazemi a titulky. Miize

slouzit uz jako podklad pro hudebnika a pro ozvuceni filmu.

U mého projektu jsem ho tvofila v nékolika vyvojovych fazich az nakonec piechazel
do hotovych animaci. Ty se nasledné barvily a sesazovali s malovanym pozadim. V prvni
fad¢ jsem zacinala seskladanim obrazkli ze storyboardu za sebe na Casovou osu, abych

si vyzkousela jejich ndvaznost. Zde probihalo 1 prvni ¢asovani zabéri a hledani hudebniho
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motivu pro doplnéni atmosféry. Pak jsem v potfebnych zabérech do této verze animatiku
doplhovala dilezité faze pohybu, pro lepSi predstavu dé&e. To jsem ale kombinovala
1 s nahozenim téchto fazi v pocitaci a ob¢as 1 na papiru. Vypadalo to trochu nejednotné,
ale ucel to plnilo, jelikoz jsem si to potfebovala ovétit pro piivodni techniku poloplastu.
Problém pak nastal, kdyZ jsem techniku zménila na kreslenou. Zejména protoZe jsem
pifed tim rozpracovavala piedevSim obrazky ze storyboardu, nedalo se vnich nadale
pokracovat jako se zakladem pro normalni zab&ry, ze kterych by se dalo vychazet. Bylo
to predné¢ kvili jejich nevhodné malym rozmérim. Také jsem nemohla navazat na zabéry
rozpracované v pocitaci, jelikoz jsem se rozhodla kreslit na papirech. Z tohoto ditvodu jsem
se musela pustit do piekreslovani zabért jiz pouzitelné velikosti zcela od zacatku. Ty jsem

postupem Casu opét dopliovala hlavnimi fazemi, obcas jsem i zdbér vice proanimovala.

Tak jsem dospéla, da se fict, k pouziteln€jsi verzi findlniho animatiku. V ném jsem

poté mohla i1 nadéale dokreslovat zbyvajici animace.

5.4 Animace

vvvvvv

deformovani postav pii rychlejSich akcich, jak mizeme vidét tfeba u Disneyho filmi.
Ze zacatku jsem si nalrtla postavu v nejkliCovéjSich fazich a poté dod¢lala zbyvajicimi
hlavnimi fazemi. Ty jsem potom piekreslovala do ¢Cist§i formy a dopliovala potfebnymi
mezifdzemi pro lepSi plynulost. Statické Casti pohybu jsem se tentokrat rozhodla dat
do smycky po ctyrech framech, aby byl zachovan pocit chvéni z kresby 1 v téchto ¢astech
a aby postava ndhle nezamrzla. Jinak kazdou z postav jsem délala do vlastni vrstvy a ta
se potom mohla d¢lit jesté¢ na dalsi a dalSi podvrstvy. V nékterych scénach jsem se totiz
snazila o vypravéni piibéhu jen pomoci jemnych gest a mimiky. V takovychto piipadech
jsem pak tedy postavu rozdé¢lila 1 na téch nékolik potfebnych podvrstev, nebo-li na ty, které
byly ve statické poloze a na ty, které se hybaly. VSechny jsem je potom dévala dohromady

a Casovala je.

Timto zplsobem jsem pracovala tfeba s postavou mysky a jejiho ocasku, ktery
v nékterych zabérech potieboval vice ozivit. Uz jen kvili jeho odlisnému ¢asovani jsem
ho vétSinou kreslila do zvlastni vrstvy. Animace mysky jinak zabrala spoustu Casu také diky

tomu, ze filmem provazi ve velké €asti zabéra, ale téZ z divodu mnohem vétsi rozmanitosti
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1 jiné casti jejiho téla (kromé jiz zminéného ocasku) na vrstvy, napiiklad jesté¢ packy,
o€i ¢i pusu/tlamicku. To uz potom zalezelo podle potieby odlisného pohybu téchto ¢asti
oproti vétsimu celku. Nemusela jsem proto pfi téchto malych pohybech piekreslovat celou

postavu, ktera byla kromé tohoto neménna. Dilezity usek prace potom spocival v tom,

aby se tyto vrstvy daly spravné dohromady a nacasovaly se. (viz Obr.4)

Obrazek 4: Ukazky z fazovani mysky
Kralika jsem animovala obdobnym zptisobem jako mysku. U né&j Slo predevsSim
0 pohyb chrapani, ktery jsem nechala opakovat ve smycce. Ve velkém celku, kde je vidét

cela jeho postava, jsem potom tyto faze doplnila o oddélenou vrstvu packy s ukousnutou

mrkvickou, kterou upusti na zem. (viz Obr.5)

Obrazek 5: Ukdzka z fazovani chrapajictho kralika bez packy
U animovani mrkvicek jsem ale musela promyslet trochu jinak rozlozeni vrstev.
Totiz animovat sedm mrkvicek a pokazdé je délit do sedmi zakladnich vrstev, by zas takovy
problém nebyl, kdybych je dé¢lala v pocitaci. OvSem pokazdé vSech sedm rozkreslovat

na papiry, které se nasledné¢ musi jesté nascanovat, mi pfislo trochu neekonomické a hlavné
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casové zdlouhavéjsi. Proto jsem se v zabérech, ve kterych to bylo mozné, pokousela
animovat mrkvicky po dvou ¢i po tfech s tim, Ze je pak od sebe odd¢€lim v pocitaci. Nekdy
bylo mozné spojit 1 vSech sedm mrkvi do jedné vrstvy, napiiklad kdyz zlstavali vSechny

v jedné poloze, a bylo tieba nakreslit jen statickou ¢ast.

Obrazek 6: Ukazka z fazovani mrkvicek

5.5 Color

Toto téma jsem uZz lehce oteviela v ¢asti Vytvarné navrhy, proto bych zde rada

ptiblizila cely postup zpracovani kreseb az po jejich finalni barevnou podobu.

Postavy mam tedy pojaté ozkouSenym zpusobem tuzkové kontury kreslené
na papife, tentokrate se zaméfenim na véEtSi jemnost kresby. Ty jsem scanovala
do Photoshopu v zavislosti na zvolené velikosti zabéru a potteby pozdéjsiho piibliZzeni
kresby bud’ v rozliSeni 300dpi nebo v piipadé vétSiho detailu 600dpi. Dale jsem tam
upravovala jas a kontrast tuzkové kresby a retusovala. Takto upravené obrazky jsem
ukladala do formatu tiff. OvSem pro nasledné zpracovavani v Afterech jsem obrazky
vykli¢ovala do pouhé kontury kresby a pozadované prithlednosti a preulozila do formatu
png. Takto upravené obrazky jsem natahla do programu Adobe After Effects, kde jsem

je nacasovala tak, aby byly pfipraveny pro ndsledné barveni.

Jako zéklad podbarveni jsem zvolila nascanované struktury (malba, Cisty tvrdy papir)
a pouzila je jako prvni podkladovou vrstvu. Pro dodrzeni pocitu chvéni jsem ji vytvofila
ve Ctyfech verzich, které jsem nechala prehravat ve smycce. S barvenim jsem ale zacala
vytvofenim barevné vrstvy, kterd odpovidala odstinu barvené cCasti, a tu jsem upravila
do potiebného tvaru pomoci funkce masky. Klice masky jsem poté pienesla 1 na zakladni

vrstvu struktury. Pak uZ jsem si jen hréla s intenzitami prosvitani barevné vrstvy. Pro lepsi
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zasazeni postav do prostiedi a vyvolani dojmu plasticnosti jsem je jesté lehce stinovala také

za pomoci masek.

Nakreslené a namalované pozadi jsem také nascanovala ptes Photoshop, upravila
jsem ho zde a ulozila do formatu tiff. Pak jsem ho dosadila do zabéru v Afterech
s pfipravenou animovanou sekvenci a doladila pfipadnymi svétly a stiny decentnim

zpusobem.

5.6 Kompozice

Uz pfi natahovani materiali do Afterd, jako sekvence animaci a pozadi, jsem musela
zarovenl uvazovat i1 nad zamySlenou kompozici zabéru. Jestli je vném obsazena jizda
kamerou, ¢i1 je sekvence seskladana z vétSiho poctu zébéra, atd., a podle toho se k nému

tak chovat.

Nad zakladni kompozici jsem ale musela premyslet uz pii tvorbé storyboardu. Vzdy
se musi nejdiive vyieSit rozestaveni postav ve scéné a jejich pohyb (tzv. mizanscéna),
velikost zabérh, napldnovat jizdy kamerou, pouziti podhledi a nadhledi... VSe by se to
mélo peclivé zvazit uz kvili jejich dramatické skladbé a aby se splnil planovany zadmér filmu,
kterého chceme dosédhnout. Proto jsem se v ném zabéry snazila komponovat podle potiebné
atmosféry, abych je tim co nejvice podpoftila. Napiiklad stfiddnim piimych zabérti pro vétsi
napéti, kdyZ se mySka chysta snist syr, nebo prvni pfedstaveni kralikovy nory pomoci jizdy
kamery, které mélo podpofit tajemnost a désivost toho mista z pohledu mysky.

Kompozice zabérli jsem tvofila pfedevSim intuitivné a na zdklad¢ ptedchozich
zkuSenosti na jinych projektech. SnaZzila jsem se je pojmout rozmanitéji a podpofit

1 barevnosti, ktera si myslim, je toho nedilnou soucasti.
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6 POSTPRODUKCE

Posledni ¢asti vyroby filmu je samoziejmé postprodukce. V mém piipadé jsem
obrazovou c¢ast délala uz pfirealizaci samotnych zabéri a tudiz se zde budu zabyvat

tématem sttihu, hudby a zvuku. Tim jak jsem feSila jejich ptipravu a pozdé&jsi realizaci.

6.1 Strih

Sttih je velmi podstatnym usekem ve vyrobé filmu a jeho vysledné podoby, a proto
by se jisté nemél podceiiovat. Casto diky nému ziskavame celkovy dojem z toho, co jsme

praveé vidéli. D4 se s nim proto film urcité zlepsit, ¢aste€né zmenit nebo UpIn€ pokazit.

Sttihem jsem se zabyvala uz pti skladani prvni verze animatiku vytvofené
ze storyboardu, v némzZ jsem si mohla ovéfit zakladni fungovani déje. V této verzi jsem
postupné zabéry menila za jejich aktualnéjsi piekreslované ¢asti, které uz byly v pouzitelné
velikosti pro budouci animované sekvence. Pak jsem je opét upravovala na ¢asové ose,
aby fungovaly ve vznikajicim celku. Jak jsem zacala rozkreslovat prvni animace, délala jsem
1 jejich zkousSky v lince bez barvy a ty jsem vyménovala za piedeslé zabéry animatiku. Poté
jsem fungujici animace barvila a davala misto ¢ernobilych verzi. Takto vznikla verze hrubg-
ho stiithu filmu. Ve své podstaté jsem se k nému dostavala postupnou praci a Upravami
béhem vyménovani zabéri za hotovejSi. Nasledoval Cisty stiih, ktery uz nepotieboval
mnoho uprav. Snazila jsem se vném hlavné dosdhnout pfirozené plynulosti filmu

a gradovani urcitych jeho ¢asti, které bylo tfeba jesteé trochu vylepsit.

Pak pftiSla faze exportu a volby vhodného formatu, do kterého ho je moZné uloZit,
aby se zachovala co nejvétsi kvalita obrazu a pii tom byl film bézn¢ ptehravatelny. Nakonec
jsem jako niz$i kvalitu, ale pfitom velmi dobrou, zvolila format MP4 v HD a jako druhou

verzi v lepsi kvalité¢ format MPEG2.

6.2 Hudba

Hudbou jsem chtéla dotvofit hlavné temnou a tajemnou atmosféru filmu. Kdyz jsem
premyslela, jestli zvolit moznost komponované hudby nebo archivni, byla jsem spise
pro komponovanou. Bylo to nejdiive z diivodu, ze hudba bude mnohem Iépe sedét

k ptibéhu a jednotlivym scénam. U archivni hudby byla nevyhoda v objeveni té spravnou,
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co by se mohla pouzit. AvSak na druhou stranu jsem velmi dlouhou dobu nemohla najit

hudebnika, a tak jsem nezavrhovala ani moznost pouZziti archivni hudby.

Pivodni podkres, ktery jsem si k Mrkvickam zkousSela byla skladba ze soundtracku
z filmu Batman s nazvem ,,First Confrontation®. V tomto duchu jsem chtéla nechat vytvofit
lehce potemnélou atmosféru hudby a to pfedevsim pro zacatek filmu a k avodnim titulktm,
kde by bylo vhodné, aby byla 1 vice dynamicka. S nejvét§im dirazem pak méla gradovat
u hlavniho titulku. Zamyslela jsem také nechat ptipodobnit atmosféru tak, aby byla troSku
na zpisob béckovych horort. Dalsi hudebni motiv jsem pladnovala pfedevsim v klic¢ovych
scénach, kdy se myska chysta snist syr. M¢lo to byt néco na zplsob jako je napiiklad
hudebni podkres v Psychu, kdyz ji tam vrazdi ve sprSe. Poté m¢l motiv pozvolna prechazet
do ¢asti pfi fadéni mrkvicek a pomoct s rytmizaci zabéra ,,zkdzy*“. Na konci, kdyz myska
zavird dvetfe a nahle zjisti, ze ji mrkvicky ji syr, jsem to chtéla s hudebnim motivem fesit
obdobn¢ jako cast spojidanim syru. Tato cast se nasledné méla zacit prelivat
do zavére¢nych titulktl, kde je pak uz jen v obrdzcich naznaena dohra ptib¢hu a konec. To

byly tak hlavni ¢asti kde jsem chtéla hudbu, 1 kdyz mozna by se hodila jesté do jinych usekt.

Z casovych ditvodl jsem potom nachystané podklady s hudebni pfedstavou svéfila
v prvé fad¢ zvukati, aby se pokusil najit né¢jakou vhodnou archivni hudbu. Nechala jsem
si ovSem jesté moznost hudebnika, které ho se mi podatilo najit na posledni chvili, Zze kdyby

mi vybrany podkres nevyhovoval, vytvoftil by k Mrkvickam komponovanou hudbu.

6.3 Zvuk

Tuhle Cast jsem zacala chystat uz pii tvorbé storyboardu. Byl to jeden z bodii, nad kterym
jsem musela zacit premyslet hned od zacatku. PtiSlo mi dilezité abych méla piedstavu,

v kterych mistech budou diilezité zvuky a ruchy.

Drzela se mé totiz stale jeSté stard predstava krasné pisticich mrkvicek a bylo ne-
zbytné promyslet tyto scény, jak se moc budou vyjadfovat a kdy. Pak taky vypsat vSechny
ostatni zvuky co by se tam mély objevit a jak je poptipadé fesit s hudbou. VSechny tyto bo-
dy jsem tedy zaznamenala do storyboardu a spolecné se stiihlym materidlem filmu ptfedala

zvukafi.

Kdyz jsem pak od néj dostala hotovou zvukovou stopu, spojila jsem ji s kvalitn¢jSim

obrazem a vyexportovala.
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ZAVER

Na to jak byl pro m¢ zacatek Skolniho roku €asové krkolomny a konec jesté vice
hekticky, m¢ prace na Mrkvickach opravdu bavila. Zpocatku jsem projekt Mrkvicky
zamySlela realizovat technikou poloplastu, coz jsem se nakonec rozhodla zménit hned
z n€kolika divodid. Jako lep$i alternativu jsem zvolila kreslenou animaci na papirech,
se kterou jsem méla do té doby 1 vétsi zkuSenosti. Dokonce se to ukazalo jako mnohem
lep$i varianta, zvlast' pak z vizudlni stranky, se kterou jsem si mohla pohrat kreativnéj$im

zpusobem a dovolit si vétsi uvolnénost ve své predstavivosti.

Nejvice v tomto byla pro m¢ inspirativni malba, kterou jsem vyuzivala pro tvorbu
pozadi v kombinaci s tuzkou. Piedné mé fascinovala jeji hrubsi struktura, ktera tak piijemné
ozivovala smySleny prostor. Proto jsem pak chtéla dosdhnout né&jaké struktury
1 v animovanych postavickach. S nimi jsem se jinak jeSt¢ snazila pracovat i vice rezijné

pro Citeln€j$i vypravéni déje, a aby mély vetsi moznost projevit sviij charakter.

Naucila jsem se zde pak Iépe pracovat s pohybem jednotlivych postav, hrat si s jejich
Casovanim a flexibiln€ji vytvaret oddélené vrstvy animované¢ho pohybu. M¢la jsem
opét moznost pracovat s Photoshopem, pies ktery jsem scanovala sekvence obrazkl
a upravovala je tam. Dale jsem ziskala pfilezitost prohloubit si znalosti v Adobe After
Effects u nasledného zpracovéavani animaci. Pokusila jsem se tu posunout svoji techniku
klasicky kreslené animace a najit novéjsi cestu pro dosazeni vysledného obrazu. PredevSim
Slo o podbarvovani animovanych sekvenci, které jsem tentokrat pojala jinym a snad

efektivnéjSim zptisobem prace.

Realizovani projektu Mrkvicky pro mé byla skvéla zkuSenost. Jediné co mé nejvic
trapilo, byl pfedevSim nedostatek casu. Uz jen diky zdrZzenim na zaCatku roku a zméné
techniky se mi posunul Casovy plan a neSlo to tak jednoduse dohnat, jak bych
si predstavovala. I tak jsem se pokusila dod¢€lat projekt v co nejlepsi podobé, ktera byla

mozna v tomto ¢asovém obdobi stihnout.
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PRILOHA P I: TECHNICKY SCENAR
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