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ABSTRAKT

V pisemné casti mé bakalaiské prace popisuji prubéh pace na animovaném videoklipu

K pisni ,,Odvazny mlady muz* kapely Vypsana fixa.

Dokumentuji vyvoj projektu od prvnich napadt ptes vyrobu az k postprodukci. Pisi 0 sa-

motné pisni, pouzitych animacnich technikach, vytvarném pojeti a ditvodech jejich vybéru.

Zaveérem se pokouSim objektivné zhodnotit kone¢ny vysledek své prace a jeji prinos.

Kli¢ova slova: hudebni videoklip, 2D animace, pocitatova animace, Vypsana fixa, Od-

vazny mlady muz, 1étajici hrazda, flash

ABSTRACT

In the written part of my graduation work, | describe the process of making animated
music video for a song The Daring Young Man by the band Vypsana fixa.

I document the progress of the project beggining with the idea through the production up to
the postproduction. | talk about the song itself, the animation techniques used, the artwork

design and the reasons for my choice.

In conclusion | attempt to sum up the final outcome of my work objectively and its contri-

bution for my further artistic development.

Keywords: music video, 2D animation, computer animation, Vypsana fixa, The Daring
Young Man, flying trapeze, flash



Podékovani

Dekuji celé své rodin€ za podporu v pribéhu studia, panu Ivo Hejcmanovi za pomoc pii
praci na tomto filmu a také vSem spoluzaktim z oboru klasické animované tvorby za 3 roky

pratelského a inspirativniho prostiedi.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatrské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UvVOD

V dnesni dobé muze jediny ¢loveék s pocitatem udélat filmovou praci, na kterou by
diive potieboval cely s§tab. Diky rychle rozvijejicim se technologiim pfistupnéjsim stale
vétsimu mnozstvi tvlircd vznika ohromné mnozstvi audiovizualnich dél. Nyni se animova-
nym filmem muze vyjadiovat prakticky kazdy, kdo ma pocita¢ a pfipojeni k internetu. A
proto dnes vznikd vice autorskych filma nez kdy dfive. Hlavni sila téchto filma nespociva
v dokonalém formalnim zpracovani. Skryva se v osobitém rukopisu, nazoru, uhlu pohledu
na svét nebo v prostém vyjadieni osobnich pociti. Tim se autorsky film vytvoteny nékde
v détském pokoji, podkrovi nebo garazi stdva vyjimecnym a myslim, ze pro mnoho divaki

ptitazlivéj§im nez ndkladné projekty studiovych a ateliérovych ,,obra*.

Spousta ,,velkych® i ,,malych* tviircii se ale podle mého nazoru az pfili§ ¢asto sou-
stiedi jen na to, jak zaujmout. Kiiéi, aby byli mezi ostatnimi slyset. Casto viak usiluji pou-
ze o dokonalou formu a ani jim piili§ nevadi, Ze ve vysledku jde sice o krasny, le¢ prazdny
obal. Takové dilo dokaze na chvili udrzet divakovu pozornost. Ale protoze ten je podob-
nymi vytvory zahlcovan neustale a ze vSech stran, s velkou pravdépodobnosti na né¢ do
druhého dne zapomene. Nechci v zadném piipadé bagatelizovat dilezitost formy a vizualni
stranky. I dnes je moZné opravdu zaujmout a oslovit jedinecnym a originalnim pfistupem

Kk vytvarné strance. Pro mé v§ak vzdycky bylo nejdulezitéjsi, to co se skryva ,,za“ obrazem.

Tedy obsah, mySlenka, osobni vypovéd'.

Snad pravé osobni vypoveéd’ jsem se svym filmem pokusil vyjadrit i ja. | proto pro
mé nebylo lehké poustét rozpracovany film pred ostatnimi. Dokonce 1 ted’, kdyZ uz je do-
konceny, bych si ho nejrad¢j nechal jen sam pro sebe. Ale na druhou stranu si myslim, ze
jeding to d¢la tento videoklip zajimavym.

My film nekfici. NejspiS si najde jen velmi tizkou skupinu divakid. VEfim vsak, Ze
aspon n¢které zasahne natolik, Ze na n€j do druhého dne nezapomenou, a tieba si ho nékdy

pusti znovu.
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1 JAAHUDBA

Tato kapitola je takovym rozsifenim avodu. Chtél bych v ni vysvétlit sviij vybér zan-
ru, tedy animovany hudebni videoklip, a také odtivodnit vybér kapely, jejiz pisenn jsem

zpracovaval.

Uz v dobé¢, kdy jsem se hlasil do prvniho ro¢niku studia na KAT, jsem si pohraval s
mysSlenkou animace na hudbu. Az do za¢atku tfetiho ro¢niku jsem v8ak nemél ani namét,
ani vhodnou pisen. Technika — animace - byla ,,jaksi* dana oborem. Pro¢ pro m¢ ale byla
tak dulezita hudba?

K hudbé¢ jsem mél blizky vztah od détstvi. Tehdy jsem poslouchal vyhradné instru-
mentalni skladby. Pfi poslechu takové hudby jsem si ¢asto za zavienymi vi¢ky nechal bé-
hat riizné obrazy a ptedstavy. Hudba opravdu silné stimulovala mou détskou piedstavivost.
Dlouho jsem si nedokazal najit vztah k ¢emukoliv, kde byla né&jaké slova. Nelibilo se mi,
Ze m¢ svym zpusobem omezuji a urcuji téma skladby, které jsem si nejradé€ji urcoval sam.
Az pozd¢ji jsem objevil Gizasnou silu poezie v hudbé a nasledné i poezie a krasné literatury
obecné. Tyto dvefe mi pravdépodobné oteviela kapela, pro niz jsem se rozhodl vytvorit

videoklip.

Kdyz mi bylo 13 let, mezi punkovymi skupinami, které pravidelné hravaly v mistnim
hudebnim klubu, se objevila tehdy jest¢ neznama kapela z Pardubic. Nikdo z jejich ¢lenil
neumél moc dobfte zpivat ani hrat na hudebni nastroj. Jeji produkce pfipominala spise ne-
kontrolovany hluk. Ale piesto z ni na m¢ dychlo néco, co jsem do té doby nezazil. V té
dobé jsem jesté nevedél jisté, co to bylo. Zkratka néco. AZ pozdéji jsem pochopil, co mé

tak oslovilo: Byla to nefalSovanost, autenticita, energie, a hlavné texty zpévaka Mardiho.

Kapela se v fadach mych vrstevnikt stala doslova kultovni. Ja jsem ji objevil v dobg,
kdy ma na ¢lovéka obrovsky vliv pravé hudba. Jako Cerstvy teenager. To je 1 diivod, proc¢
mam k této kapele tak osobni vztah a nedokazu dnes jeji starou tvorbu objektivné hodnotit.
Je velmi pravdépodobné, ze kdybych se k t€émto nahravkam dostal az dnes, viibec by na mé
tak siln¢ nezaptisobily.

Dost mozna pravé diky Vypsané fixe a jejim vzoriam jsem zacal postupné objevovat
It a basniki. Zacaly mé fascinovat neomezené moznosti vyrazovych prostiedkt jazyka,

hudby, a emoce, které¢ spoleénym plsobenim dokazi vyvolavat. Proto dodnes pisSu a nahra-
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vam pisné pro své vlastni potéSeni a také pro jednu alternativni kapelu s nazvem Dédovy

blechy.
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2 HUDEBNI VIDEOKLIP

Piipojime-li K lyrické/textové a hudebni slozce pisné jesté slozku obrazovou, mame
néco jeste uzasnéjsiho: videoklip. Se zapojenim obrazu ziskdvame neuvéfitelné mnozstvi

dal$ich moznosti, jejichz prostfednictvim Ize oslovit adresata.

Hlavni rozdil mezi videoklipem a kratkym filmem spociva ve vyznamu a rozsahu hudebni
slozky. V ptipad¢ videoklipu se vlastné jedna o ,,obycejné* audiovizualni dilo, kde kromé
obrazu a (mimoiadné dulezité) hudby hraje také dilezitou roli basnicky ¢i prozaicky text

interpretovany formou zpévu/rapu.

Co vidim jako nejveétsi vyzvu pii vytvareni hudebniho videoklipu, je ptesné popsano

v knize Ivo Blahy.

,, Konkretizace hudebniho obsahu filmovym obrazem odnimd hudbé to, co je na ni
jedinecné a pro co ji také romantikové staveli na predni misto mezi uménimi. Prdavé
nekonkrétnost - obecnost hudebniho sdeéleni — wumozZnuje priblizit se k podstaté
nevyslovitelného a svou imaginativni silou vyvolavat u kazdého jednotlivce viastni
predstavy. Tento fakt je treba mit na zreteli zejména pri koncepci vizudlniho ztvdarnéni
svébytného hudebniho dila. Zde je obvykle hlavnim problémem jak koncipovat obrazovou
slozku, aby neomezovala individualni predstavy hudbou vyvolavané, ale naopak aby

hudebni prozitek co nejvice prohlubovala ...

...V hierarchii sloZek by tu na prednim misté mélo stat skladatelovo dilo, eventudlné
interpret skladby se svym tviircim prinosem. Obraz zde zpravidla zastdva funkci nikoli
podradnou, ale hudbé podrazenou. Jde tedy o opacny vztah, nez jaky byva bézny kupr.

v hraném filmu. “*

V této kapitole Ivo Blaha vlastn€ vysvétluje podstatu hudebniho videoklipu. UZ jsem
psal, ze text pisn¢ muze urcitym zpiisobem omezovat posluchacovu piedstavivost. Ale
nemusi. Casto (i v piipadé pisné, kterou jsem zpracovaval) tu je stale dostatek prostoru pro
posluchacovu fantazii a jeho vlastni interpretaci. Dobry text dokonce muze posluchacovu

imaginaci jesté vice podpofit.

1 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Akademie miizickych uméni,

2004. ISBN 80-7331-010-4,s. 72
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Prestoze urcita konkretizace hudebniho dila obrazem je nevyhnutelna (pokud nejde o
vylozen¢ abstraktni uméni), chtél jsem nechat trochu prostoru divakovi. Chtél jsem pouze
naznacovat. VE&fim, Ze v textu pisné je néco z opravdové poezie, a proto jsem se snazil ji
,herozbit®. O tomto piistupu pokracuji v kapitole Namét. Nejprve je ale ticba napsat par

veét o kapele, jejiz pisen jsem zpracovaval.
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3 VYPSANA FIXA

3.1 Vznik

Kapela byla zalozena v 1ét¢ roku 1994 v Pardubicich, kdyz se sesli ¢tyfi kamaradi s
podobnym nazorem na hudbu. Navzdory puvodni myslence letniho projektu, kterym chtéli
vyplnit nudu, se jejich spoluprace protahla na jiZz vice nez patnact let. Nenavnym koncer-
tovanim se Vypsana fixa postupné stala (zejména ve vychodnich Cechach) velmi popular-

ni.
3.2 Hudebni styl

Hudebni styl kapely sam zpévak Mardi charakterizuje jako ,,smés energie, psychede-

«l

lie a melodie “*, coz je charakteristika vcelku vystizna.

Podle zazitych zanrovych Skatulek Vypsanou fixu asi nejsnaze zafadime do katego-
rie pop-punk. ProtoZe tento termin muze byt zavadéjici, je tfeba upfesnit, ze jde o ,,velmi

0sobity* pop-punk.

Hudba kapely, pfedevsim ta rand, je zaloZzend na maximalni jednoduchosti az mini-

malismu, na opakovani, zkresleném hluku, syrovosti a velké hlasitosti. Pozdé&jsi tvorba je

vvvvvv

v

Si.
Co ale déla kapelu vyjimecnou a stalo se jeji ,,znackou®, jsou, jak jsem uz naznacil

V uvodu, jeji texty.

3.3 Texty

Texty pise zpévak kapely Michal Mareda znamy pod piezdivkou Mardi. Vedle pun-
kové autenticity jsou V nich patrné naznaky surrealistické poezie. Predev§im ve smyslu
automatického psani a vyuzivani asociaci. Je v nich také plno nejriznéjSich pop-kulturnich
odkazi. Oboji je, v kombinaci s druhem hudby, ktery ¢lenové kapely produkuji, vcelku
neobvykly jev. Opravdovym unikatem (alespont mezi Ceskymi textafi) je ale Mardi se svou

schopnosti vytvorit jakousi alternativni realitu, prostupujici témeét vSemi jeho texty.

1 MARDI. Www.vypsanafixa.cz [online]. [cit. 2012-05-02].
Dostupné z: http://www.vypsanafixa.cz/historie/historie-vf-dle-mardiho.html
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Mardi si vytvofil svét plny fiktivnich postav. Ziji ve mésté pojmenovaném San
Piego, coz je vlastné jen jiny nazev pro domovské mésto kapely Pardubice. Nekteré z nich
jsou zaloZené na skute¢nych lidech. Hlavni hrdina, mlady muZ jménem Ymo Mihai, je

neco jako zpévakovo alter ego.

Postavy dostavaji prostor v pisnickach. Nekteré ,,maji“ jen jednu pisen, ale nékteré
se vraceji. To pisnicky uzasn€ vzajemné propojuje. Mardiho svét vychazi z reality, ale dé&ji
se tady nadpfirozené véci. Je to takovy magicky realismus a je nepochybné, Ze inspiraci
byl textafi i nejznaméjsi predstavitel tohoto zanru, kolumbijsky spisovatel Gabriel Garcia
Marquéz (roman Sto roki samoty). Mardi k nému v n¢kolika pisnich dokonce piimo odka-

zuje.

Piestoze texty jsou Casto velmi nejednoznacné, jakoby zamlzené, nejasné, a nékdy i
zdanlivé nesmyslné, pfesvédcivou interpretaci zpévak dosahuje toho, Ze sdéleni plisobi
velmi autenticky a vérohodné. Tim, Ze pisen lze interpretovat rizné, se pak pro kazdého
stava svou vypovédi o néem trochu jiném. V tom podle mého nazoru spociva ¢ast kouzla

Vypsané fixy, ale i velké uskali pro tvurce jejich videoklipt.

3.4 Osobni kontakt

Osobné jsem se S textafem a zpévakem Mardim nékolikrat setkal, ale nikdy jsme
spolu nestihli neprohodit vic neZ par slov. Vétsi prilezitost se naskytla az pfi né€kolika na-
Sich spole¢nych koncertech. Z pozdéjsich rozhovori jsem ziskaval dojem, ze jsme ,,nala-
déni na stejnou vinu“. Na ziklad¢ toho jsem postupné nabyval piesvédceni, Ze nase spolu-
prace by mohla byt vzajemné piinosna a vytvofit klip pravé této kapele by byla dobra vol-
ba. To se také mnohem pozdégji potvrdilo. Kdyz jsem Mardimu poslal posledni pracovni
verzi filmu, byl nadseny. Vyjadiil pfesvédceni, Ze to bude prvni videoklip, ktery vyjadiuje

pfesné to, co V n&jaké pisni chtél vyjadiit on sam jako autor textu.
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4 NAMET

4.1 Hledani pisné

4.1.1 Staré nahravky

Zatimco ve vybéru kapely jsem mél uz jasno uz davno, s volbou konkrétni pisné to
bylo dlouho problematické. Byl jsem rozhodnuty délat video na né€jakou ze starych nahra-
vek. Mezi nimi jsem chtél vybirat proto, ze pravé ony mné kdysi tak ucarovaly a ze praveé

k nim mam velice osobni vztah. Zacal jsem tyto ,,letité* skladby znovu dokola poslouchat.

Postupné jsem se vracel k ,,favoritim* svych teenagerovskych let, ale jakykoliv na-
pad k nim jsem velice brzy zavrhl. Chtél jsem vychazet z textu, a to v ptipadé¢ Vypsané
fixy neni zrovna jednoduché. Mgl jsem pocit, ze jakakoliv ma osobni interpretace téchto

pisni by byla pro ostatni fanousky tézko pfijatelna.

4.1.2 Bubetka

Nékdy v té dobé si Vypsana fixa vybrala mou skupinu jako ptedkapelu do klubu, kde
jsem ji shodou okolnosti pied lety poprvé uvidél. Tam jsem Mardimu fekl o mém zaméru
udélat klip na jejich piseit. On sam z toho byl nadseny. Pravé chystali vydani nové desky.
Dohodli jsme se, ze mi posle demonahravku a text Kk jedné z pisni, ktera ma byt na chysta-

ném CD s ndzvem Detaily.

Nebyl jsem si jisty, jestli budu umét udélat klip tzv. na zakazku, ale chtél jsem to-
mu dat Sanci. Vyhodou by bylo, ze by se tak ma prace dostala k mnohonasobné vétsimu
poctu divakda.

Kdyz mi text prisel, nékolikrat jsem Si ho ptecetl. Pisen se jmenovala Bubetka a byla
o malé holCic¢ce zijici na panelovém sidlisti. Pfipadal mi celkem dobry, ale bohuzel jsem
k nému nedokazal vymyslet namét, do kterého bych promitnul néco ze sebe. A o to mi §lo
Vv prvni fadé. Chtél jsem najit pisen, S niZ souzni moje momentalni pocity. Kratce po tom,
co jsem vzdal Bubetku, jsem byl ve svém patrani konecné uspésny. Oslovila mé naprosto

nenapadnd, polozapomenuta pisen, ktera me¢ diiv mijela. Jmenovala se Odvazny mlady

muz.
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4.2 Odvazny mlady muz

4.2.1 Pisen George Leybourna

., The Daring Young Man on the Flying Trapeze® je titul, ktery jako prvni nesla pisen
amerického pisnickare Gerge Leybourna. Napsand byla uz v roce 1867 a zpiva se v ni o
francouzském akrobatovi Julesi Léotardovi. Ten je znam tim, ze po dokonceni studia prav
nastoupil do cirkusu a jako viibec prvni zac¢al provadét predstaveni na tzv. 1étajici hrazdé.
Pisen se ve Spojenych statech stala popularni a béhem nékolika nasledujicich desetileti tu

prakticky zlidovéla.

Kromé stejného nazvu je spojitost této ptvodni pisnicky a mého filmu minimalni.

Uvadim ji jen pro Uplnost.

4.2.2 Povidka Williama Saroyana

Stejny titul nese povidka puivodem arménského spisovatele Williama Saroyana. Jed-
na se o povidku s autobiografickymi prvky. Poprvé byla spolu s jinymi autorovymi povid-

kami vytisténa v americkych ¢asopisech v roce 1934.

Vypravi 0 za¢inajicim spisovateli, ktery zije v New Yorku v dobé nejhlubsi hospo-
daiské krize. Hrdina se trapi v naprosté chudobé¢ bez nadéje na ziskani prace. Jediné, co ze
svého bytu stale neprodal, jsou knihy, na kterych mu nesmirné zalezi, ackoli na material-
nich vécech jinak nelpi. Je neobycejné citlivy a empaticky. Pfes vSechnu svou bidu nade
vse miluje zivot, ale trapi ho hlad. Na konci povidky se mu z hladu udéla natolik nevolno,
ze jde radg&ji spat a ,, ...pak rychle a elegantné, s piivabem muze na létajici hrazde, opusti

svoje telo “

Zde uz je inspirace textu pisné knihou ziejma. Stejné tak zfejma je vazba této povid-

ky i na mtj film. O obojim napisu vice v kapitole Moje pojeti pisné.

1 SAROYAN, William. Odvdzny mlady muz na létajici hrazdé. Praha: Volvox Globator, 1999. ISBN
80-7207-247-1,s. 121



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

4.3 Pisen Vypsané fixy

4.3.1 Hudba

Hudebni slozka pisné stoji na vyrazné basové lince, ktera dokolecka jakoby pulzuje.
Ve slokach kromé basy a bicich hraje uz jen akusticka kytara. Vnitini pulzaci podporuje i
zajimavy houpavy zvuk, vznikly tienim 9V baterie o struny. Zkreslené elektrické kytary
hraji pouze v refrénech, coz vytvaii velky kontrast mezi slokou a refrénem. Z tohoto zvu-
kového kontrastu bylo jasné, ze bude nutné vyrazné oddélit sloky od refréni i obrazové.
Nakonec jsem se - v souladu se zasadami uvedenymi Vv knize Zvukova dramaturgie diafonu
- rozhodl do hlasitych a plnych refrénti pouzit spise velké celky a do tichych slok intimngj-

$i polocelky a detaily".

Tempo je v kontextu ostatnich tehdejSich skladeb kapely velmi uvolnéné. Skladba
pusobi vzdusné a ma i tichd mista. Zm¢éfil jsem si, ze na kazdou té€Zkou dobu ptipada 13,5
oken a z toho jsem vychazel po celou dobu vyroby. O tomto pak vice v praktické ¢asti pra-

ce v kapitole Animace.

4.3.2 Text pisné

Text pisn€ byl pro tvorbu nameétu naprosto zasadni, proto pokladadm za nezbytné ho

uveést:

Odvazny mlady muz

Zacalo to rano

probudil jsem se

v tmavé krali¢i note

byl jsem zapnuty a hladovy

ale bylo mi docela dobie

1 BLAHA, Jaroslav, NEMCEK, Zden¢k. Zvukova dramaturgie diafonu. Ostrava : Kraj. kult. stredis-
ko, 1988. 63 s. ISBN (Broz.)
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koupelna byla Spinavy pfistav
na okraji Buenos Aires
vana byla hrob a voda hlina

uz musim jit

Zkou$im to riznymi cestami
hodné¢ oteviram knihy

a lezu chodbami

n¢kdy se nadechnu a n¢kdy fvu
a nékdy jen tak lezim

mezi hvézdami

uz musim jit

Ref.:

Cekam, az Té& potkam
a ty délas to samy
jsem nenapadny stopaf

a dost dobfe se bavim

jsem odvazny mlady muz

na létajici hrazdé

4.3.3 Moje pojeti pisné

Text pisné je povidkou sice inspirovany, avsak jen velice volné. Piedstavim zde svij
velice subjektivni vyklad textu tak, jak jsem si ho sam pro sebe hned napoprvé interpreto-
val. Tato interpretace je zaroven vychozim bodem pro dalsi rozvoj mého namétu. Pfi po-
slechu skladby jsem zaviel o¢i a ¢ekal na obrazy, jako jsem to dé€lal kdysi. Neslo to lehce,
ale nakonec se zacaly rysovat stale konkrétnéjsi vyjevy. Urcité jsem pii tom byl ovlivnén

povidkou, kterou dobte znam. Vysledkem mého usili je nasledujici vyklad:
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Zpévak se ztotoznuje s hrdinou z povidky. Budi se kazdé rano ve vybydleném, $pi-
navém byté. Za oknem je velké ponuré mésto. Jde ven a nékoho nebo néco hleda. Neni
Stastny, je velmi osamély, smutny. SnaZzi se patrat i v knihach a zda se, ze v nich alespon
na néjakou dobu to ,,cosi“ nachazi. Ale nakonec stejné ,,musi jit* a vratit se zpatky do rea-
lity.

Napadlo mé, ze v knihach hleda néjaké fesSeni, zaSifrovanou zpravu. Z refrénu je ale
ziejmé, Ze jde spiS o n¢koho, kdo je osamély a nechce takovy byt. Na zaklad¢ refrénu jsem

ptidal i scény, kde hrdina chodi bezvysledné stopovat na prazdnou silnici.

Posledni vyktik ,,...jsem odvazny mlady muz na létajici hrazdé“ znamena néjaké ro-
zuzleni. Jaké, to jsem zatim nevédél. Kazdopadné uz jsem mél aspon néco, co bylo mozné

dal rozvijet v plnohodnotny ndmét.

4.4 Rozvijeni namétu

Kdyz jsem m¢l zakladni pfedstavu ujasnénou, rozhodl jsem se do této roviny vlozit
paralelni stiithovou skladbou zabéry dvou akrobati na létajicich hrazdach. Pivodné mélo jit
0 akrobaty v cirkuse a poté v n¢jakém nedefinovatelném prostoru. Nakonec mé napadlo, Ze
bych je mohl umistit na oblohu nad mésto. To mi vlastné nakonec doporucil i Ivo Hej-

cman.

V rozvijeni namé&tu a literarniho scénaie mi celkové byly velice ptinosné ¢asté kon-
zultace s mym supervizorem. Pfedev§im v tom, Ze mi pomohly najit hlavni téma celého
filmu — tedy osamé¢lost. Na zakladé toho jsem nékteré dosavadni napady vypustil a nechal
jsem jen ty, které piimo souvisely s hlavni myslenkou filmu. Myslim, Ze to velmi prospélo

srozumitelnosti filmu.

441 Nadrealno

V piibéhu mi od zacatku neslo 0 vyraznou pointu, jako spiSe o navozeni urcité¢ atmo-
sféry. Predevsim mi ale zalezelo na vyjadieni pociti osamoceného hrdiny. Tomu jsem pod-
fidil 1 fungovani svéta, které tak neodpovida realité¢ — autobus bez lidi 1 bez fidice, chodici
stiny bez tél atd. Zkratka rozhodl jsem se vSechno véetné skute¢nosti podfidit vyjadieni

dusevniho stavu — to je heslo surrealistii a to byl nyni i mij cil. To, ze se zde v prakticky
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realném svété vyskytuji tyto nerealné prvky, presné zapadé do filosofie onoho magického

realismu, ktery je kapele tak blizky.

4.4.2 Semafor

Motiv semaforu mé& napadl mnohem pozdéji, kdyz jsem se snazil vymyslet néjakou
dalsi metaforu, ktera by podpotila hlavni motiv pisné i filmu. Na semaforu pro chodce jsou
dva panécci, ktefi jsou tésné u sebe. Presto se vlastné nikdy nepotkaji, protoze vzdycky
sviti jen jeden z nich. To do refrénu, kde se zpiva ,,...Cekam, az t€ potkam a ty délas to

samy...“ sedi naprosto presné.

Tyto figurky ze semaforu mé nakonec tak nadchly, ze jsem jim vé€noval ¢ast prvni
sloky a celou druhou, pficemz pravé druhou sloku osobné povazuji za nejzdafilejsi ¢ast
celého filmu. Jde o sen hlavniho hrdiny, ve kterém se oba panacci na chvili setkaji a pro-
plouvaji prostorem bez gravitace. Témé&f bez gravitace se pohybuji i na zabéru v televizi.

To dobie kontrastuje s realitou venku, kde jsou oddéleni a ,,zavieni® do semaforu.

Ivo Hejcman mi navrhl dat v poslednim zabéru panac¢kiam v semaforu jinou pozici po
vzoru medialné znamé instalace Romana Tyce z roku 2007. Rozhodl jsem se dat jim pozici

znudéného ¢ekani a figurky tak trochu vice ,,polidstit*.

4.4.3 Konec

Pfislo mi, ze vSechno do sebe zapada. Jediné, v ¢em jsem dlouho nemél jasno, byl
konec. Ovlivnén povidkou jsem podvédomé stale pocital se Spatnym koncem. Mgl jsem
nékolik variant. Kratce jsem zvazoval i navrh doc. DuSana Trancika, ze by stopafi na konci
mohla zastavit smrtka. Ve svéte akrobatl by Slo o to, Ze pfi zavére¢ném cCisle nedokaze
muz divku zachytit, a ta pada doli. Zde mi pro méné pesimistické vyznéni pan PhDr. Zde-

n&k Storch navrhoval odkryt v poslednim zabéru zachrannou sit.

Ani s jednou variantou konce jsem ale nebyl spokojen. M¢l jsem pocit, ze do takto
pocitové ladéného filmu ani Zadnd takova vyrazna pointa nepatii. Nakonec jsem zvolil
celkem obycejny, a nejspis i ocekavatelny konec, kdy stopafi na zemi zastavi projizdéjici

auto a akrobati na obloze se chyti za ruce. Cht¢l jsem vsak tento zavér trochu zdramatizo-
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vat a vybudovat napéti. Proto auto nejdiive projede a az potom zabrzdi a vraci se. Ruce

akrobati po celou dobu vypadaji, ze se minou, aby se nakonec vzajemné chytly.

4.4.4 Symboly

Film je z velké ¢asti zaloZen na metaforach, konotacich a symbolech, které v§ak maji
podobné téma, a tim jsou dobfe srozumitelné. Vyznamy téchto motivi jsem nasel az zpét-
né a samotného m¢ piekvapilo, jak se podobaji. Zkratka jsem pii poslechu pisné bez velké-
ho pfemysleni psal napady a situace, potom je ptecetl a vlastné dodate¢né zjistil, ,,co jsem
to napsal®“. Takovy postup se mi velice osvedcil pfi psani textii: AZ po zpétném piecteni
napsanych slov objevim namét — myslenku, kterou jsem chtél slovy vyjadrit. Pak teprve
zanu vymyslet dalsi slova pfimo na ur¢ené téma. Pfi tvorbé namétu pro tento film jsem

postupoval naprosto stejné, pouze namisto slov jsem pracoval s obrazy.

Je tu kontrast zafivého nebe a temného, Spinavého mésta. Je tu vSudypiitomna mlha,
ktera se drzi pfi zemi a vyvolava pocit tizkosti a ztracenosti. Akrobati na jasném nebi jsou
jakoby povzneseni nad vSechnu $pinu mésta. Piekonavaji gravitaci, coz je vlastn¢ metafora
zamilovanosti, néeho kouzelného. Nekone¢na prazdna silnice a semafor predstavuji bez-
vysledné ¢ekani, prazdné ulice, autobus a obchodni centrum ukazuji osamélost. Mimocho-
dem, toto téma neni nic nového: S myslenkou osamélosti ¢lovéka ve velkomésté prisel uz
kratce po prumyslové revoluci anglicky basnik T. S. Eliot (basen Pustina). Tizivou osamé-
lost a prazdnotu velkomésta zachycoval naptiklad i1 americky neorealisticky malit Edward

Hopper a fada dalSich a dalSich umélct.
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5 SCENAR, STORYBOARD AANIMATIK

Na tvod této kapitoly bych rad fekl, Ze vSechny faze pfipravy filmu vznikaly proti
obvyklym zasadam prakticky soucasné. Dochazelo totiz K neustalym zménam a Gpravam
(a to i v namétu). Proto se vysledna podoba filmu mtze od namétu v detailech lisit. Sam
mam vSak tu zkusenost, ze neni na Skodu nechat ve scénafi trochu prostoru pro improviza-

ci a spontanni napady, které piijdou az v pribéhu nataceni.

5.1 Literarni scénar

Tvorba literarniho scénafe spocivala piedev§im v detailnim slovnim popisu scén,
prostiedi a jejich atmosféry. V podstaté jsem vice rozepsal namét a ptizpusobil ho jednotli-
vym ¢astem pisné.

Nejvetsim problém, se kterym jsem se nejen v této fazi, ale v celém procesu setkal,
bylo rozlozeni zabéri do jednotlivych ¢asti pisné tak, aby sed€ly s hudbou a zaroven vy-
pravély ptibéh chronologicky. Chvilemi se mi to zdadlo nemozZzné a fadu zabérli jsem byl
nucen zménit, nebo vypustit. Musel jsem brat v potaz 1 velky dynamicky rozdil mezi slo-
kami a refrény a také davat pozor, aby obraz nedubloval text. Tomu se mi nakonec ani ve
vysledné podobé tplné vyhnout nepodatilo. Této podoby rozzéberovani jsem se dopraco-

val aZ béhem préce na animatiku.

5.2 Storyboard a animatik

Postupné jsem vytvofil tfi verze storyboardu. Prvni z nich jsem skicoval uz pii vy-
mysleni ndmétu. Druha byla taktéz skicovana tuzkou, ale obsahovala podrobnéjsi popisy
déje a prostiedi. Zde jsem jiz vychdzel z literdrniho scénare, takze velka Cast problému
ohledn¢ zasazeni obrazu do hudby a textu byla jiz vyfeSend. Tato druha varianta pro meé
byla klicova pti tvorbé animatiku. Teprve po jeho dokonceni jsem vypracoval findlni sto-
ryboard. Do n¢&j jsem pouzil obrazky z animatiku a tuzkou je doplnil o detailni popis déje

Vv obraze. Dale jsem zapsal podstatné casti pisiového textu a animacni techniku, kterd mi

24



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

pocet pland, jejich piipadny pohyb a dokonce jsem vypsal i druh nastroje animacéniho

software, které mi pro animaci daného zabéru ptipadaly nejvhodné;si.

Storyboard jsem vypracoval tak, abych mu rozumél pfedevSim ja sam, abych se
v ném dokazal rychle orientovat a aby obsahoval vSechny informace potifebné pro animaci
i tvorbu prostfedi. Obsahoval i internetové odkazy na videa, piipadné fotografie, kterymi
bylo mozné se pii tvorbé jednotlivych zabéra inspirovat. Spousté informaci jsem rozumél
asi jen ja sam, ale to povazuji naprosto v poradku, protoze jsem storyboard vytvarel
s védomim, ze jsem jedinym clenem Stabu. Zakladni informace — co se Vv kterém zabéru

odehrava - z ného mohl snadno vycist kazdy.

Finalni verze storyboardu je spolu s vytvarnymi navrhy soucasti ptiloh.
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6 INSPIRACE A VIZUALNI KONCEPT

6.1 Adobe Flash

Vizuélni podoba mého filmu je do zna¢né miry uréena softwarem, ktery pouzivam.
ProtoZe je né€kolikrat zminovan Vv nasledujici kapitole Inspirace, chtél bych ho podrobnéji

ptedstavit uz nyni, v teoretické ¢asti.

Jedna se o program Adobe Flash CS4. Od vétSiny ostatnich 2D animacnich programt
se lisi tim, Ze misto rastrovych obrazii vyuzivd vektorovou grafiku. Jednim
z hlavnich duvod, pro¢ jsem se uz v prvnim roéniku rozhodl pracovat s timto programem,

je moznost kombinace ploskové a kreslené animace.

Flash je velmi rozsifeny v komerénich studiich zejména v zapadni Evropé. Za po-
sledni 4 roky (od zakoupeni licence firmou Adobe) prosel obrovskym vyvojem. Diky jeho
praktickému prostiedi, umoziujicimu efektivnéjsi praci nez klasickéd animace, je vyuzivan
zejména pii vyrob¢ kreslenych seridli. Protoze ma implementovany programovaci jazyk,
je také pouzivan jako nastroj pro vyrobu interaktivnich aplikaci, internetovych animaci, a

dokonce i celych webovych stranek.

Jelikoz hlavni zaméfeni programu vychazi z uplatnéni v komerénim primyslu, kde je
pozadovana piedevsim rychla, a tedy levna prace, je Casto z vysledné animace citit jakasi

lacinost, umélost, ,,poc¢itacovost”. Chybi ji ,,zivot*.

Ptesto je Flash s tispéchem vyuzivan 1 pfi tvorbé umélecky plnohodnotnych kratkych
i celoveCernich filml. Zalezi na zpusobu, jakym je software vyuzivan, nakolik je jeho uzi-
vatel zru¢ny a také kolik ma na praci casu.

vvvvvv

ale animacni a celkova umélecka hodnota, mi ucarovaly a piesvédcily mé, abych se zacal o
tento software zajimat. Libily se mi jasné, ostré linie, plné barevné plochy, hladky pohyb a

jakasi hranatost — znaky, které jsou pro flashovou grafiku typické.

Ve studijnim oboru KAT se vyucuje prace s programem Adobe After Effects (dale
jen AE), ktery se v zakladnim principu Flashi podoba. Jde o princip dopliovani mezifazi
pocitatem. Presto pro m¢, jako pokrocilejsiho uzivatele AE, bylo zvykani si na flashové

prosttedi hodné naro¢né. Je tu spousta odliSnosti ve zdanlivé nepodstatnych detailech, jako
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jsou napt. odlisné klavesové zkratky, prace s Casovou osou, objekty apod. To je nepochyb-
n¢ dusledkem toho, ze Flash byl po dlouhé roky vyvijen firmou Macromedia nezavisle na

produktech Adobe a teprve pied né€kolika lety doslo k jejich slouceni.

Ptesto jsem se (i diky praci na lofiském ro¢nikovém filmu) za rok a ptl naucil dost na

to, abych si ve Flashi dovolil realizovat bakalarsky film.

6.2 Inspirace

Asi nejveétsi a pravdépodobné na prvni pohled zfejmou vizualni inspiraci mi byly vi-

deoklipy skupiny Gorillaz.

6.2.1 Gorillaz

Gorillaz je tzv. ,,virtudlni* skupina zaloZena v roce 1998 zpévakem Damonem Al-
barnem (skupina Blur) a grafikem Jamiem Hewlettem (komiks Tank Girl). Pravé Jamie
Hewlett vytvofil vizualni podobu ¢lent kapely a vytvarnou stranku prvnich klipd. Pro né je
typické propojeni 2D flashové animace s redlnym prostfedim nebo prostiedim vytvorenym
ve 3D. Tato neobvykla kombinace mi hned pfisla Gzasn¢ funkéni a viditelné ovlivnila i mé
vytvarné pojeti Odvazného mladého muze. Hlavni rozdil je v tom, Ze ja jsem nepiekrocil
druhou prostorovou dimenzi a pro tvorbu prostfedi jsem pouzival pouze realnych fotogra-
fii.

6.2.2 Tarboy

Tarboy je kratky absolventsky film vytvofeny kompletné cely ve Flashi. Jeho autory
jsou animator James Lee a jeho zena Hania, kterd pro film slozila hudbu. Obrovska sila
jejich filmu spociva v naprosto dokonalém sladéni hudby a dialogu s obrazem. James mi
Vv zacatcich mé prace poskytl nékolik nesmirné cennych rad a tipd, a také mi doporucil ve-
lice inspirativni knihu How to Cheat in Adobe Flash CS4 pojednavajici 0 charakterové

animaci v tomto programu. Bez ni bych se pii animaci né€kterych zabérti neobesel.

6.2.3 Vlacéik s BaSirem

Jak uz jsem naznacil, Flash je vyuzivan i pfi tvorbé celovecernich filmi (vétSinou ve
spojeni s dalsimi nastroji). Jednim z téchto filmi, které pravdépodobné ovlivnily vytvarnou

podobu mé prace, je Valik s Basirem reziséra Ariho Folmana. Ac¢koliv jsou zde postavy


http://cs.wikipedia.org/wiki/1998
http://cs.wikipedia.org/wiki/Damon_Albarn
http://cs.wikipedia.org/wiki/Damon_Albarn
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vétsinou rotoskopovany, je tu také Casto pouzivana ploskovo-kreslena flashova animace.
Opét jsou tu kreslené postavy zasazeny do realistického prostiedi, doslovné pielozeno
z Wikipedie:

., ...animacni styl spociva v kresbdach zasazenych do hranych zaberi, ale je viastné

kombinaci papirku v Adobe Flash a klasické animace. “*

Na rozdil od stylizace Gorillaz, se zde tvlirci nesnazi kontrast prostfedi a postav zdu-

raznovat, ale naopak potlacit.

6.2.4 Dalsi filmy jako inspiraé¢ni zdroje

Je jestd fada dalsich projekti, které mé n&jak ovlivnily. Casto jde o studentské filmy
nebo fanouskovské videoklipy z celého svéta, které jejich autofi sdileji na internetu. Je to
naptiklad videoklip Black Swan — Thom Yorke, ktery sice prakticky postrada animaci, ale
zaujal mé svym osobitym stfihem obrazu do hudby. Dale kratky film Marka Osborna -
More. To je loutkovy/plastelinovy snimek, ktery mé zasahl predevsim pisobivym zpraco-
vanim tématu, které je mi blizké. Dulezity byl pro mé i snimek Skhizein francouzského
reziséra Jeremy Chapina, ktery jsem poprvé vidél na festivalu animovanych filml
v Tieboni. Kromé vizualniho zpracovani mi ucaroval origindlnim vyjadfenim psychické

poruchy nestastného hrdiny. Je to jeden z nejdojemnéjSich kratkych filmu, jaky jsem vidél.

6.2.5 Odvazny mlady muZ na létajici hrazdé

Knihou Willama Saroyana byla ovlivnéna i vytvarna stranka mého filmu. Nejvice pfi
tvorbé névrhii podoby hlavniho hrdiny a prostiedi jeho holobytu. Nejde jiz vSak o zasadni
inspiraci. Nechtél jsem ke knize nijak pfimo odkazovat, protoze téma pisné€ i mého filmu je

uz jinde a dochazelo by pouze k nepochopeni divédka neseznameného s knizni piedlohou

1 Waltz with Bashir: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco: Wikimedia Foundati-
on, 2001- [cit. 2012-05-06]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Waltz_with_Bashir
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6.2.6 Zivé zabéry akrobati

V mém filmu jsou scény, kde jsem animoval akrobaty na létajicich hrazdach. Uz
dlouho piedtim, nez jsem zacal s vyrobou, jsem na internetu studoval pohyby skute¢nych
akrobatt. Videa jsem si ukladal, odkazy zapisoval do storyboardu a posléze je pouzival pti

animacnich zkouskach. Zdrojem pro mé byl server youtube.com.
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II. PRAKTICKA CAST
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7 VYTVARNE ZPRACOVANI

v , ’ vro. roy , . v . o ., e 1
,, Umélec musi mit, co rici. Jeho poslanim neni pochopit formu, ale prizpusobit ji obsahu.

S touto myslenkou teoretika abstraktniho uméni Vasilije Kandinskeho se pln¢ zto-
toznuji. Pfi praci na jakémkoliv projektu ji mam vzdy na paméti. Stejné tak tomu bylo pii

praci na vizualni strance mého filmu.

7.1 Postavy

Pii tvorbé postav jsem si byl védom toho, ze by mély byt divakim sympatické. Aby
film fungoval, musi se divaci do postav vcitit, nebo jim alespon trochu ,,piat™ dobry konec.
Pfiznam se, Ze tvorba navrhu postav je pro mé na rozdil od tvorby prostiedi obtizna. Prvni
skicové navrhy byly uplné odlisné od findlnich. Opakovanym piekreslovanim jsem se po-

stupné dopracoval k vysledné, snad uspokojivé podob¢.

Nejdiive jsem si ke kazdému zabéru udélal tuzkové skici na papir. Ty nejlepsi jsem

pak naskenoval a s pomoci tabletu dod¢lal na pocitaci. Tento postup se mi postupné ukazal

o 24

24

papiie je Casove naro¢né&jsi. Je ale pro mé piirozenéjsi a ptinasi lepsi vysledky.

7.1.1 Mlady muz

Pii tvorbé navrhu podoby hlavniho hrdiny jsem byl ovlivnén svou piedstavou vytvo-
fenou pfi ¢teni knizni predlohy. Chtél jsem zobrazit mladého muze s nepfili§ upravenym
zevnéjSkem, subtilni postavou a vyraznyma smutnyma oc¢ima, které by budily dojem néja-
kého ,hlubsiho* charakteru, nez maji postavy, které si divak s kreslenym filmem bézné
spojuje.

Diilezité bylo zasazeni postavy do prostiedi. Pii dokreslovani hrdiny v pocitaci jsem
si jako pozadi dosadil jednu z jiz hotovych scén. Po vyrovnani barevnosti se tato kombina-

ce ukazala funk¢éni.

1 KANDINSKIJ, Vasilij Vasil'jevi¢. O duchovnosti v uméni. Vyd. 2., nezmén. Pieklad Anita
Pelanova. Praha: Triada, 2009, 133 s. Delfin (Triada), sv. 15. ISBN 978-808-7256-084.
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7.1.2 Akrobatka

Pti vytvareni navrhu divky jsem vychazel z jiz hotového navrhu mladého muze. Typ

1 mira stylizace uz byly urceny, a proto byla prace na této postavé mnohem rychlejsi.

7.1.3 Panacéci ze semaforu

Jedinymi dal$imi postavami, které se ve filmu objevuji, jsou Cerveny a zeleny panac-
ek. Jednd se vlastné o ozivlé figurky ze skutetného semaforu, které jsem stylizo-
val/zjednodusil pro potieby filmu. Pfi scéné v TV jsem jim trochu zvétsil hlavy - celkova

stylizace tohoto zabéru se totiz odlisuje od zbytku filmu.

7.2 Prostredi

Tvorba prostfedi byla na mém filmu Casové nejnaro¢néjsi Casti. Prostfedi jednotli-
vych scén jsem piipravoval uz od samého zacatku, protoze na nich cely film do zna¢né

miry stoji. Jejich funkci mélo byt pfedev§im navozovani nalady a atmosféry.

7.2.1 Textury

Bavi mé vytvaret iluzi realného a hlubokého prostoru. K tomu jsem pouzival fotogra-
fie a materialové textury, které jsem bud’ sam fotil, nebo nachéazel v internetovych databa-

zich.

Tyto rozmérné bitmapové soubory jsem importoval do programu Adobe Pho-
toshop, kde jsem z nich vyfezaval potiebné Casti - vétSinou jednotlivé budovy nebo pied-
méty. Na ty jsem nasledné aplikoval rizné filtry s pomoci photoshopového plug-inu Nik
software. K tomuto softwaru jsem se dostal na doporuceni amatérského fotografa Moha-
meda Elattara, jehoz temné stylizovana fotografie panelového domu publikovana na serve-
ru deviantart.com, mé velmi zaujala. Internet mi byl vlastné pfi celé tvorbé filmu nesmirné

dulezitym zdrojem inspirace a informaci.

Stejné jako pii tvorbé postav jsem i pii tvorbé prostredi postupoval tak, ze jsem vy-
tvoril nejdiive navrhy tuzkou. Ty nejvhodnéjsi jsem naskenoval, importoval do grafického

programu a zde dale zpracovaval.
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7.2.2 Vektorizace

Mou snahou bylo stirat rozdily mezi realnou fotografii a kresbou. Na nékteré objekty
(napf. autobus, auto, semafor, televize) jsem proto pouzil metodu vektorizace. Ta spociva
Vv prevadéni bitmapovych obrazli na vektorovou grafiku. I kdyz tuto funkci mé integrova-
nou i Flash, ja jsem k vektorizaci pouzival program Adobe Ilustrator, ktery ma v tomto
sméru daleko vice moznosti. Pokud (s vhodné nastavenymi pfedvolbami) obrazek pteve-
deme, dale upravime a dokreslime potiebné detaily, divak ani nepozna, Ze jde puvodné o

fotografii a nikoliv o kresbu.

7.2.3 Meésto
Nejdilezitéjsim prostiedim filmu je mésto. Na n¢j také ptipada nejvice zabéri. Vy-
chazel jsem z velkého celku, ktery jsem mél hotovy jako prvni. Jednotlivé budovy jsem

importoval do Flashe, kde jsem je rozmistoval do multiplanu a mésto z nich postupné sta-

vel.

Dlouho jsem nevédél, jakou zvolit barevnost oblohy. Minil jsem pouzit néjakou ne-
realnou barvu — nejlépe tmavou modrozelenou. Ta by nejlépe odpovidala atmosféte, kterou
jsem chtél vytvofit. To by bylo také v souladu s teorii barev Vasilije Kandinského, v niz

modré barva s nadechem zelené vyvolava dojem hloubky, stati¢nosti a meditativnosti’.

I kdyZz mésto zahalené do naddechu téchto barev vypadalo na zkusebnim navrhu velmi
dobte, musel jsem nakonec barvu zménit. Divod byl ten, Ze V tomto odstinu by akrobati na
obloze zanikli. Mohl jsem tuto barvu zesvétlit, ale tim bych vytvofil Gpln€ oby€ejnou denni
oblohu. To by atmosféru, kterou jsem chtél ztvarnit, Upln€ znicilo. Uvazoval jsem i nad
fialovou barvou, ale nakonec jsem zvolil oranzovo-zlutou, ktera vypada ve filmu dobie i

pii svétlejSich odstinech.

1 KANDINSKIJ, Vasilij Vasil'jevi¢. O duchovnosti v uméni. Vyd. 2., nezmén. Preklad Anita Pelano-
va. Praha: Triada, 2009, 133 s. Delfin (Triada), sv. 15. ISBN 978-808-7256-084.
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7.2.4 Interiéry

Pti vytvareni bytu hrdiny jsem vychézel ze svych predstav vytvofenych pii ¢teni po-
vidky W. Saroyana. Jediné, co jsem do ,,vybavy* bytu pfidal, byla stara televize, ktera je
soucasti scénare. Stény vyplnuji textury realnych zdi, které¢ jsem ,,zaspinil*“ naskenovanymi

a klicovanymi uhlovymi kresbami.

Druhym interiérem je obchodni diim, kde mélo byt naopak vSechno jasné a Cisté. Zde

jsem textury skoro viibec nepouzil a témét vse vytvoril v kiivkach a barevnych plochach.

Vybudovani piesvéd¢ivého prostoru obou interiérti predpokladalo vytvoteni perspek-

tivni miizky do zvlastni vrstvy.

7.25 Komplikace

Cela prostredi jsem déval dohromady v programu Flash. Zde nastal trochu problém,
ktery pramenil z toho, Ze jde o software uréeny primarné pro videa publikovana na interne-
tu - tedy pro malé soubory (v fadech desitek kilobajtit). Piestoze jsem fotografie zmensoval
na nejmensi moznou velikost, pfi zabérech velkych celkil se velikost soubori pohybovala
v desitkach megabajtii. To ne€kdy zplsobovalo zna¢né nestandardni chovani programu.
Caste¢nou pri¢inou tohoto problému je nepochybné i pro tuto praci nedostateény vykon

meého pocitace. Problémy se mi ale vzdy podatilo néjak vytesit.
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8 ANIMACE

Cht¢l jsem (po vzoru filmid uvedenych v inspira¢nich zdrojich) docilit ¢istého, hlad-
kého a do jisté miry realistického pohybu. Nesnazil jsem se o vyraznou animacni stylizaci,
protoze ta by ani nesedéla do celkového konceptu filmu. Jak jsem uz napsal, snazil jsem Se
ve filmu o vytvofeni jakéhosi magického realismu. Proto jsou i vSechny pohyby velmi rea-

listické (opét s vyjimkou svéta v TV).

I pfi animaci jsem vychdzel z tuzkovych skic hlavnich fazi. Hlavné u slozitéjSich za-
bért. Pfi animovani akrobatli na létajicich hrazdach jsem nejdiive studoval realné zabéry.
Pohyb skutecnych gymnastli jsem ale nekopiroval. Snazil jsem se o urcitou nadsazku, pie-

hanéni a deformace.

8.1 Vybér techniky

Pfi animaci jsem vychazel ze storyboardu. V ném jsem uz mé¢l u kazdého zabéru na-
psano, jakou techniku — jestli plosku nebo kreslenku - bude pro dany zabér nejefektivné;si
pouzit. U nékterych zabérli jsem musel techniku jesté¢ pifehodnotit. N&€kdy jsem si az
V pribéhu animovani uvédomil, Ze jsem nezvolil nejvhodnéjsi variantu, a uvédomil si, Ze
jinou technikou by byla prace snazs$i. Vétsinou jsem uz ale rozpracovany zabér dokondil

technikou ptivodni a pouceni z chyb si odnesl pro dalsi zabéry.

8.1.1 Nastroje animac¢niho software

Animaci samotnou jsem provadél v programu Adobe Flash. Ten ma kromé klasic-
kych papirkovych néstroji, které ma napiiklad i AE, také n€kolik dalSich, které funguji
nekde na hranici kreslené a ploskové animace. Ty jsem pouzival velmi Casto. Jedna se o
nastroje ,,obalka®, ,,pokfiveni®, ,,doplnéni tvaru“ a jiné. U¢il jsem se s nimi pracovat
Vv pribéhu vyroby, a nebylo to vzdy snadné. Jsem piesvédcen, ze kdybych délal vSechny
zabery kreslené, pravdépodobné bych mél film hotovy i dfive. Avsak nyni, kdyz uz vsech-
ny tyto nastroje 1épe znam a ovladam, bych mé¢l stejnou praci hotovou nepomérné rychleji.

To je myslim velky pfinos do budoucna.
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8.1.2 ,Nested animation*

Zabéry s akrobaty jsou celé délané v ploSce. Pouze vlajici vlasy a obleceni jsou kres-
lenka tzv. ,,nested* (= usazena) do papirku. Tato moznost usazovani kreslenych sekvenci
se vyuziva napt. v lipsynchu. Je mozné s ni pracovat i v AE, ale Flash tu ma jednu obrov-
skou vyhodu: Kdykoli v pribé¢hu prace zjistime, ze nam né&jaka faze chybi nebo potiebu-
jeme stavajici upravit (coz je celkem bézné), nemusime opoustét prostfedi programu. Staci
prepnout na néktery z Kreslicich nebo deformaénich nastroji a provést zmény piimo zde.

Ihned miZeme pokracovat v praci bez néjakého dalsiho exportovani, ,,realoadovani* apod.

8.1.3 Dalsi metody

Opravdu zkuseni animatoii dokazi ve Flashi vytvaret animace, u kterych je velmi
tézké rozlisit, zda se jesté jednd o plosku nebo kreslenku. Pravda je vétSinou n¢kde mezi.
Tento animacni postup je znam pod pojmem ,tradigital animation®. EXistuje i metoda
oznacovana jako 2.5D. To je zpusob vyuzivani flashovych nastroji, kterymi jednoduse
vytvatime iluzi ttetiho rozméru. Nékolikrat jsem ji pouzil i ve svém filmu. O tomto i jinych

postupech jsem se dozveédél v jiz zminéné knize How To Cheat In Adobe Flash CS4.

8.2 Casovani

24

tempo pisné. Jak jsem uvedl jiz v teoretické ¢asti, mél jsem spocitano, ze interval mezi
tézkymi dobami je dlouhy ptesné 13,5 oken. Rytmus je stejné jako tempo po celou dobu
prakticky neménny a rovny. Proto jsem vSechny opakujici se rytmické pohyby animoval
stfidave na 14 a na 13 oken. Téchto cyklickych pohybl ve smycce je ve filmu mnoho. Jde
naptiklad o vIinéni zavésu, obleceni nebo vlasi, pulzovani televizni obrazovky, chtizi hrdi-

ny, stind v hale nebo pohyb panac¢ka v TV.
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9 POSTPRODUKCE

Jde o videoklip, a tak jsem nemusel zvukovou slozku filmu vibec feSit. Proto se
Vv této kapitole vénuji pouze postprodukci obrazové. Ta spocivala v barevném sladéni jed-

notlivych zabéru, stiihu a aplikovani barevnych filtrd a svétel.

Jako postproduk¢ni program jsem pouzival Adobe After Effects CS4. Tento program
ma v oblasti postprodukce opravdu Siroké moznosti. Ja sam z nich ovladam jen nepatrny
zlomek, avsak i to pro jednoduchou obrazovou postprodukci animovaného filmu celkem

stacl.

9.1 Adobe After Effects + Adobe Flash

Mozna nejvetsi vyhodou vsech produkti Adobe je jejich vzajemna kooperace. Asi
zadna z nich neni tak efektivni, jako spoluprace programti Adobe Flash a Adobe After
Effects. Postup, kdy se zabéry z Flashe dale zpracovavaji a stiihaji v AE, je velmi oblibeny
u velké fady tvarct 2D pocitacové animace. Jen K tématu kombinovani a vyuzivani funkci

obou programi bylo vydéno nékolik knih.

9.2 Muj postup

Ja jsem z Flashe exportoval hotova videa ve formatu SWF. To je vektorovy format,
pro jehoz pifehrani je tfeba mit v pocitaci nainstalovany prehrava¢ Flash Player. Hlavni
vyhodou tohoto formatu je kvalitativni bezztratovost obrazu pii jakémkoliv rozliseni a mi-
nimalni velikost souboru. Ta se obvykle pohybuje v fadech kilobajti. Videa v tomto for-

matu je mozné importovat do AE a tady s nimi pracovat jako s kteroukoli jinou vrstvou.

9.2.1 Svétla

Velky posun ve vizualni pfitazlivosti pro fadu zabéri znamenalo ptevedeni na 3D
vrstvy a ptridani zdroje svétla. Prostor ve scénach s umélym osvétlenim tak dostal mnohem

vetsi hloubku a uvétitelnéjsi atmosféru.
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9.2.2 Barevné korekce a efekty

Protoze az v prostiedi postprodukéniho programu jsem mél moznost vidét hotové za-
béry vedle sebe, bylo zapotiebi sjednotit celkovou barevnost. Na nékteré zabéry jsem apli-

koval efekty jako rozostieni nebo prolinani — to pfedev§im na zpomalené zabéry akrobatd.

K findlnim barevnym korekcim jsem vyuzival n€kolika riiznych monitorti. Na kaz-
dém z nich vypadal film trochu jinak. SnaZil jsem se najit takovou barevnost a svételnost,

pii které by byl obraz mého filmu na vSech monitorech piijatelny.

9.2.3 Strih

Pti stfihu jsem vychazel ze storyboardu a animatiku. Protoze jde o videoklip, ktery
vypravi ptibéh, nemohl jsem si dovolit piehazovat zabéry podle libosti. I kdyZ jsem zkou-

Sel rlizné alternativni verze, ptivodni podoba se nakonec ukazala nejlepsi.
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ZAVER

Objektivné zhodnotit pfinos této prace je pro m¢ samého bez dostate¢ného odstupu
nesnadné. Asi nejcennéjsi zkuSenost si odnasim z prace na scénafi, i kdyz byla pomérné
komplikovana. Urcité jsem se hodné naucil 1 pii vyrobé scén. VSechny scény a prostredi,
které se ve filmu objevuji, jsem dlouho nosil pouze v mysli. Nemél jsem ani nejmensi tu-
Seni, jak je dostat ven. Tak jsem zkratka zkouSel vSechny mozné zptisoby metodou pokus —
omyl. Postupné zacal vznikat svét, ktery uz nebyl jen ve mné¢, ale staval se skute¢nym.
K tomu mi oteviely dvere také znalosti grafickych programi, které jsem v priabéhu celého

studia postupné ziskaval.

Protoze jsem pracoval s pisni¢kou starou, tak trochu zapomenutou a soucasnymi fa-
nousky kapely snad ani nepoznanou, nemohu oc¢ekavat, ze se klip n€kdy dostane k Sir§imu
publiku. To ani nebylo mym cilem. Jsem tak trochu sobec. Vsechno, co jsem od klipu
chtél, se uz splnilo, ptestoze ho jesté nikdo nevidé€l. Délal jsem ho totiz predevsim sdm pro

sebe.

Pocity z mého filmu budou mit divaci rizné. Tak to byva. Co jednomu piipada
usmeévné, druhému piijde smutné. Co jednoho dojima, jiného mutize nechavat Gplné chlad-
nym a tak dale. Zalezi na vlastnich zézitcich, charakteru, podvédomi, momentalnim dusSev-
nim rozpolozeni a spousté dalSich faktorl. Jednou za ¢as se dostanu k n&jakému filmu,
pisnicce, knize, zkratka k n€jakému piibehu, ktery je mi tak blizky, Ze si fikam, Ze tviirce
snad vypravi pfimo o mn¢. Je to velmi vzacny, ale iZasny pocit. Pfes vSechnu mou sobec-
kost budu nesmirn¢ rad, pokud se najde nékdo, kdo pfi sledovani mého filmu pociti néco

podobného.
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PRILOHA PI: VYTVARNE NAVRHY
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PRILOHA P III: PLAKAT

bakaldrsky film studenta klasické animované tvorby

OdVéin)" MICAC

¥ letajici hrazde

Vladimir Dafka
Vypsand fixa




