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ABSTRAKT

Design a nasledna realizace prezentacniho odévniho setu pro konkrétni modni znacku.
Uvodni kapitoly zasazuji praci do kontextu historie odivani ve svété v prvni poloviné 20.
stoleti. Na n¢ navazuje Cast o Ceské valecné a povalecné modé. Ctvrta kapitola se vénuje

konkrétnimu odévnimu salonu v Brné v letech 1948-1950.

Inspiraéni zdroje a hledani konkrétni podoby dané¢ho designu uvadi prakticky realiza¢ni
postup. Odévni set se sklada z klobouku, bot, kabelky a obalu na telefon. Vytvoreny set

slouZzi k prezentaci ateliéru aleshary 1 jako inspirace pro dalsi praci.
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ABSTRACT

Design and realisation of fashion collection for a fashion studio. Firsts chapters are
concerned with history of world fashion in first half of 20 th century then with czech
fashion before and after second world war. The fourth chapter tells a story about one fasion

salon in Brno between 1948 and 1950.

Realization process of hat, shoes, hand bag and a mobile phone case. This created
collection works as a presentation of fashion brand alesbary but also as an another

inspiration for future projects.
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Fashion, dress, fashion collection, history of fashion, shoes, hand bag, hat,

studio alesbary
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UvVOD

Cilem této prace je navrhnout a nésledné zrealizovat prezenta¢ni odévni set pro konkrétni
mddni znacku. Domnivam se, ze aby bylo mozné vytvoftit kvalitni funkéni design, je nutné
Cerpat z historie, zasadit praci do SirStho kontextu a dat do souvislosti s predchozimi
tradicemi. Z toho divodu jsem se v prvni Casti pisemné prace vénoval historii svétové
mody prvni poloviny dvacatého stoleti. Na to jsem nasledné navazal ¢eskym prostfedim
prvni republiky, valeénych a povale¢nych let. Povale¢nou dobu u nas konkrétné popisuji
v kapitole 4 na zéklad¢ ziskanych informaci o odévnim salonu Lidy Kuceroveé, ke které

mam osobni rodinny vztah.

Tato teoreticka Cast pfimo navazuje na praktickou realizaci odévniho setu pro znacku
alesbary. V kapitolach 5 az 7 se zabyvam inspira¢nimi zdroji, hleddnim konkrétni podoby
dané¢ho designu a jeho praktickym realizacnim postupem. Odévni set se bude skladat

z klobouku, bot, kabelky a obalu na mobilni telefon typu iPhone.

Odvazuji se tvrdit, ze modni dopln€k by mél jit ruku v ruce s odévem, ke kterému je urcen,
m¢l by podtrhovat jeho styl a povahu. Proto jsem se rozhodl prezentovat vytvoreny design

spole¢né s odévem, ktery byl navrZzen v ateliéru alesbary ptimo pro tento set.
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I. TEORETICKA CAST
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1. Svétova moda v prvni poloviné 20. stoleti

1.1 Prelom stoleti a prvni modni tviirce

Na uvod povazuji za nutné zdiraznit, Ze v d€jindch svétové moddy jsou desitky tvirct,
jejichz prace by bylo zapotiebi zminit. Vybral jsem vSak pouze ty designéry, u kterych se
domnivam, ze m¢li pro mddni tvorbu zasadni vyznam, a kteti také velkou mérou ovlivnili

moji vlastni praci.

Ackoli moda pfisla ,,do mody*“ v Patizi kolem roku 1900, kdy na svétové vystave zazila
francouzska haute couture prvni velky uspéch, a v Pavilone de I’Elégance vystavovaly své
modely vybrané modni domy, za prvniho mddniho tviirce je povazovan Angli¢an. Charles
Frederic Worth zalozil v roce 1858 se svym §védskym partnerem Bobergem vlastni modni
salon v ulici Rue de la Paix. Worth neucinil v méd¢ zddnou ptevratnou revoluci, ale umél
se prezentovat a pritahnout na sebe pozornost, intuitivné tedy vyuzival dnes béznych
propagacnich a reklamnich technik. Na konci 19. stoleti se jiz choval jako zkuseny tviirce -
své modely signoval a jednou za rok ptedstavil novou kolekci. Do Worthova salonu si brzy
nasly cestu zdmozné zékaznice, které s sebou pfinesly uspéch a bohatstvi. Worth jim za
jejich penize nabizel sluzby dotazené do dokonalosti; v jedné Casti svého salonu mél
napiiklad instalovany plynové lampy, které simulovaly vecerni svétlo, takze si ddmy mohly
nuceny zkouSet, Worth mél pro né€ pfipravenu dvojnici — manekynu, jeZ roby pii zkouseni
obl¢kala a jez také musela hubnout nebo pfibirat podle momentalni figury zakaznice.
Tehdejsi modni diktat zakazoval ddmam objevit se v jedné rébé vicekrat, Worth si diky
tomu osvojil schopnost variovat jeden namét pro celou kolekci, coz je dodnes zakladnim

kamenem préce kazdého odévniho designéra.

Po Worthové smrti v roce 1895 Zil jeho salon dal pod taktovkou Worthova syna Jeana-
Phillippa Wortha. V této dob¢ se k hlavnimu slovu dostava styl Belle Epoque neboli
secese, kterd Zenskou siluetu nekompromisné tvaruje do prohnutého esicka s jednolitym

poprsim, staZzenym pasem a zvyraznénou zadni partii.



Foto ¢. 1
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1.2 Pocatek 20. stoleti: tvorba Paula Poireta

Secese kladla velky diiraz na dojem, jakym plsobime navenek. Stejného hesla se vSak
drzel také ,,revolucionai Paul Poiret, coutier, ktery si vydobyl oznaceni prvniho médniho
designéra. Diky Stédrosti své matky si v roce 1903 mohl dovolit zalozit vlastni mddni salon
a lakat do né&j své obdivovatelky, na kterych do jist¢é miry postavil celou kariéru. V roce
1908 se zaslouzil o meznik v odévnim designu tim, Ze se rozhodl vydat brozurku s nazvem
Les robes de Paul Poiret (Saty Paula Poireta), ktera byla ilustrovdna jedinym ilustratorem,
Paulem Iribem. Bylo to poprvé, kdy kolekci jednoho névrhate ilustroval pouze jeden
umélec. Iribe ilustroval Poiretovy mddni kreace ve stylu fauvismu v jasnych barvach, a ne
tolik popisné, jak to dé¢lali jako ptfedchiidci. Nékteré modely byly dokonce zobrazeny
otocené zady k divakovi (tento napad pozdéji vyuzili reklamni fotografové pro zdlraznéni
tajemné atmosféry). Poiret m¢l dar k sobé ptivadét nejvétsi talenty své doby. Kdyz ve
dvaceti tfech letech zalozil vlastni modni ¢asopis Le Témoin (Svédectvi), otiskoval v ném

kresby pozd¢jsiho velkolepého umélce Jeana Cocteaua.

Paul Poiret si dal za cil osvobodit Zeny od nepohodIného obleceni a vyhlasil valku korzetu.
Zda chtél opravdu bojovat za zenska prava ¢i se mu klasicky korzet jednoduse nelibil
z estetického hlediska je sporné, nicméné v roce 1906 navrhuje jednoduchou uzkou robu,
u které ptimo pod hrudnikem zacina sukné, jez padd rovné az na zem. Tuto linii nazval
La Vague (vlna), protoze si s télem pohrava jako néZna vlna. Poiret tak vytvofil siluetu,
ktera ve srovnani s dekorativni krasou secese ptisobi uvolnéné a mladé. Vyhodnym tahem
také bylo, ze tuto moderni koncepci nové zenské krasy mohl jednoduse prezentovat na své
vlastni §tihlé Zen& Denise, ktera se coby prosta Zena z venkova najednou stala vzorem pro
vSechny PafiZzanky. Denisa se stava vzorem, Poiret znackou. Jeho slogan ,,kazda dama
dnes s osvobozujici ulevou zajasa, protozZe smi svou krdasu zahalit a soucasné odhalit

v novodobych, pitvabnych odevech, které ji nadeli Poiret [SEELING, 2004: 27].

Poiret vSak sviij genidlni jednoduchy napad pozdéji posouva dale, takze se jeho pohodIné

1

sukné zuzuji, dekolt se posouva vyse, a vznikd tzv. soudeckova sukné ', ktera Zeny opét

! Vynalezl ji roku 1910, tikalo se ji jupe entravée.
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svazuje a nuti ji k cupitavym krackiim ve stylu japonské gejsi. Ackoli nazory na to, jak by
mela vypadat damska silueta se jiz chystaji zménit novi navrhafi, Poiret si upeviuje pozici
opravdového designéra, ktery dokaze vSemu co navrhne vtisknout sviij rukopis, ohromit

tim davy a pfedevsim to vyhodné prodat.

Po vypuknuti prvni svétové valky Paul Poiret odesel dobrovoln€ na vojnu, a to v uniforme,
kterou si sam usil. Jedinou jeho kreaci v dobé valky byl parfém Sang de France (krev
Francie), parfém rudé barvy a flakon ve tvaru srdce. Francouzska vlada jeho vyrobu
zakdzala. | kdyz se Poiret po valce vratil k praci, zménéné spolecenské klima pialo mladym

designériim, naptiklad Patoua, Lanvinové a pfedev§im Coco Chanel.

Ani poté, co francouzska vlada vyhlasila mobilizaci, se PafiZ nevzdavala ur€ujici role ve
svété mody. Na mezinarodni vystavé v San Francisku vroce 1915 patizské salony
predvedly sezénni modely ve tfech skupinach: Vichy zastupuje vychdzkové obleceni,

Longchamp velerni toalety a Riviéra sportovné ladéné typy.



Foto ¢. 2



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

1.3 Mariano Fortuny

Opak toho, ¢im se vyznacCovaly Piretovy kreace, vytvofil renesan¢ni tviirce Mariano
Fortuny, jenz pochazel ze Spanélské Granady. Sdm sebe povazoval predevSim za malite,
ale vénoval se také fotografovani, tiskafstvi a nejriznéj$im objevim. Experimentoval
s technikou potisku na samet a hedvabi, z ¢ehoz vznikl tzv. §4l Knossos - zavoj
z poti§téného hedvabi na zptsob sari. Sal z Knéssu (podle palace mytického krétského
krael Minoa) byl vlastn€ jen pruhem textilie potistény antickymi vzory, ktery se vSak mohl
libovoln¢ aranzovat na téle, takze se stal oblibenym artiklem, tak zadanym jeviStnim
kostymem . Nejvétsi vynalez Mariana Fortunyho silné ovlivnil modni svét. Kdyz Fortuny
objevil zpisob, jak trvale plisovat hedvabi °, navrhl tzv. Delfskou rébu. Tento model
splyval volné z ramen, bez jakéhokoli faseni nebo vycpavek a sahal az k zemi. Saty se tak
mohly pfizplsobit tvaru téla a umoznovaly oproti Poiretovym pozdéjsim robam pohodlny
pohyb. Delfska roba se mohla vméstnat do malé krabicky, ve které se také prodavala.
Mariano Fortuny prodaval nejprve své vyrobky v benatském obchodé¢, v roce 1912 otevira
salon v pafizské ulici Matignon. Od konce dvacatych let byly jeho Saty k dostani také
v New Yorku na Madison Avenue. Majitelka tohoto obchodu, komtessa Gozzi, se po
Fortunyho smrti stala feditelkou jeho tovaren na ostrové Giudecca u Benatek, kde se

dodnes vyrabéji textilie inspirované vzory Mariana Fortunyho.

2 Vystupovala v ném mimo jiné i Mata Hari.

e} presném postupu této techniky se stale vedou spory, dodnes neni spolehlivé rozlusténa.



Foto ¢. 3
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1.4 20. 1éta 20. stoleti: Zeny na vzestupu:

Madeleine Vionnetova

Prvni svétova valka paradoxné prokazala Zenam vétsi sluzbu, nez coutiéfi Poiretova typu,
ktefi chtéli Zenu osvobozovat, ale ve skute¢nosti ji vnucovali vlastni predstavy. Zeny se
naucily byt samostatné, zacaly sportovat, lyzovaly, hraly golf, fidily auta, koufily, chovaly
se svobodn¢ a nenucené¢, jak tomu bylo donedavna mozné pouze u muzi. Idedlem krasy se
stala silueta jako vystfiZena z obrazu Amedea Modiglianiho — dlouha §ije a drobna hlava
s kratkym Uc¢esem. Symbolem Zzenské emancipace této doby se staly tii francouzské

coutierky *, které predstavily Zenské télo takové, jaké opravdu je.

Madeleine Vionnetova si oteviela salon jiz v roce 1912, ale jeji dimyslna technika stiihu
mohla byt u zakaznic pochopena az po prvni svétové vélce. Madeleine Vionnetova byla
puvodné matematickou, coz se promitlo i do jejiho zplisobu prace. Nezapominala na to, ze
télo ma tfi rozméry, a misto aby navrhovala s tuzkou v ruce, vSechny své navrhy vytvarela
na dfevéné manekyné. Vionnetova se do dé&jin mdody zapsala piedev$im diagondlnim
stfihem a vytvafenim odévi z jediného kusu latky. Aby se Zena v jejich modelech mohla
svobodné pohybovat, pouzivala Vionnetova vyhradné mekké materidly jako byly hedvabny

krep, muselin, samet a satén.

Vionnetova pouzivala zajimavou techniku ,,copyrightu“. Jelikoz se obavala, ze se jeji
modely budou kopirovany, dokumentovala kazdy model pomoci tfech snimki, zeptedu, ze
strany a zezadu. Tyto snimky vlepovala do tzv. Copyright-alb, kterych nakonec bylo
75 kust. Designérka byla prukopnici také ve vztahu ke svym zaméstnancim. Svym
spolupracovnicim nabizela socidlni davky, kratké prestdvky a placenou dovolenou —
vymozenosti, které byly uzdkonény az mnohem pozdé&ji °. Jeji modely bylo prakticky
nemozné napodobit. Proto se nejvyznamnéjSimi zakaznicemi Madeliene Vionnetové staly

americké damy z rodu Rothchildt.

4 Byly to Madeleine Vionnetova, Gabrielle Chanelova, Jeanne Lanvinova, pozdéji se k nim jesté pridal Italka Elsa
Schiaparelli.

3 Jako bonus zfidila Vionnetova »zavodni“ kantynu, zubatskou praxi, stanici pro nemocné a dokonce vlastni cestovni
kancelar.



Foto ¢. 4
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1.5 Coco Chanel

Koncertni kavarny Qui qu’a vu Coco a Ko-Ko-Ro-Ko daly pfezdivku nevlivnéj$i navrhatce
20. stoleti. Coco Chanel se vSak narodila jako Gabriell Chanelova ve velice skromnych
pomérech. Ve dvanicti letech se ocitla v sirotéinci, ktery ji ptimél k tvrdému a pracovitému
zpiisobu Zivota. Coco Chanel neméla prakticky Zddnou nadéji proniknout do velkého svéta,
a prave tento fakt ji utvrdil v tom, ze to musi dokazat. Prostfednictvim bohatych muzi
ziskala kapitdl k otevieni butiku v Rue Cambon, vroce 1913 ho nasledoval salon

v Deauville a dalsi v Biarritzu.

Coco vsSak neprodédvala své praktické kostymy a Saty, tvrdila, ze ,,moda neni néco, co
existuje jenom v Satech, moda je ve vzduchu, ma néco spolecného s napady, se zpiisobem,
jak Zijeme to, co se kolem nas déje “|SEELING, 2004: 103]. V tomto byla Coco Chanel
designérem v modernim slova smyslu. Svym klientkdim neprodavala jen obleceni, ale
celkovy styl a zplisob nazirani na svét. Coco prodavala Chanel-loo* neboli lifestyle, a to
celé desetileti pied tim, nez se tento termin vilbec zacal pouzivat. DalSim rafinovanym
tahem bylo, ze Coco Chanel udavala trend pomoci svého vlastniho vzhledu a upoutavala
pozornost médii. Pfedbehla svou dobu i v tom smyslu, Ze sama ze sebe vytvorila medialni

osobnost.

Jeji Chanel-look vychdzel z predpokladu, Ze odév ma piedevSim slouzit. Chanel byla
v modnim primyslu tim, co Ford v automobilovém. Za forda v modé oznalil Casopis
Vogue jeji pouzdrové Saty z cerného krepelinu, znamé jako malé cerné, které pronikly jak
na filmové platno, tak do Satnikl Zen az do dnes$ni doby. Dals§imi klasickymi kusy z dilny
Chanel je Zerzejovy kostym, salonové kalhoty pro Zeny nebo S$itlira z perel (at’ uz pravych

¢i faleSnych).

Ke ctyficatym narozenindm si nad¢lila parfém, ktery pojmenovala stroze jako N°5.
Nejspise se jednalo o paty pokus ze série zkuSebnich vini, kterd méla uméle vytvorit
piirozenou vuni kvétin, nebo také mohlo jit o oblibenou d¢islici pét. Slava Coco zacala
ustupovat ve druhé poloviné 30. let, kdy svét ovladla hospodarska krize. V roce 1936 ji
dokonce jeji stavkujici zaméstnankyné odmitly vpustit do ateliéru. Kdyz némecka armada

napadla Polsko, Coco zaviela salon a uprchla do Vichy, odkud se opét vratila do obsazené
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Pafize a poté do exilu do Svycarska. V sedmdesati letech se rozhodla pro comeback,
a vroce 1954 uvedla v salonu v Rue Cabmon novou kolekei s novym ddmskym kostymem
Htailleur. Ta byla sice nejprve francouzskymi novinafi strhana, ale Ameri¢ané ji nadSené

piijali. Mademoiselle Chanel ° zemiela v roce 1971.

6 Vzdy dikladné vyZadovala osloveni mademoiselle, tedy ,,sle¢no®.
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1.6 Elsa Schiaparelli

Ackoli se Elsa Schiaparelli nikdy nedockala takové prestize jako Coco Chanel, byla
piredev§im ve tficatych letech jeji vdznou konkurentkou. Tyto dvé zeny byly udajné
uhlavnimi nepfitelkynémi, ale spolecné se jim podafilo navzdy zménit status navrhare —
z pouhého dodavatele odévli na medidlni hvézdu. Chanel 1 Schiaparelli, nazyvana Schiap,
kazdé své vefejné vystoupeni podpofily ucasti zndmych novindii a fotografi. Obé se
rovnéz stykaly s nejvetsimi umélci jejich doby, a casto je finacné drzely nad vodou diky
svym zakazkam. Jejich vztah ale nelze jednozna¢né vymezit. Neda se fici, ze Coco byla
v té znepfatelené dvojici tou moderni, zatimco Schiap tou klasickou, Chanel dopliiovala
své modely klasickymi baroknimi brozemi, Elsa naopak zavedla ptisn¢ moderni plastové

Sperky.

Na rozdil od Coco Chanel pochazela Ela Schiaparelli z dobte situovanych poméri, byla
vzdélana a sectéld. Nikdy se nevyucila krej¢ovskému femeslu, ale dobie si rozuméla se
skupinou umélcii kolem Marcela Duchampa Mana Raye. Elsa Schiaperelli oteviela sviij
salon v roce 1935 ptfimo naproti Ritzu a jeji prvnim uspéchem byl prakticky maly pulover.
Elsa chtéla oblékat moderni zenu a chtéla ji oblékat prakticky a sportovné. Vytvorila
pletenou konfekci sportovniho obleceni, kdy se jednotlivé kusy daji mezi sebou libovolné
kombinovat. Tato sportswear kolekce ji vynesla Gspéch a penize, byla velice oblibena
piedev§im ve Spojenych statech a stala se v podstaté predchiidcem prét-a-porter. Svou
kariéru modni designérky ale odstartovala vecerni dlouhou rébou s frakovym kabatkem,
jehoz Sosy se na zadech kiizi. Diky tomu ji zacal francouzsky tisk oslavovat jako Zenu
origindlnich népadi. Elsa uvedla tehdejsi oblibeny surrealismus do mody. Z boty vytvotila
klobouk, rukavicim pfiSila zlaté nehty, se Salvatorem Dalim navrhla ¢ernou tasku ve tvaru
telefonu s vySivanym zlatym cifernikem. Pro vysoce oficialni pfilezitosti navrhla Saty

s ,,;oztrhanym* vzorem.

Schiap spolupracovala s umélci jakymi byli Louis Aragon, Man Ray nebo Christian
Bérard, pomoci nich surrealismus opravdu zavedla do skute¢ného zivota. Jména jejich
kolekci zné€la jako nazvy basnickych sbirek: Zastav se, pohled’ a poslouchej, Hudba,
Cirkus, Motyli, Commedia de’ll arte, Astrologie, Zaplat a odvez. Prezentace téchto kolekci

byly skute¢nymi performancemi, jaké objevi designéti az o mnoho let pozdéji.
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Schiap byla povaZovana za Sokujici ndvrharku a ona sama to oznafeni také rada
podnécovala. Jeji konstantou se stala kiiklaveé rizova, tzv. shocking pink, kterou pouzivala
od rténky po balici papir. Svou posledni kolekci zroku 1952 pojmenovala Sokujici
elegance a svuj zivotopis Sokujici Zivot. Po vypuknuti druhé svétové valky odjela Elsa

Schiaparelli do USA, v roce 1945 se sice vratila do PafiZe, ale Zila uz jen z pfijmi ze svych

vvvvvv



Foto ¢c. 6

el



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

1.7 Povalec¢na lé¢ba Christianem Diorem

Druh4 svétova valka drzela fantazie navrhait na uzdé€, muselo se Setfit materialem, damské
Casopisy dle hesla Ze starého udélej nové! nabizely ctenarkdm rady, jak ze zavést vytvorit
Saty, lozni pradlo presit v détské obleceni nebo ze zbytkll koberce vytvotit kabelku. Ke
konci vélky ale uz modni Zurnalisté napjaté o¢ekavali, co po roce 1945 piijde ’. Designéfi
se vSak drzeli pfi zemi a uvazovali spiSe prakticky. Prilom nastal az v roce 1947, kdy
12. tinora ptedstavil Christian Dior svou prvni couture kolekci pojmenovanou Ligne
Corolle ®. Z utlych past a Sirokych sukni, které slavily uspéch naposledy v secesi byla
Séredaktorka Harper’s Bazaaru tolik nadSena, ze Diorovu kolekci piekitila na New Look.
Pod timto ndzvem se kolekce i1 jeji autor proslavili. V roce 1949 obstaral sam 75%

celkového francouzského mddniho exportu.

Dioriiv uspéch v tom, ze opét prosadil tak t€zké a objemné Saty, ze v nich Zeny nemohly
tancit ani samy nastoupit do automobilu a ztratily tak svobodu, kterou si od zacatku stoleti
vydobyvaly °, spocival velkou mérou v jeho dimyslném marketingu. Kazda jeho piehlidka
byla velkou teatralni udalosti, ktera se navic opakovala kazdého pil roku, kdy Dior
diktoval novy trend '°. Tim padem se pfedchozi kolekce stala zastaralou, zvysil se prode;j
a zvedl obrat. Diky svému obchodnimu talentu zavedl licen¢ni poplatek — kazda kopie
Diorova navrhu byla zpoplatnéna a sdm mistr s kopiemi souhlasil. Diky tomu jeho New

Look nosil cely svét.

New Look potieboval pro své kreace obrovské mnozstvi materialu a také penéz. Stal se ale
zaroven symbolem optimistického pohledu na budoucnost, ktery se po pfijeti Marshallova
planu vroce 1947 stal skuteCnosti. Obliba stylu New Look rostla ruku v ruce
s hospodafskym rozmachem, a i kdyZ byl tento modni styl dostupny jen t€ém nejbohatSim,

castecné napomohl ke vzniku nové spolecenské vrstvy — stiedni tiidy. Forma piesypacich

! Casopis Harper’s Bazaar hlasal jasné: ,, Ocekdvdme samé krajky, Zddné malé hnédé slipky .
8 Botanicky nazev okvéti
% Coco Chanel prohlaslila: ,,Dior zeny neobléka, ten je vycpaval“ [SEELING, 2004: 253].

10 Pro sezonu 1951/52 to byla linie Ligne Longue, pro 1952 Ligne Sinueuse, pro 1952/53 Ligne Profilée, pro 1953 Ligne
Tulipe, pro 1953/54 Ligne Vivante, pro 1954 Ligne Muguet, pro 1954/55 Ligne H, pro 1955 Ligne A, pro 1955/56 Ligne
Y apro 196 Ligne Fleche.
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hodin New Looku se promitl i do designu interiéra a diky novym materialim mohla stiedni

ttida snaz kopirovat styl t€ch bohatSich. Napady haute couture se takto dostaly az na ulici.

Ackoli je Dior povazovan za obnovitele elegance, n¢ktefi teoretici, ale 1 predni designéti za
skute¢ného revolucionare povazovali Cristobala Balenciagu (1895-1972). Balenciaga celou
svou kariéru prosazoval kvalitni rucni praci a originalni navrhy pied strojovou vyrobou.
Oblékaly se u n¢ predni hereCky manzelky politikii. Balenciaga platil za symbol

vznesSenosti a elegance. Sdm Dior ho oznacil za svého mistra a podporoval ho v jeho préci.
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2. CESKA MODA VALECNEHO A POVALECNEHO OBDOBI

2.1 Tradice prvni republiky

Moéda v obdobi prvni republiky méla na dem stavét. Zeny se staly aktivnimi tviirkynémi
spolecenského zivota, jejich emancipace byla vyhlaSena uz ve Washingtonské deklaraci
zroku 1918. Jako samoziejmost berou zeny sportovani, vyjimkou nejsou ani Zeny -
automobilové zavodnice. Ucastni se téz politického Zivota, zastdvaji vyznamné posty.
Zeny se sebevédomé prosazuji do muzskych pozic v roving vefejného Zivota. Co je viak
pievzalo nakladatelstvi Storch-Marien &asopis Gentleman a udélalo zn&j prestizni
periodikum, do kterého pfispivaly vyznamné osobnosti tehdejsi doby. Clanky
v Gentlemanovi se zabyvaly literaturou, politikou a lehce se prolinaly s tématikou
zivotniho stylu a mody. Radily muzim, jaké drinky pit a co si k tomu obléci za vhodny

sportovni od¢v.

Muzi vedle svych ,,panskych® povinnosti feSili problematiku elegance a stylu, Zeny se
naopak vedle starosti o sviij zevnéjSek aktivné ucastnily politického Zivota. V roce 1937
se zastupkyn¢ Ceskoslovenskych zen vyjadiuji na kongresu Mezinarodni ligy pro mir
a svobodu v Luhacovicich a odmitaji tezi, ze by mé¢l Ceskoslovensky stat zlstat neutralni.
Tento novy trend Zen odrazeji také nové asopisy, napiiklad piirucka Zena a brannost.
Nésledny politicky vyvoj pfiméje clenky Zenskych organizaci k jeste veétsi aktivité.
Mnichovska konference a nasledné obsazeni pohrani¢i v roce 1938 otevira novou kapitolu

jak v politice naseho statu, tak i v déni ve spoleCnosti a novou situaci v mode.
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2.2 Moda v letech 1937-1945

Moédni tvorba se v Cechach utvafela v pribéhu 19. stoleti, postupné vznikaly modni
zévody pro panskou a damskou modu. V obdobi prvni republiky byla v centru zajmu
Francie, vSe francouzské, a nejlépe patizské, bylo zarukou elegance a kvality. V ndzvem
salonti se objevuji francouzska slova jako chic nebo maison. Ceska moda chtéla byt v prvé

fadé elegantni, ale ne okdzald, proto se pro ni vzil pojmenovani Nendpadna elegance.

Prvni ¢eskym modnim salonem, ktery peclivé dbal na svou propagaci byl salon Hana
(psano také jako Hanna) Hany Podolské, ktery také jako prvni zavedl tradici modnich
prehlidek. Odévni tvorba v zavé€ru piedvalecného obdobi vletech 1937 az 1939
pfedznamendvala piedvalecnou politickou situaci v Evropé. Byla na jedné stran¢ naivné
optimistickd, na strané¢ druhé se realisticky pfipravovala na valku. Svou prakti¢nost si
pujcovala z panské mody, optimismus zase hledala v romantickém idedlu zenské krasy
s korzetem, volany a slozitymi tcesy. Usporna opatieni oéekéavaly také modni Easopisy
jako byly Eva nebo Vkus a mdda, které ptindSely navrhy Satii ke vSem prilezitostem spolu

se stithem pro snadné vyhotoveni.

40. 1éta znamenaji jak pro cely narod, tak také pro mddni tvorbu kritické obdobi. Tticata
léta a s nimi 1 vrchol vyvoje Ceské mddy, ktery byl podpofen také kvalitnim primyslem
a dobrou vyrobou doplitkdi, uplynuly. Cechy se musely vyrovnavat s novou politickou
situaci. Zidovska otazka tvrdé ovlivnila i médni primysl. Arizovaly se modni domy

zabavené Zidovskym majitelam

, pocet movitych a elegantnich zakaznic zidovského
puvodu ze vyrazné zredukoval. Ceské zdkaznice zase postihlo totdlni nasazeni a valecna

nouze. Znacna Cast salonu zanikla tplné, dalsi se zabyvaly predevsim piesivanim.

Velkym problémem byl nedostatek textilnich materialii, takZze hlavnim zdrojem materialu

se staly star$i a obnosené odévy. Na ptehlidce Spolecenstva krejci v roce 1943 se predvedlo

12

v Praze vytvafeni pieSivanych modell a jejich kombinovani *. Kontakty s francouzskou

i Byl to napftiklad salon Rosenbaum, jehoz majitel Oldfich Rosenbaum emigroval do Spojenych statd, nebo salon
Arnostky Roubickové, kteréd zahynula v Terezing. Rada krejéovskych mistrti a jejich pomocniki byla odeslana na nucené
prace do Némecka nebo byli posilani do tovaren nebo na pozemni prace. Salon Hany Podolské valku prezil jen diky
zakazkam pro filmy ¢eskych i némeckych spolecnosti.

12 Vznikl o tom i instruktivni film Frantiska Strnada Ze starého nové.
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moddou byly zcela pferuSeny, centrem pro modu stfedni Evropy se stala Viden. Jejim
prumyslovym 1 obchodnim reprezentantem se stal videnisky Dum mody. DalSim
vyznamnym mddnim centrem byla Italie, ktera vynikala pfedevS§im v modistvi.

Ceska tvorba na ztratu mezinarodnich kontaktii reagovala tak, Ze obratila svou pozornost

na uspokojovani potfeb primérnych Zen .

V tomto obdobi se oblibenym stava
tzv. svérazovy styl, ktery byl inspirovan lidovou tvorbou. Jeho centrem se stalo Brno, kde
se némeckd a Ceska kultura stfetdvala uz v predvaleném obdobi. Do mody pronikla
inspirace bavorskymi a tyrolskymi lidovymi kroji, coZ nositelku zviditeliiovalo jako

prislusnici k henleinové nacistické strané.

Na pocatku okupace byl v Brn€ ustaven vybor Zen, ktery inicioval vytvareni ¢eské mody
a jeji propagaci. V roce 1940 dostal vybor nazev Sdruzeni ceské mody. Sdruzeni poradalo
moddni prehlidky, organizovalo soutéze navrhait a porady s vyrobcei a femeslniky. V roce
1940 vzniklo album nazvané Svérdz, kde SdruZeni ceské mody vyhlasilo sviij program .
Tento princip uplatiiovani lidovych prvkit do modnich kreaci probihal uz za prvni svétové
valky. Styl svérazu mél velky ohlas v celé zemi, Sdruzeni ceské mody v Brné se jako
slozka sdruzeni Rok radosti ze Zivota vsak stalo prostfedkem propagandy. Rok radosti ze
zivota bylo soucasti Narodniho sourucenstvi a vzniklo na jafe roku 1939 a svou Cinnosti

wevr

pfipominalo pozd¢j$i komunistickou propagandu 50. let.

Na ptelomu 30. a 40. let proti hlavnim proudu spolecnosti protestovali mladi lidé,
tzv. potapky. Odmitali konvenéni zplisob zivota, milovali americké filmy a swing, za své
piiklady si brali francouzské zazous ¢i americké zoot-suiters. Provokovali svym odévem
1 spoleCenskym postojem. Divky chodili v kratSich a odvazné&jSich suknich, panové nosili
dlouhé volné sako Casto z karovaného materialu, uzké kratké kalhoty a uzkou kravatu. Po

vélce se objevili potapky znovu jako obdivovatelé americkych vojaki.

By Casopise Pestry tyden v ¢lanku Mdda uz neni diktatorkou se pise: ,,Charakteristickym rysem dnesni Zeny je, Ze se
osvobodila od tradi¢nich mddnich ptedpist, Ze se uz nedava vlaceti moédou. Nenosi jediné to, co ji diktuji mdodni
diktatofi jako posledni novinku, ale to, co se ji libi a co ji slu§i. Nase doba nepotiebuje v modé diktatort. Dnes se totiz

stala méda majetkem viech Zen, nikoliv jen majetnych vrstev, jak tomu bylo diive. [HLAVACKOVA, 2004: 12].

14 »Dnesni svéraz nechce byt kopii kroje, ani pietvofenym krojem. Je to zatim typicky modni Sat ceské Zeny, ktera ani

v tomto $até nechce byt zdaleka dne$ni mody; predpokladd ovSem nasi latku a jeji zpracovani u nds doma. Po tomto Saté
zada se dale, aby byl ¢esky i v drobnostech, stiihem a teplou barevnosti vzoru, jednoduse — aby byl nas. I kdyz chceme,
aby se Ceska zena oblékala z naseho a po nasem, chceme, aby zlstala v urCité blizkosti a stejném kroku se svétovou
maddni linii. Pak pomalu, ale jist¢ bude se vyvijeti ¢eska odévni kultura i ¢eskd mdda, kterd mize byt jedin€ spravnou
modou Ceské Zeny.
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3. MODNI SALON LUDMILY KUCEROVE

3.1 Rodinna tradice

Po kapitolach o svétové mode a o jejim ceském protéjSku ve valeénych a povaleénych
letech se nyni dostdvam k popisu jednoho konkrétniho ceského salonu, samostatné

pusobiciho v letech 1948-1950 v Brné.

V Brné v této dobé fungovala také fada dalSich salond. Mezi nejvétsi patfil salon pani
Javurkové s nazvem Femina, ktery zaméstnaval 75 lidi. Na Koblizné 15 fungoval ¢esko
némecky salon Frida Wagner, jehoz majitelka pani Wagnerova byla zaroven jednatelkou
se zdkazniky 1 designerkou odévi. Panskou modu $il salon Hartman, jenz fungoval na ulici

Béhounska. Mezi dalsi pattily salony Faifrova, Linhartova nebo Fistélakova.

Salon Ludmily Kucerové je izce spjat i s mou vlastni tvorbou - pani Kucerova je babicka
mé zeny Barbory, s niZ jsem v roce 2001 zalozil odévni ateliér aleshary. Babic¢¢inu tvorbu
dnes pfipomind uz jen starodavny Sici zdvodni stroj v nasi diln€, na némz vznikaly dobové
odévni kousky. Je nutno pfipomenout, ze o celé brnénské odévni scéné z let 1945-1950
nejsou dochovany témer zadné prameny, a neni k dispozici ani Zadna relevantni literatura,
o kterou by se dalo v tomto tématu opfit. VSechny informace, které zpracovavam v této
kapitole se mi podatilo ziskat od pani Marenky Kucerové (ptijmeni je jen shoda jmen),
zamé&stnanec rodinného podniku byla v kontaktu s celou rodinou, ktera ji oslovovala takto
familiérné.

Ludmila Kucerova se vroce 1948 osamostatnila a ziskala povoleni pro samostatnou
¢innost. Povoleni se tehdy ziskdvalo na zakladé¢ prokazané praxe v oboru. Ludmila
Kucerova méla divei Skolu, ale i kdyz toto vzdélani v jeji dob& bylo pomérné prestizni
zalezitosti, pro praci navrharky nestacilo. Proto ptsobila v letech 1945-1948 v salonu
Zaluda a spol. na Augustynské ulici. Pan Zaluda byl panskym krejé¢im, ktery zaméstnaval
asi 35 zaméstnanct. Deset Svadlen se vénovalo tzv. tézké krejcoving (vinéné kostymy,
kabaty, zimni kostymy), dvacet tii Svadlen pracovalo na krejcoviné lehké (vychazkové Saty,
kostymy, halenky). Z vypovédi pani Mafenky, ktera byla v slonu Zaluda a spol. také

zamestnana, vyplyva, ze tehdej$i pracovni doba obnésela 5 pracovnich dnli od 7 do
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17 hodin, poté jesté ucednice uklizely a musely pracovat i o sobotach, kdy provadély velky
uklid celého salonu. Jedna zucednic musela byt k dispozici v domacnosti majitele

a vénovat se oprave jeho soukromého Satstva. Ucednicky plat byl tehdy 27,50 korun.

Salon Ludmily Kucerové s ndzvem Lida Kucerova se nachédzel na ulici Béhounskd 15
v Brn¢ v byté o velikosti 3+1. Prostor byl roz¢lenén na dvé mistnosti urcené k Siti -
Svadleny sedély okolo stolu a kazd4 z nich méla svou pracovni desku. Kuchyiika slouzila
jako zehlirna vybavena elektrickou Zehlickou. Posledni mistnost fungovala jako zkuSebna
s kieslem, stolkem a zrcadlem. Pani Kucerova zaméstnavala 2 ucednice, 10 az 15 Svadlen,
1 stiihacku, které mély k dispozici tfi Slapaci stroje a jeden stroj entlovaci, avSak vétSinu
zaciStovaci prace délaly Svadleny ru¢né€. Také proto zabrala vyroba jednéch letnich Sath asi
25 hodin préace. Jednu zakazku, tzn. jedny Saty byly kompletn€, mimo stfihové prace,

vyrobeny vzdy jednou §vadlenou, neexistovala tedy délba prace .

V salonu Lida Kucerova se Sila pfedevsim lehka krejcovina, posléze dostal salon zakazku
dodavat modelovou konfekci do deseti kusti pro prazsky obchod pana Cekana.
Nejpouzivangj§imi materialy byly tehdy vina a hedvabi, které pani Kucerova nakupovala
od soukromych obchodnikti, kteti ho importovali z Francie, ale i z tuzemskych tovaren
jako byla naptiklad brnénska Vinéna. Dalsi kontaktem se zahrani¢ni tvorbou byly ¢asopisy
Vogue nebo Bazaar, které¢ méla Ludmila Kucerova rovnéz k dispozici. Diimyslné obchodni
figle zapadoevropskych coutiérti ale Lida Kucerova neptevzala, pro svlj salon neméla
prakticky Zadnou propagaci, zhotovené modely nedokumentovala ani nepotradala
prezentacni modni ptehlidky. Jeji klientelu tvofil zejména okruh jejich zndmych a ptatel.
Z dochovanych jmen zdkaznic mizu jmenovat pani HruSkovou, pana Beranka, pana
Mrazka nebo pani Gebauerovou. Zéakaznici byli povétSinou prislusnici dobfe situované

stfedni vrstvy a v salonu si nechavali §it svlij celoro¢ni Satnik véetné plesovych toalet.

Rychly rozmach salonu, ktery se pani Kucerové podaiil v relativné kratkém cCase vSak
zmarilo znarodnéni v roce 1950. Pani Kucerova zacala pracovat v odévnim druzstvu Vkus,
kde se stale mohla vénovat Siti na zakdzku. Od roku 1954 poté pracovala v Moravské

ustredné.

15 yre g o y . A , o . .
Ucednice vSak mély na starosti i doru¢ovani hotovych modeld na adresu zakaznic.
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Babicka o tomto obdobi svého zivota piili§ nemluvi, veskeré vyse uvedené informace
pochézeji pouze z ustni vypovédi Mafenky Kucerové, kterou jsem potizoval kontinualné

mezi bfeznem a dubnem roku 2009.
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4. ATELIER ALESBARY

4.1 Vyvoj a inspirace

Ptedchozi stranky reflektovaly odévni tvorbu Ludmily Kucerové, kterd je zajimavou
kapitolou také nasi rodinné historie. M4 vlastni tvorba v ateliéru alesbdry na salon Lida
Kucerova jistym zpiisobem navazuje, piedevSim ve zplisobu zakazkového $iti s diirazem
na ruéni praci.

Zacatky ateliéru aleSbary spadaji do roku 2001, kdy jsem se svou nyné&jsi Zenou Barborou
(rozenou Barborou Kucerovou) zalozil odévni ateliér. Nase tehdejsi koncepce spocivala
piedevsim v tom, Zze jsme navrhovali kompletni kolekce od klobouku pies odév a boty az
k doplikiim. Pomoci kloboukli a doplikii se snazime odliSit od ostatnich designérii
1 v soucasnosti. Pro dal$i praci a tvorbu nas motivovaly mimo jiné i dosazena ocenéni na

tuzemskych designérskych soutézich '°.

Nasi ¢innost je mozné rozd¢lit do nékolika oblasti. Zaklad prace tvoii zakazkové Siti, které
vSak vychdzi z prezentaci v podobé ucelenych kolekci, vétSinou predstavenych pomoci
modnich prehlidek. Ty se vSak primdrné nesnazime smétovat k spotiebitelské atraktivité,
ale spiSe klademe diraz na inspiraci, piesah, nadhled a princip hry. Na zéklad€ kolekci
a prehlidek spolupracujeme také s ¢eskymi a slovenskymi ndvrhaii na jejich vlastni tvorbé.
Vétsinou nas zadaji o navrhy a zhotoveni doplikd, tzn. kloboukt, pokryvek hlavy,
vlasovych dopliiki, rukavic, kabelek, pro jejich autorské kolekce '. Vedle spoluprace

s designéry se také vénujeme externi spolupraci na sezoénnich kolekcich odévnich firem ',

162004 Ocenéni v Top styl designer na Mezinarodnim veletrhu Styl, Brno

2003  Ocenéni Dobry design 2003

172008 Dopliiky pro kolekci Marcela W. Holubce
2006 Dopliiky pro kolekci Petra Kaloudy
2005 Dopliky pro kolekci Pavla Jevuly
2001 Dopliiky pro kolekci Denisy Nové

82003  Externi spoluprace s firmou Karpet
2001 Externi spoluprace s firmou Tonak, a.s. Novy Ji¢in
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Vedle této ,.komercéné™ orientované Cinnosti se také zabyvame fadou dalSich aktivit, které

priméarné nepiinasi zisk a mohli bychom je oznacit spiSe jako PR aktivity “.

Na tomto misté€ je dle mého nazoru vhodné uvést i inspiracni zdroje mé prace, ackoli se mi
toto téma pomérné obtizné¢ formuluje. Prvotnim zdrojem veskerych napadi a myslenek je
7ena, ve viech jejich podobach, naladach a variacich. Casto mne piekvapuje, jaka zdanliva
maliCkost muze vést k zdkladu nosné¢ho napadu. Miize to byt gesto neznamé nebo
1 konkrétni Zeny, nebo i1 atmosféra né¢jakého mista, nedéIni prochdzka nebo naopak vypjata
situace a emotivni reakce lidi. Pokud m¢ né&jaky impuls zaujme natolik, Ze se s nim
rozhodnu dale pracovat, pokousSim se ho upozadit, ale takovym zpiisobem, abych na n¢j
stale myslel, avSak bez toho, aniz by mé piiliS§ omezoval. Na tomto tézko uchopitelném
zakladu za¢indm rozvijet otdzku pouzitétho materidlu. Materidl casto posune prvotni

myslenku trochu jingym smérem, neZ jsem ptivodné zamyslel.

V minulych letech jsem casto pracoval s technickymi textilnimi materidly (naptiklad se
stanovinou, netkanymi textiliemi — plstémi), v soucasné dobé se piiklanim spiSe
k odévnim materialim — k hedvabi, vin€¢ nebo palickované krajce. VSechny zékladni
inspiracni zdroje se snazim rozvijet tak, aby vysledek nikdy nebyl ani mySlenkové, ani
vizudlné prvoplanovy.Vzdy se snazim nechat ve vysledném designu prostor k uvazovani,

pochybovani, variovani a predev§im k humoru a fantazii.
Tyto principy jsem se snazil uplatnit také v praktické ¢éasti své diplomové prace, jejimz
cilem je vytvoreni prezentacniho setu pro danou textilni znacku, v mém piipad¢ znacku

alesbary.

1V roce 2007 jsme organizovali workshop pro ob¢anské sdruzeni Mamma Help pomahajici zenam bojujici s rakovinou
prsu. Clenky sdruZeni pod nasi supervizi vytvofily sérii klobouk®l, z nich byl vytvoren kalendai pro rok 2008. V roce

navrhaia.



Foto ¢. 11
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

5. VYTVORENI DESIGNU PREZENTACNIHO SETU PRO
STUDIO ALESBARY

5.1 Inspiracni zdroje

Primarnim zdrojem inspirace pro vytvofeni prezentacniho setu se tentokrat stal material
firmy Solidus, s.r.0., konkrétné se jedna o hovézi kazi s Gipravou struktury pstrosi ktize.
Tento prvotni impuls mé& pfivedl na mySlenku rozvést téma pstrosa afrického (Struthio
Camelus) dal a pracovat s motivem afrického kontinentu. Tento motiv jsem vSak nechtél
zpracovat v etno stylu, naopak mym zamérem bylo dosdhnout evropského vzhledu.
Z africké a ,,pStrosi* inspirace nakonec ziistaly jen kulaté oblé tvary. A to jak stroze
geometrické, tak i rizné varianty kruhti, kouli nebo elipsoidi. Tato ,,oblost* a ,,mékkost*
ve mné navic evokuje Zensky princip, ktery se v mé préci stale snazim uplatiovat, jak jsem
JiZ popisoval v kapitole 5.1. Hlavni barvou celého setu je bild, kterou vnimam také jako
barvu Afriky. Ackoli se odstiny bilé s Afrikou Casto nespojuji, mné se asociuji s barvou

zativych zubl a o¢niho bélma domorodych obyvatel, stejn¢ jako plani a africkych pousti.

Inspirace pStrosem africkym je nejvice zfejma u realizace damské kabelky. Pfi navrhovéani
jejiho designu jsem vyuzil realny tvar a velikost pstrosiho vejce. Kabelka bude dekorovana
Satonovymi rtizemi. S tvarem vejce pracuji také u designu damského klobouku. Zde
ponecham pouze polovinu elipsoidu a pro dekoraci vyuZziji rovnéz pStrosi pefi. Elipsoid je
zékladni tvar, z n¢hoz vychdzim pro navrh podpatku jednoho ze dvou parit ddmské obuvi.
Obuv je navrhnuta ve stylu ,,balerinek* s nepravidelné elipsoidnim podpatkem, na které
budou aplikovana pstrosi peficka. Druhy péar obuvi je navrzen jako holefiova obuv. Zde
bude elipsoid ptitomen jako dekorativni prvek zhotoveny z textilniho materialu umistény
na holenové ¢asti obuvi. Obuv bude zhotovena ve spolupréci s firmou Bures, o které
hovotim v nasledujici kapitole. Inspirace vejcem je zachovana i1 v poslednim realizovaném
produktu, obalu na mobilni telefon typu iPhone. V dolnim rohu obalu, ktery chrani
mikrofony telefonu, bude vyperforovan elipsoid. Pro realizaci vSech produktl

z technickych diivodii nevyuzivam pravou pStrosi kazi, ale reptilii pStrosi ktize.
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Pti vytvareni designu jsem si kladl za cil, aby findlni podoba setu byla soudoba ale zaroven
aby nepodléhala sezénnim trendim ve smyslu stfihového feSeni. Snazil jsem se
o zachovani jednoduchosti a ptedevsim Zenskosti. Diky tomu by mohl design tohoto setu
prekrocit ramec prezentacni kolekce a stat se inspiraci pro komeréni vyuziti. Praktickou

realizaci image setu chapu jako dalsi vyuziti inspira¢niho zdroje.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

5.2 Spoluprace s dodavatelskymi firmami

Material kaze, ktery se stal inspiraci pro cely image set pochédzi od firmy Solidus, s.r.o.
S touto brnénskou firmu spolupracuji po celou dobu svého magisterského studia, proto

bych se chtél na tomto misté struéné zminit o jeji historii.

Cesko italska firma Solidus, s.r.0. se zabyva prodejem usni a galanterniho kovéani. Firmu
zalozili Iva Scinto a Francesco Scinto vroce 1996. Francesco Scinto zacinal s timto
oborem v Italii, kde m¢&l od roku 1983 do roku 1998 ve mésté Santa Crose sull’Arno
Toscano nedaleko Florencie kozeluznu. Zabyval se ¢inénim chromem, pii kterém klze
¢inil do faze wet-blue. Rok po zalozeni firmy Solidus, s.r.o. pfiSel Francesco Scinto do
Ceské republiky a zadal se zabyvat pouze obchodni ¢innosti. Firma obchoduje vyhradné
s italskym materidlem a dodava galanterni kovani, galanterni textilie, kiize rozmanitych
charakteri od zédkladniho sortimentu (tzn. hovézi pulky v zékladnich barvach cerna,
hnéda), calounické usné, pres lakované kiize, napodobeniny kroko, hadi i pStrosi kize,

ktera se stala zdkladem mé prace.

Oba pary obuvi jsem nechal vyrdbét u firmy Bures v Lednici. Majitel firmy pan Bures
pochazi ze Sevcovské rodiny, jeho otec pracoval pred rokem 1936 u firmy Bata. Od roku
1989 se firma zabyvala opravou a zakazkovou vyrobou a od roku 1990 provozuje také
malosériovou vyrobu. Kvali nadprodukci vyrobkti z Ciny musela firma rozsifit svou
pusobnost, od roku 1996 vyrabi také specialni obuv nadmérnych a podmérnych velikosti,

a od roku 2009 pridala do nabidky i historickou, folklorni a golfovou obuv.
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6. REALIZACNI POSTUPY

6.1 Boty

V ramci prace realizuji dva pary obuvi. Prvnim pdarem jsou ,baleriny”, druhym je
holenova obuv. Pro zhotoveni svrchni ¢asti byla pouzita reptilie pstrosi kize (skopova
usenl). Dal§im pouzitym materidlem pro podsiti a stélku byla veptovice. Podesev je
zhotovena ze spodkové usné (hovézina). Pro dekorativni prvky bylo pouzito pStrosi pefi,

hedvéabna organza, Satonové riiZe a satén.

Vybér kopyta pro prvni par obuvi — ,,baleriny*.

Qdsiti zkusebniho svrsku z nahradniho

materialu.

NataZeni odSitého svrsku z reptilie pStrosi klize

na kopyto s pfipevnénou koZenou podes§vi.
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Vykrojeni patniku podle Sablony z kiize urcené
pro vyrobu podesvi.

Uprava tvaru patniku pomoci obrusovani.

rowr

Potazeni svrchni casti patniku podsivkovou

kazi (veptovice) — naneseni lepidla.

Nalepeni veptovice na patnik.
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Zacisténi patniku.

Perforace dekorativni ¢4sti patniku pro

aplikaci pstrosiho pefi.

Ptipevnéni asymetrického patniku.

Vysekavani kozené vkladaci stélky

(veptovice).
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Vysledny produkt bez dekorativni aplikace

pStrosiho pefi.

Detail kozené vkladaci stélky s dekorativni perforaci
kopirujici tvar patniku. Pod perforaci je aplikovana

saténova textilie.

Vysledny produkt.
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Druhym parem obuvi je holefiova obuv na vysokém podpatku.

Vybér odpovidajiciho kopyta a uprava tvaru

piedni ¢asti obuvi.

Sablona pro zhotoveni svrchni

a podSivkové Casti predni ¢asti obuvi.

ZkuSebni odsiti tvaru Spi¢ky z ndhradniho

materialu.
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Sablona pro zhotoveni potazeného

podpatku.

Sablona pro vyfezani kozené podesve.

Sablona pro vyfezani holenového svrsku.

Na produktu je jiz vytvarovana predni ¢ast
z reptilie pStrosi klize, potazeny podpatek
a rozpracovana stélka s vlozenym
klenkem, odsita holenova c¢ast

z ndhradniho materialu.
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Vyfezand holefiova ¢ast po uprave, pouzity

material je hedvabna organza.

Vyroba kozenych paskl umisténych v nartové

¢asti s funkci fixace chodidla.

Umisténi kozeného pasku fixujici chodidlo.

Produkt pied aplikaci elipsoidii z hedvabné

organzy a Satonovych rizi.
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Detail vkladaci stélky.

Vysledny produkt.
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6.2 Kabelka

Dalsim realizovanym produktem je kabelka zhotovend z bilé skopové usné, ktera bude

doplnéna o aplikaci Satonovych rizi a ozdobného zdrhovadla.

Vyhotovend dievénd forma z olSového

dfeva.

Vypindni pfedem namocené usné na

dfevénou formu.

Napinani, tvarovani a fixovani tvaru jedné poloviny

produktu.
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Napinani, tvarovani a fixovani druhé poloviny

produktu.

Tvarovani vystuhy pro zpevnéni tvaru produktu
z termo tvarovaciho plastového materialu (tuZinky),

ktery je pouZzivan pro vystuhu pfedni ¢asti obuvi.

Odstranéni nadbyte¢ného kozeného materidlu.
Produkt je jiz zpevnén vytvarovanou vyztuhou a je

na ném provedena perforace.
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Vsité drzadlo a zdrhovadlo se Strasy.

Vysledny produkt.
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6.3 Obal na telefon

Pouzitym materidlem pro obal na mobilni telefon typu iPhone je bila skopova useil

a reptilie pstrosi kiize. Dal§im pouzitym materialem je plo$na plst.

Drevéna forma telefonu v méfitku 1:1.

Papirové Sablony. Vétsi Sablona slouzi pro koZené

dilce, mensi pro plsténou podSivku.

Vytezané kozené dily, jeden z materialu reptilie
pStrosi kiize, druhy z bilé kiize. Spodni dilce jsou

podlepeny textilni tuzinkou.
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Provedeni ozdobné perforace a nasledné vlepeni

plsténé podsivky.

Sesivani a tvarovani dilli za pomoci dfevéné formy.

Vysledné produkty.
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6.4 Klobouk

Pro realizaci kloboukti byly pouzity tyto materialy: kloboucnicka plst, netkany textil,

pstrosi pefi. Pro doplitkové aplikace byly pouzity Satonové ruze v barvé krystalu.

Dievéna forma pro klobouk. Tataz forma

byla pouZzita i pro realizaci kabelky.

Natazeni a zafixovani klobouc¢nické plsti.

Dotvarovani tvaru klobouku pomoci

zastfizeni.
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Tvuréi proces hledani vhodného
umisténi dekorativnich prvku, které
budou provedeny perforaci a aplikaci

Satonovych rizi.

Vysledny produkt.

Pro realizaci druhého klobouku bylo
vyuzito stejné dievénéné formy jako u

prvniho klobouku a kabelky.

Vytvoieni podkladu pro aplikaci
pStrosiho peti. Podklad je vyhotoven
z kouskt netkaného textilu technikou

kaSirovani.
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Ptiprava pstrosiho peti pro aplikaci na

netkany textil.

Vysledny produkt.
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ZAVER

Tato prace se zabyva navrhem a praktickou realizaci prezentacniho setu pro konkrétni

modni znacku.

Realizaci jednotlivych navrhi své magisterské diplomové prace povazuji za dulezitou
z nékolika divodl. Vytvoteny set byl primarn€é zhotoven za ucelem prezentace ateliéru
alesbary. M¢l by definovat jeho hlavni myslenku 1 styl tvorby. Jednotlivé kousky mohou
byt pouzity pro prezentaci dalSich kolekci nebo modnich inspiraci jak v médiich tak na

prezentacnich akcich, a tim poskytnout ateliéru potfebnou propagaci.
Povazuji za dilezité ptfipomenout, Ze vytvoieny set se mize stat rovné€z zdrojem pro dalsi
praci ateliéru a pro vytvoreni prakticky orientovanych produktti. Tato prace proto nemusi

nutné zustat pouze inspiracni zalezitosti.
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Ustni sdéleni pani Marie Kucerové, byvalé zaméstnankyné salonu Lida Kucerova, v pozici

Svadlena.
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Foto ¢. 6: Fotografie z rodinného alba Lidy Kucerové, babicka Lida, 1935.
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salonu, Brno 1948-49.

Foto ¢. 11: Fotografie z kolekce alesbary: Deep Purple, Brno 2006.
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PRILOHA 2
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PRILOHA 3
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